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,,FURIA DELLA FIGURA” )
JAKO METAFORA ,,ZYWEGO PLOMIENIA MILOSCI”
W BAROKOWEJ RZEZBIE SLASKIEJ

W omawianych rzezbach spotykamy hiperbole klasycznej gestyki renesansu, kto-
ra wzmagacé ma intensywnos¢, a nawet dramatycznos¢ doswiadczenia religijne-
go. Posrod postaci wyobrazonych w henrykowskich stallach uwage przykuwa
zwlaszcza figura papieza, ustawiona przodem do oftarza glownego. Jego twarz,
skierowana ku tabernakulum, wyraza zarowno strach, przerazenie, jak i unie-
sienie.

Z poczatkiem osiemnastego stulecia Thomas Weissfeldt (1671-1721), protestant
skandynawskiego pochodzenia, wykonat na Slasku szereg dziet rzezbiarskich
na zlecenie katolickich duchownych zaangazowanych w kontrreformacyjna
propaganda fide'. W kreowanych przezen postaciach dostrzega si¢ umiejgtne
stosowanie kilku moduséw stylowych: od ryzykownych, nienaturalnych skre-
tow figury o manierystycznym rodowodzie, przez antykizujaca idealizacjg, az
po dosadny, nieomal brutalny realizm. Spo$rod realizacji jego warsztatu do
niezwyktych nalezy zespot figur Czternastu Swietych Wspomozycieli, po-
wstaty w latach 1709-1711 do kosciota klasztornego (obecnie pocysterskiego)
w Kamiencu Zabkowickim?. Rzezby Or¢downikow, imitujace marmurowe

! Tekst jest rozwinieciem tez zawartych w artykule Adama Organistego i Jozefa Skrabskiego,
Afekt i gest w potrydenckim theatrum sacrum. Uwagi na temat teatralizacji w nowozytnej sztuce
Slgska i Malopolski (w: Sztuka po Trydencie, red. K. Kuczman, A. Witko, Wydawnictwo AA,
Krakow 2014, s. 213-231).

2 Z licznych pozycji bibliograficznych dotyczacych tworczo$ci rzezbiarza nalezy wymienié¢
najwazniejsze, ujmujace catosciowo jego ceuvre, a takze najnowsze. Zob. E. W i e s e, Thomas
Weissfeldt, ein nordischer Bildhauer in Schlesien, ,Jahrbuch der Preussischen Kunstsammlungen”
55(1934), s. 57-88; P. Ban a$, Tomasz Weissfeld, Muzeum Slaskie, Wroctaw 1969; K. K alinowski,
Rzezba barokowa na Slgsku, PWN, Warszawa 1986, s. 159-167;ten z e, Bemerkungen zum Stil der
Bildhauerwerkstatt Thomas Weissfeldts, w: Studien zur Werkstattpraxis der Barockskulptur im 17.
und 18. Jahrhundert, red. K. Kalinowski, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mik-
kiewicza w Poznaniu, Poznan 1992, s. 201-220; Teatr i mistyka. Rzezba Barokowa pomiedzy Zach-
odem a Wschodem. Katalog / Theater and Mysticism: Baroque Sculpture between West and East,
(katalog wystawy), red. K. Kalinowski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1993, s. 1.107-1.122;
R.Nowak, Rzezba slqska XVI-XVIII wieku. Katalog zbioréw, Muzeum Narodowe we Wroclawiu,
Wroctaw 1994, s. 8, 10, 105-109, 177; t e n z e, Dziatalnos¢ artystyczna norweskiego rzezbiarza
Tomasza Weissfeldta na Slasku w 1 potowie XVIII wieku, w: Po obu stronach Baltyku. Wzajemne
relacje miedzy Skandynawiq a Europq Srodkowq / On the Opposite Sides of the Baltic Sea. Relations
between Scandinavian and Central European Countries. Materialy miedzynarodowej konferen-
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posagi, umieszczono na cianach naw bocznych gotyckiej $wiatyni. Prezentuja
one wyjatkowy repertuar metaforyki cielesno-zmystowej o skrajnie odmien-
nych afektach. Atrybuty oraz stroje odpowiadaja tradycyjnym schematom
przedstawieniowym. Mistrzowsko wykonane rzezby zwracaja jednak uwage
wyjatkowa sila oddziatywania, ktora nie konczy si¢ na konwencjonalnym roz-
poznaniu hagiografii czy na fascynacji genialnym opracowaniem dziet pod
wzgledem formalnym. Krétki opis jednej z rzezb wprowadzi¢ moze w pro-
blematyke¢ omawiana w tym artykule.

Sw. Eustachy, z wysoko uniesionymi w modlitewnym gescie dtomi o moc-
no napigtych, rozczapierzonych palcach, ukazany zostat — zgodnie z legenda
— W momencie rozpoznania ume¢czonego Zbawiciela migdzy rogami upolowa-
nego zwierzecia® (il. 1-2). Moment wizji mistycznej podkreslaja wlosy §wigte-
go Wspomozyciela — jego zmierzwiona czupryna niemal plonie. Wzmocnienie
przedstawienia przez wprowadzenie motywu nastroszonych wlosow przywo-
dzi¢ moze na mys$l zakorzeniony w $redniowiecznej ikonografii sposéb uka-
zywania twarzy $w. Jana Chrzciciela®. Wewngtrzne do§wiadczenie na gladkiej,
,porcelanowej” twarzy $w. Eustachego uzmystawiaja rozchylone w bezdechu
usta. Wrazenie ruchu bez mala tanczacej postaci wzmaga szata mysliwego,
spiralnie oplatajaca ciato. Publikowana w niniejszym artykule przedwojenna
fotografia pozwala z tatwo$cia odczyta¢ esowaty uktad linearnych faldow dra-
perii, ktory dodaje kompozycji dynamiki. W rzeczywistosci rzezba, ulokowana
na znacznej wysokosci ponad widzem, w monumentalnej, strzelistej przestrze-
ni kos$ciota, zdaje si¢ chybotliwie unosi¢ wzwyz, przywodzac na mysl ptynne
ksztalty ognia. Nagla iluminacj¢ Oredownika rzezbiarz zobrazowal poprzez
wyrazenie emocji przerazenia czy ekstatycznego uniesienia.

Bliskie sztuce Weissfeldta, a zarazem trudne do identyfikacji pod wzgledem
ikonograficznym, sa pary figur ustawione na balustradach stall cysterskiego

¢ji naukowej, Wroctaw—Jelenia Gora—Karpacz, 25-30 listopada 2003 roku, red. J. Harasimowicz,
P. Oszczanowski, M. Wistocki, Via Nova, Wroctaw 2006, t. 1, s. 217-222; A.Organisty, Z Nor-
wegii na Slask. Problem genezy artystycznej Thomasa Weissfeldta (1671—-1721), w: Po obu stronach
Battyku, t. 1, s. 225-239; A. K o 1 b i a r z, Prace warsztatu Thomasa Weissfeldta wykonane do
kosciota pw. Narodzenia NMP w Psarach pod Otawaq, ,,Quart. Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu Wroctawskiego” 2014, nr 1(31), s. 40-57; A. K o 1 bi ar z, Udzial warsztatu Thomasa
Weissfeldta w barokizacji wroctawskiej katedry, w: Katedra wroctawska na przestrzeni tysiqclecia.
Materialy sesji wroctawskiej Stowarzyszenia Historykow Sztuki, 27-28 listopada 2014, red. D. Galews-
ki, R. Kaczmarek [w druku].

3 Por. W. P ind er, Deutsche Barockplastik, Karl Robert Langewiesche Verlag, Konigstein
im Taunus—Leipzig 1933, s. 112, il. nas. 68n; K alin o w s k i, Rzezba barokowa na Slgsku, s. 163,
il. 190; Teatr i mistyka, nr kat. 27 b,s. 1.117; Organisty, Skrabski, dz. cyt., s. 224, il. 116.

4 W sztuce bizantyjskiej w ten sposéb ukazywano tez fizjonomie $w. Andrzeja Salosa,
praktykujacego szczegdlna formg poboznoscei (jurodstwo). Zob. E. B e n z, Heilige Narrheit, ,,Kyrios”
3(1938), s. 1-55.
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kosciota w Henrykowie, powstate na przelomie siedemnastego i osiemnastego
wieku®. Nie maja one ani atrybutow, ani inicjatlow identyfikujacych. Kierujac
si¢ w strong prezbiterium, rownolegle mijamy zgrupowane w pary figury blizej
niezidentyfikowanych mnichow, dalej biskupow, kardynatow i papiezy. Posta-
cie sa zdeformowane, co przejawia si¢ w ich poruszonych pozach, przeryso-
waniu szczegotow anatomicznych i umownym ksztattowaniu strojow. Kazda
z nich wyobraza odmienny stan emocjonalny. Zakonnik z ksigga zatopiony
jest w medytacji, a gest jego lewej dtoni, dyskretnie zharmonizowany z lekko
pochylona glowa, wyraza¢ moze tagodna perswazje badz pouczenie. Figura
obserwowana zza balustrady stall mimo niewielkiej skali staje si¢ wysmukta
1 monumentalna, co podkreslaja rownolegte, pionowe faldy habitu i obszer-
ne, lejkowate rekawy, cigzko opadajace ku dotowi. Rzezba ta poréwnywana
bywata z ksztattem chybotliwego ptomienia §wiecy®. Postacie biskupow i kar-
dynalow, o perswadujacych gestach rak, sa wyrazem postawy zdecydowane;j
1 zaangazowanej. Najwigkszy jednak tadunek dramatyczny zawierajq postacie
papiezy, ukazane w gwaltownych skretach. Zgodnie z zasada kompozycji figura
serpentinata sg one przeznaczone do ogladania z wielu stron oraz w znacznych
skrétach. Najintensywniej wyrazajaca ruch rzezba przedstawiajaca papieza,
ulokowana po stronie poéinocnej zakonnych siedzisk, to skomplikowany uktad
perfekcyjnie przenikajacych sig¢ spirali (il. 3-5). Esowate wygigcie ciata pod-
kresla okalajaca kapa o ostro cigtych krancach draperii. Kontrapunktem dla
kretych linii sa horyzontalne gesty ozywionych rak. W napigtych dloniach,
okrytych rekawicami i zdobnych w pierscienie, wida¢ mocno wygigte palce,
a pomarszczona twarz papieza wyraza strach.

5 Por. B. S t e p han, Kloster Heinrichau und seine Kunstschdtze, Flemming Verlag, Bre-
slau—Deutsch Lissa 1935, s. 35; K alin o ws ki, Rzezba barokowa, s. 80-86; t e n z e, Die expres-
sive Stromung in der schlesischen Plastik der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts, ,,Zeitschrift fiir
Ostforschung” 37(1988) nr 1, s. 65n.; Teatr i mistyka, s. 1.58-1.63; A. K o 1 b iar z, Problem ist-
nienia rzezbiarskiego warsztatu henrykowskiego w 4. ¢wierci XVII wieku, ,,Dzieta 1 Interpretacje.
Rocznik Studentéw Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego” 11(2008), s. 65-80, zwt. s. 76n.;
Organisty, Skrabski, dz. cyt.,s. 213-231, il. 109-112. Na temat identyfikacji postaci na balu-
stradach stall por. K.J. He y e r, Das barocke Chorgestiihl in Schlesien, Verlag Wolfgang Weidlich,
Frankfurt am Main 1977, s. 95n., przyp. 213, 1l. 114-125. Zob. tez: A. Kolbiarz, A.Organisty,
Wyposazenie rzezbiarskie prezbiterium koSciota poaugustiarskiego w Zaganiu a rzezba lubigska,
w: Dziedzictwo artystyczne Zagania, red. B. Czechowicz, M. Konopnicka, Oficyna Wydawnicza
Atut—Wroctawskie Wydawnictwo Oswiatowe, Wroctaw—Zielona G()ra—ZagaI’l 2006, s. 119-133,
por. zwt. s. 132. Rozpoznanie ikonograficzne figur pozostaje jednak nadal w sferze hipotez.

6 Por. K alinowsk i, Rzezba barokowa na Slgsku, s. 169.

.Barokowy manieryzm u Weissfeldta jest catkowicie ptomienisty, na podobienstwo ostatniej
fazy sztuki poznogotyckiej, zwanej flamboyant; postacie ptona niczym smagane wiatrem jezyki
ognia, palac si¢ na chwalg Boga”. D. F r e y, Schlesiens kiinstlerischer Antlitz, ,Die Hohe Strasse”
1(1938), s. 38 (thkum fragm. — A.O.).
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Nienaturalnie wydtuzone twarze, szeroko otwarte oczy oraz usta w bole-
snym grymasie maja takze figury przechowywane obecnie w Muzeum Sprzgtu
Gospodarstwa Domowego w Zigbicach’ (il. 6-7). Niestabilne ich pozy przypo-
minaja postaci z henrykowskich stall, a dtugie szaty, modelowane w réwnole-
gle, linearne faldy, podkreslaja ozywienie sylwety. Postaci ukazano w silnym
kontraposcie, z rekoma uniesionymi swobodnie i ze zwrocona w kierunku
przeciwnym gltowa. Obserwowane w figurach §w. Pawla czy §w. Mikotaja
tukowe wygigcie tutowia, z ,,teatralnymi gestami nasladujacymi namigtnosci,
przerazenie, strach™, znacznie bardziej przypomina utozenie ciata w czwarte;j
fazie napadu histerii, zwanej arc de cercle’, niz zakorzenione w tradycji hiera-
tyczne upozowanie wyobrazen swigtych.

Pomimo réznic warsztatowych i odmiennych miejsc powstania przywo-
tane powyzej dzieta snycerskie laczy podobny tadunek ekspresji. Osiagnigty
on zostal przez nietypowa kompozycj¢ pozbawionej stabilnosci figury, sposob
opracowania draperii oraz wyrazne przedstawienie standw emocjonalnych,
przejawiajacych si¢ w wymownych gestach oraz mimice. O charakterze dziet
stanowia takie komponenty stylowe, jak figura serpentinata czy nadmiernie
uwypuklone zobrazowanie uczué, $wiadczacych o wewngtrznym poruszeniu
ukazanych postaci.

Skad taka potrzeba przedstawienia figur w nienaturalnych pozach o dra-
matycznie wykrzywionych fizjonomiach? Dotychczas nie udato si¢ odnalez¢
tekstow zroédtowych, ktore moglyby udzieli¢ odpowiedzi na to pytanie. Dyspo-
nujemy natomiast wynikami rozlegtych badan, nagromadzonymi w ostatnim
stuleciu. Omawiane dzieta, odznaczajace si¢ odmienng poetyka stylistyczna
niz prace artystow tworzacych pod wplywem dominujacych w tym czasie
lokalnych, wtoskich, czeskich lub austriackich warsztatow rzezbiarskich, w li-
teraturze niemieckojgzycznej zaliczane byty do manierystycznego gotyku'” lub
do $laskiej maniery barokowe;j''. Przedwojenni badacze, ktorzy dali si¢ poznac

" Por. A.Organisty, Zbiory rzezby Muzeum Sprzetu Gospodarstwa Domowego w Ziebicach
/ Skulpturensammlung, ttum. D. Petruk, Padjas, Krakow 2001, s. 14-25.

8 E. Trillat, Historia histerii, ttum. Z. Podgorska-Klawe, E. Jamrozik, Wydawnictwo Osso-
lineum, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1993, s. 119; por. J. J a g | a, Boska Medycyna i Niebiescy
Uzdrowiciele wobec kalectwa i chordb cztowieka. Tkonografia ,, Patronow od Chorob” i ,,Swiqtych
Mitujqcych Zebrakéw” w sztuce polskiej XIV-XVII wieku, Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2004,
s. 160n.

® Por. R. K a e ¢ h, Die somatische Auffassung der Hysterie, ,,Ciba-Zeitschrift” 1950, nr 4,
s. 1560; por. Ja g la, dz. cyt., s. 161.

10 Zob. G.Oliass, Das Nachleben der Gotik in der schlesischen Barockskulptur, ,,Schlesische
Monatshefte” 13(1936), s. 302-306.

' Por. Frey, dz. cyt., s. 12-45, zwk. s. 38n. Por. tez: D. O st o w s k a, Rzezba slaska 1650-1770
(katalog wystawy), Muzeum Slaskie, Wroctaw 1969, s. 51-53; K a lin o w s k i, Rzezba barokowa na
S'lqsku, s. 152n;J. Harasimowicz, Rola klasztorow cysterskich w ksztattowaniu sie tozsamosci
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jako przedstawiciele nazistowskiej propagandy, rozwazajac kwestig specy-
fiki sztuki $laskiej, ktadli nacisk na rodzimo$¢ tych dziel'?. Miata ona pod-
kresla¢ charakter sztuki matoojczyznianej (niem. Heimatkunstbewegung)',
zyskujacej rangg prototypicznej niemieckosci, spelniajac jednoczesnie nie-
bagatelna role patriotyczna. Niemniej bezposrednie powiazanie ekspresyj-
nej formy rzezb z warunkami lokalnymi, w ktorych powstawaty, wpisywato
si¢ W normy estetyczne, wprowadzone przez ,,0jca” historii sztuki, Johanna
Joachima Winckelmanna. Wplyw ,klimatu”, czyli otoczenia, miatby w tym
ujeciu determinowaé obraz rzezbiarskiej sztuki'*. Uwypuklenie odmienno-
Sci sytuacji kulturowej Slaska, ktorego wiekszo$é mieszkancow po wojnie
trzydziestoletniej byta wyznania luteranskiego 1 czgstokro¢ ulegata przymu-
sowej, nierzadko brutalnej rekatolicyzacji, sktanialo do postrzegania sztuki
tego regionu w kontekscie ,,«ducha marzycielstway, tj. mistycznego spirytu-
alizmu, manifestujacego si¢ na réozny sposéb w nowozytnej kulturze slaskiej,
1 to niezaleznie od jej wyznaniowej orientacji”’'”. Marzycielstwo, zmierzajace
do samookreslenia moralnego poprzez zapis stanow ekstazy i uczucia niemal
mistycznej jednorodnosci z natura, przejawiac si¢ miato w dzietach czotowego
spirytualisty szesnastego wieku, Caspara Schwenckfelda z Ksigstwa Legnic-

kulturowej Slaska w dobie nowozytnej, w: Krzeszéw uswiecony Laskq, red. H. Dziurla, K. Bobowski,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1997, s. 154-157, il. 51-53.

Krytycznie odnosi si¢ do tych sformutowan Andrzej Koziet (zob. A. Ko z1iet, ,Dusza
chrzescijanska” w obrazie. Michael Willmann, Johannes Scheffler i ,,Krzeszowski modlitewnik
pasyjny”, w: Sztuka i obraz sztuki. Obrazowanie wizualne a literatura i filozofia, red. M. Kapustka,
A. Pochodaj, Wroctawska Fundacja Studentow Historii Sztuki, Wroctaw 1999, s. 75n.;ten z e,
Angelus Silesius, Bernhard Rosa i Michael Willmann, czyli sztuka i mistyka na Slasku w czasach
baroku, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2006, s. 11-16).

12 Por. np. K o z i e 1, Angelus Silesius, Bernhard Rosa i Michael Willmann, s. 11-14; S. Arend,
Die kunsthistorische Sektion am Institut fiir Deutsche Ostarbeit im besetzten Krakau (1940-1945), w:
Die Etablierung und Entwicklung des Faches Kunstgeschichte in Deutschland, Polen und Mitteleuropa
(anldsslich des 125-jihrigen Griindungsjubildums des ersten Lehrstuhls fiir Kunstgeschichte in Polen).
Beitrdge der 14. Tagung des Arbeitskreises deutscher und polnischer Kunsthistoriker und Denkmalpfle-
ger in Krakau, 26.-30. September 2007. Ksztaltowanie sig i rozwoj historii sztuki w Niemczech, Polsce
oraz Europie Srodkowej (w 125. rocznice utworzenia pierwszej na ziemiach polskich uniwersyteckiej
katedry historii sztuki). Materiaty XIV Konferencji Grupy Roboczej Polskich i Niemieckich Historykow
Sztuki i Konserwatorow w Krakowie, 26-30 wrzesnia 2007, red. W. Batus, J. Wolanska, B. Pusback, In-
stytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2010, s. 493n., przyp. 14; K. Kaczmarek-Low,
Dagobert Frey we Wroclawiu. Slgsk i Polska w dialogu historii sztuki i polityki, ,Quart. Kwartalnik
Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego™ 2011, nr 4(22), s. 42-51.

3 Natentematpor. C. Karolak, W.Kunicki, H Ortowski, Dzieje kultury niemieckiej,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 403-405.

4 Por.R.Kasperowicz, Figury zbawienia? Idea ,,religii sztuki” w wybranych koncepcjach
artystycznych XIX stulecia, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana
Pawta II, Lublin 2010, s. 37-62; W. B a t u's, Nowy systemat wiedzy, w: J.J. Winckelmann, Dzieje
sztuki staroZytnej, tham. T. Zatorski, Universitas, Krakow 2012, s. XXII-XXIII.

B Harasimowicz, dz. cyt.,s. 154.
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kiego oraz Jakoba Bohmego, szewca-filozofa pochodzacego ze Zgorzelca.
Z poczatkiem osiemnastego stulecia przez Slask przeszta fala religijnego
uniesienia, ktora objawila si¢ oddziatywaniem pism pietystow i1 procesjami
»,modlacych si¢ dzieci”. Znajdujace si¢ za§ w opackich kosciotach w Henryko-
wie 1 w Kamiencu Zabkowickim barokowe ptotna pgdzla Michaela Leopolda
Willmanna sa dzielami kalwina, ktéry po dokonaniu konwersji zwiazal sig
z cystersami. Rekolekcje ignacjanskie odbywat takze inny konwertyta, Johan-
nes Scheffler, wybitny poeta, znany jako Angelus Silesius. Jego fascynujaca
biografia niepokoila wspotczesnych — potrafit on w latach szes¢dziesiatych
siedemnastego wieku kroczy¢ ulicami Wroclawia na czele procesji, z nato-
zona na glowg korona cierniowa, na wzor Chrystusa dzwigajac na ramionach
cigzki drewniany krzyz. W dziewigtnastym i dwudziestym wieku ,,duch ma-
rzycielstwa” (niem. Schwirmergeist) przejawia¢ si¢ miat zarowno w poezji
,,anonimowego teologa” Josefa von Eichendorffa'é, jak i w powiesci Gerharta
Hauptmanna Szaleniec bozy Emanuel Quint. Jak czytamy, w ekstatycznych
uniesieniach jej bohatera obecna ,,byta nie tylko che¢¢ doswiadczenia cudu, nie
tylko szal nadludzkiej potegi — byta rowniez pewnos¢ wlasnej niezniszczal-
nosci, potaczona z dzika, namigtna niecierpliwos$cia, z ochota wyszydzenia
potegi $mierci, potegi otchtani, z ochota wzniesienia okrzyku triumfalnego,
choéby za ceng ziemskiego zycia”!’. Kategoria obtedu, nawiazujaca do toposu
dawnego furor poeticus, pojawia si¢ takze w poezjach pochodzacego z Nysy
poety Maxa Herrmanna. W jego tomie Einsame Stimme z roku 1927 pojawia
si¢ wymowna, powtarzajaca si¢ niczym refren puenta: Poeta nadaje $wiatu
ksztalt w obtedzie, a doktadniej — jak podpowiada mu jego obted (,,Der Dichter
gestaltet die Welt nach seinem Wahne”)'®. W wierszu Herrmanna Der Fiebernde
chorzy nie wzbudzaja litosci, ale raczej ,,wykazuja zdolnos¢ woli mocy potg-
gowanej whasnie choroba i cierpieniem”"’.

1 Por. G. S chiwy, Eichendorff. Der Dichter in seiner Zeit. Eine Biografie, C.H. Beck Verlag,
Miinchen 2000, s. 130; H. R z e g a, Uniwersalny charakter wartosci religijno-moralnych w twor-
czoSci Josepha von Eichendorffa, Redakcja Wydawnictw Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu
Opolskiego, Opole 2005, s. 78-83.

"' G.Hauptm an n, Szaleniec bozy Emanuel Quint, thum. B. Merwin, w: tenze, Dziela,
t. 3, ,,Szaleniec bozy Emanuel Quint”. ,, Atlantyda”, ttam. B. Merwin, M. Stabicka, Wydawnictwo
Europa, Wroctaw 1997, s. 44.

8 Cyt. za: B. Gib lak, Wygnaniec i jego ojczyzny. Max Herrmann-Neife (1886-1941). Zycie.
Tworczosé. Recepcja, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2010, s. 145.

9 Cyt.za: Giblak,dz. cyt. s. 145n. Beata Giblak odnosi w swojej ksiazce kategorig ,,obtedu”
do Nietzscheanskiej kategorii cierpienia, przywolujac jednocze$nie wymowna wypowiedz niemiec-
kiego mysliciela: ,,A co sig tyczy choroby: nie kusiz nas prawie pytanie, czy nie jest nam w ogole
niezbgdna? Dopiero wielki bol jest ostatecznym ducha oswobodzicielem, jako nauczyciel wielkiego
podejrzenia [...]. Dopiero wielki bol, 0w dtugi powolny bol, ktory potrzebuje czasu, w ktérym spala-
my si¢ niejako z zielonymi gal¢zmi, zmusza nas filozofow do zstapienia w swa ostateczna gtab i do
odrzucenia od siebie wszelkiej ufnosci, wszystkiego, co dobroduszne, zastaniajace, fagodne, srednie,
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Oryginalno$¢ przedstawionych na poczatku rzezb ttumaczona bywa zatem
z perspektywy nakreslonego tu pokroétce ,,$laskiego ducha marzycielstwa”,
religijnego nastroju czy nawet ekstazy noszacej w sobie elementy ,,bozego
szalenstwa”. Najnowsza literatura w pewnym stopniu odchodzi od tego rodza-
ju hipotez i najcze¢sciej dzieta te postrzega jako ,,ekspresyjne”, zaliczajac je
do przyktadow ,,nurtu ekspresyjnego”?. Stosujac t¢ terminologig, zwraca si¢
przede wszystkim uwage na okreslony zesp6t cech formalnych. Akonfesyjny
1 pozytywistyczny paradygmat badawczy, majacy swoje zrodta w teoriach
Aloisego Riegla i Heinricha Wolfflina, ktadzie przede wszystkim nacisk na po-
znanie formy artystyczne;j. ,,Ekspresyjnos¢” tych dziet pozwalataby zatem na
uchwycenie ich swoisto$ci formalnych — umozliwiajacych ustalenie waznych
cech maniery, ktora postugiwali si¢ rzezbiarze, pragnac zwroci¢ uwage na swo-
je dziela. Analiza formalna, a takze szeroko rozpowszechnione z poczatkiem
ubieglego stulecia sady estetyczno-filozoficzne, uznajace kategori¢ ekspresji
za najwazniejszy element charakterystyki dzieta sztuki?', pozwolity na odkry-
cie odrgbno$ci omawianych rzezb, szczegdlnie na tle dziewigtnastowiecznych
norm sztuki sakralnej*?. Zesp6t indywidualnych cech wyrdzniajacych te rzezby
nie wskazuje jednak odpowiedzi na pytanie, jaki wyrazaja one stan emocjonal-
ny oraz dlaczego ukazano je tak dramatycznie. Innymi stowy, okreslenie ich
jedynie jako ,,ekspresyjnych” nie pozwala na odczytywanie zastosowanych
w nich uktadow formalnych jako no$nikéw pewnych znaczen.

Zastanawiajacy jest rowniez fakt, ze na Slasku nie brakowato ,,ekspresyj-
nych”, drastycznych wyobrazen — zwlaszcza meczennikéw Kosciota. Tak na
przyktad kilku replik doczekato si¢ namalowane przez Michaela Leopolda
Willmanna Meczenstwo sw. Bartlomieja do ottarza gtdéwnego kosciota cyste-
rek w Trzebnicy*. Ujgte w mrocznej tonacji ptotno ukazuje dosadna sceng
zdzierania przez oprawcoOw skory ze $wigtego. Brutalizm obrazu wzmaga

w co wlozylismy moze przedtem swoje czlowieczenstwo. Watpig, czy taki bol «polepsza» — lecz
wiem, ze nas poglebia” (F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, ttam. W. Berent, Wydawnictwo
Antyk, Kety 2004, s. 63).

2 Kalinowski, Die expressive Stromung in der schlesischen Plastik der ersten Hilfte des
18. Jahrhunderts, s. 65n.

2 Zob. L. SosnowsKki, Od emocji do ekspresji. Filozofia twérczosci i odbioru sztuki,
w: Sztuka — tworczos¢ — artysta. Wybor pism z filozofii ekspresji, red. L. Sosnowski, Collegium
Columbinum, Krakéw 2011, s. 11-72.

2 Por. W. B at us, Zaposredniczenie przez historie. O teorii sztuki sakralnej w XIX wieku,
w: Obraz zaposredniczony. Materialy Seminarium Metodologicznego Stowarzyszenia Historykow
Sztuki, Nieborow, 25-27 listopada 2004, red. M. Poprzecka, Stowarzyszenie Historykéw Sztuki,
Warszawa 2005, s. 148; t e n z e, Gotyk bez Boga? W kregu znaczen symbolicznych architektu-
ry sakralnej XIX wieku, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2011,
s. 172-186.

2 Por. A. Ko ziet, Michael Willmann i jego malarska pracownia, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 2013, s. 384, nr kat. 202.
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umieszczony na pierwszym planie pies chtepczacy krew meczennika. W swo-
im diariuszu rzezbiarz Franz Ferdinanda Ettinger dat wyraz podziwu dla tego
dzieta*. W rzezbach Weissfeldta spotykamy si¢ z rownie przejmujaca tendencja
do uwypuklania dramatycznych scen. Do oltarza gtownego we wroctawskim
kosciele $w. Krzyza wykonat on figur¢ (naturalistycznie polichromowana!)
odartego ze skory $w. Bartlomieja, przypominajaca modele anatomiczne
(fr. corps écorchés)®. Wérdd wspomnianych na poczatku artykutu postaci Czter-
nastu Wspomozycieli, rzezb zrealizowanych przez warsztat Weissfeldta w Ka-
miencu Zabkowickim, znajdujemy figur¢ $w. Erazma trzymajacego kotowrot
z nawinigtymi jelitami, wyrwanymi z otwartego brzucha. Spogladajac z dotu
na rzezb¢ widzimy ciato w konwulsjach, a takze twarz z napigtym w grymasie
czotem i ustami wydajacymi przerazliwy krzyk. Prawa dton Erazma w gescie
aklamacji mowi nam, ze zgadza si¢ on na zadawane mu okrutne tortury. Drama-
tyczno$¢ tych przedstawien mozna wyjasnic¢, wskazujac na zadania, jakie przed
dzietem sztuki stawiatl Ko$cidt po soborze trydenckim. W mysl retorycznej
zasady trzech figur — figurae ad docendum (majacych na celu pouczenie), figu-
rae ad delectandum (majacych sprawiac przyjemnos¢) i figurae ad movendum
(majacych wywotaé poruszenie) — dzielo takie miato pouczy¢ wiernego hagio-
graficznym przyktadem, zachwyci¢ go mistrzowskim opracowaniem, a takze
nim wstrzasna¢. Dramatyzm zostat w nich jednak w wyjatkowy sposob spote-
gowany. Skad zatem potrzeba tak skrajnego przedstawiania cierpienia?
Zawarte w $laskich rzezbach ekstatyczne emocje religijne jawia si¢ jako
wyjatkowe medium dostepu do zobrazowanych uczu¢. ,,Gdy patrze na rzez-
be i $lady tworczej aktywnosci, z ktorej pochodzi, mogg sobie owa aktyw-
no$¢ uobecni¢ we wezuciu. We wezuciu mogg sobie unaoczni¢ ruchy, ktére
uksztattowaly dane formy, sil¢ uderzen mtota. Tre$¢ znaczeniowa zdradza,
co wypelniato dusze artysty, jaki miat stosunek w myslach i uczuciach do
$wiata”?® — pisata z poczatkiem ubieglego stulecia Edith Stein. W dysertacji
Zum Problem der Einfiihlung [ O zagadnieniu wczucia] z roku 1917 ktadta ona
nacisk na zdolno$¢ wyrazania ,,wewnetrznego dotknigcia”, ,,rdzenia”, ,,istoty”
poprzez ,,zewngtrzne objawy”?’ ludzkiego ciata, mimiki czy ryséw twarzy.
Zalecenie to przywodzi na my$l dyspute Sokratesa z malarzem Parrazjaszem

24 Por. tamze, s. 160.

% Zob. np. M. K arp o wicz, Sw. Bartlomiej Thomasa Weissfeldta. Pochodzenie niezwyklej
Jormuly ikonograficznej, w: Po obu stronach Baltyku, t. 1, s. 251-263.

% Cyt.za: A. Walerich,Jan od Krzyza i Edyta Stein. Wyobraznia i obraz w procesie
mistycznym, Ksiggarnia Akademicka, Karkow 2013, s. 129 (thum. fragm. — A. Walerich). Por. tez:
E. S tein, Einfiihrung in die Philosophie, Herder Verlag, Freiburg im Breisgau 2004, s. 173.

' Walerich,dz cyt.,s. 126-128. Por. M.A. Son d e r m a n n OCD, Wprowadzenie,
w: E. Stein, O zagadnieniu wczucia, thum. D. Gierulanka, J.F. Gierula, Wydawnictwo Karmelitow
Bosych, Krakow 2014, s. 24-27.
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1 rzezbiarzem Klejtonem, zapisang przez Ksenofonta w jego Memorabiliach.
W krotkich dialogach artys$ci zwracaja uwagg, iz mozna nie tylko przedstawic
ciato w ruchu, ale za posrednictwem tego ciata ukaza¢ dziatanie duszy: ,,Rzez-
biarz zatem powinien wewngtrzne wzruszenia wyobraza¢ w zewnetrznych
formach”, pointowat Sokrates®®. Sugestia ta, jak zauwaza Ernst Gombrich,
»powtarzana byla w niezliczonych wariacjach w literaturze o sztuce wywo-
dzacej si¢ z tradycji klasycznej. Nie tylko poszczegdlne dzieta malarstwa czy
rzezby chwalone byly za mistrzowski przekaz uczu¢ portretowanych postaci,
takze w wielu traktatach o sztuce, poczawszy od renesansu (np. Albertiego,
Leonarda, Lomazza, Le Bruna), pojawiaja si¢ rozdziaty analizujace i opisujace
zewngtrzne symptomy emocji i cierpienia”?.

Kuszaca hipoteza tlhumaczaca ekspresyjnos¢ rzezb slaskich jako wyraz
odmiennosci kulturowej regionu w epoce kontrreformacji nie jest w petni
przekonywujaca. W przypadku znakomitych rzezb wienczacych siedziska
w kosciele cysterskim w Heiligenkreuz koto Wiednia mamy bowiem do czy-
nienia z podobnym zagadnieniem artystycznym, opisanym na wstgpie niniej-
szego artykutu. Wykonane w przyklasztornej pracowni w okresie od roku 1707
do 1708 przez warsztat Giovanniego Giulianiego wizerunki m¢zczyzn, migdzy
innymi rycerzy, zakonnikow, biskupéw, kardynalow oraz papiezy (il. 8-10),
pozbawione dzisiaj atrybutdéw i inicjatdéw pozwalajacych na zidentyfikowanie
postaci, zostaly ukazane w niezwyklym poruszeniu, a ich oblicza $wiadcza
o wewngtrznie przezywanych doswiadczeniach®. Uzmystawiaja je rozchylone
usta, wyrazajace — jak si¢ wydaje — stan ekstazy, nagtej iluminacji. Podobnie
jak w rzezbach $laskich, ich fizjonomie — zgodnie z rozpowszechniona w no-
wozytno$ci Arystotelesowska 1 Cyceronska zasada — postrzega¢ mozna jako
obraz duszy. Topos ,,oczu duszy” (fac. oculus animi fenestra), wywodzacy si¢
z Platonskiego Panstwa i przejety przez literaturg starozytnos$ci chrzescijan-

# Ksenofont, Wspomnienia o Sokratesie, ttum. L. Joachimowicz, w: Mysliciele, kronikarze
i artysci o sztuce. Od starozytnosci do 1500 roku, wybér i oprac. J. Biatostocki, stowo / obraz tery-
toria, Gdansk 2001, s. 13. Por. W. Tatarkie w i c z, Historia estetyki, t. 1, Estetyka starozytna,
Arkady, Warszawa 1985, s. 107, 112.

¥ EH.Gombrich, dkcja i ekspresja w sztuce zachodniej, thum. D. Folga-Januszewska,
w: tenze, Pisma o sztuce i kulturze, ttum. D. Folga-Januszewska i in., Universitas, Krakow 2011,
s. 119. Por. J. Biatostoc ki, Charakter, pojecie i termin w teorii i historii sztuki, w: tenze, O daw-
nej sztuce, jej teorii i historii, red. M. Poprzgcka, A. Ziemba, S. Michalski, stowo / obraz terytoria,
Gdansk 2009, s. 48n., przyp. 48.

30 Por. P.Niemetz, Das Heiligenkreuzer Chorgestiihl von Giovanni Giuliani, Heiligenkreuzer
Verlag, Heiligenkreuz—Wien 1965, s. 7n. (autor okresla przedstawienia jako wyobrazenia $wigtych
cysterskich i podaje prawdopodobne rozpoznanie postaci). Por. tez: L.A. R o n z o n i, Giovanni
Giuliani und das Stift Heiligenkreuz, w: Giovanni Giuliani (1664-1744), (katalog wystawy, Lichten-
stein Museum Wien), red. J. Kréftner, Prestel Verlag, Miinchen—Berlin—London—New York 2005,
t. 1, Essays, s. 122n., t. 2, Katalog, s. 310-319, nr kat. 175-178.



., Furia della figura”... 251

skiej, przypisywal umystowi fizyczne wtadze zmystowe. ,,W samej twarzy —
pisat Kwintylian — najwigksze znaczenie maja oczy. One bowiem najbardziej
zdradzaja stan naszego ducha™!. Lagodny wyraz twarzy wywotywac¢ miat
przychylno$¢, a surowy — strach. Z kolei ostry wyraz twarzy, zgodnie z an-
tyczna zasada, mial przykuwac uwagg.

Wyobrazenie roznych standéw emocjonalnych, od skupionej kontempla-
cji, jaka unaoczniaja figury mnichow, przez sugestywna perswazj¢, obecna
w wizerunkach biskupow i kardynatéw, az po gwaltowne poruszenie, jakie
wyobrazaja przedstawienia papiezy, przypomina, ze wspomniane zespoly
rzezb ideowo 1 wizualnie powiazane sa z oltarzem gtéwnym. Czy ich ekspresja
ma obrazowac bezposredni kontakt z Bogiem? Idea naczelna henrykowskich
stall oraz siedzisk w Heiligenkreuz, miejsc modlitwy i $piewu mnichdw, jest
chwalenie Boga. W Henrykowie potwierdzaja to wypisane w kartuszach cy-
taty z Psalmu 150 i Ksiggi Daniela (3,57-90), ulokowane w$rod rzezbiarskich
przedstawien chorow anielskich na gzymsie zwienczenia siedzisk®?. Antro-
pologiczna terminologia tej starotestamentalnej poezji nie pozwala wydzieli¢
w cztowieku odrgbnych przestrzeni ciata i duszy: jest on postrzegany jako
ozywiona cielesna cato$¢. Wyraznie wyeksponowane, towarzyszace ducho-
wemu zyciu monastycznemu wizerunki przedstawicieli Kosciota to swego ro-
dzaju metafory korporalne, inspirujace do osobliwych strategii ,,potggowania”
afektow. Lament psalmisty to zawsze ,,modlitwa ciata”, odstaniajaca podatna
na zniszczenie fizycznos¢ cztowieka. W omawianych rzezbach spotykamy
hiperbolg klasycznej gestyki renesansu, ktora wzmaga¢ ma intensywnosc,
a nawet dramatyczno$¢ doswiadczenia religijnego. Posréd postaci wyobrazo-
nych w henrykowskich stallach uwage przykuwa zwtaszcza reprodukowana
tu figura papieza, ustawiona — podkreslmy — przodem do ottarza gldwnego.
Jego twarz, skierowana ku tabernakulum, wyraza zardwno strach, przerazenie,
jak 1 uniesienie.

Niewykluczone, ze ekspresja fizjonomii w omawianych figurach przedsta-
wia¢ ma fizyczne cierpienia polaczone z rozkosza ekstatycznego uniesienia.
Wzorem dla tak zobrazowanego wewngtrznego poruszenia (,,Spiewu duszy”)
mogta by¢ rzezbiarska grupa Ekstaza sw. Teresy z Avila, stynne dzielo spo-
rzadzone w polowie siedemnastego wieku przez Gian Lorenza Berniniego
w kaplicy Cornaro karmelitanskiego kosciota Santa Maria della Vittoria

3 M.F.Kwintylian, Ksztalcenie méwcey. Ksiegi VIII 6 — X1, ks. X1, rozdz. 3, 75, thum. S. Snie-
zewski, Ksiggarnia Akademicka, Krakow 2012, s. 68-70, 192, przyp. 37.

2 Por. Heyer, dz. cyt., s. 27, 95. Na temat wymowy gestow i odpowiedniej aranzacji figur
w henrykowskim oltarzu gtownym zob. K alin o w s k i, Rzezba barokowa na Slgsku, s. 81n.; zob. tez:
R.Nowak,, Orkiestra anielska” w rzezbie slaskiej XVII i XVIII wieku. Katalog, w: Musica Sacra.
Motywy muzyczne w sztuce Slqskiej XIII-XVIII wieku (katalog wystawy), Muzeum Narodowe we
Wroctawiu, Wroctaw 1997, s. 29-31.
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w Rzymie. Wykonane zostalo w oparciu o fragment autobiografii mistyczki
i rozpowszechnito sposob ukazywania ekstazy, w ktorym ekspresjg wzmagac
maja draperie, utozone — jak pisano o nich niedawno — na ksztatt jgzykow
ptomiennych®. W $rodkowoeuropejskich kosciotach klasztornych rzezby,
ktorych ksztatt porownuje si¢ wiasnie do ptomienia, adresowane byty w za-
sadzie wylacznie do zakonnikow. Przybywajac na modlitwy, mieli oni przed
oczami obraz samych siebie, rozwazajacych ,,przenikajacy bol mitosci™** —jak
w ,,Mieszkaniu szostym” Twierdzy wewnetrznej $w. Teresa od Jezusa okresla
moment bliskiego spotkania duszy ze swoim Stworca. ,,Czy to moze z ognia
tego ogniska przedwiecznie ptonacego, ktorym jest Bog moj, iskierka jaka,
padajac na dusze, daje jej bolesne uczucie potegi tego pozaru, a ze jeszcze jest
niezdolna, by ja pochlongla cata, pozostawia ja z tym bolem tak rozkosznym,
ktéry jej samym dotknigciem swoim zadata?” — pyta §wigta karmelitanka.
Jednoczes$nie udziela odpowiedzi na swoje pytanie: ,,Zdaje mi si¢, ze natra-
fitam tu na poréwnanie, nad ktore nie zdotatabym wynalez¢ trafniejszego™.
I dalej, nawiazujac do tej metafory, powiada: ,,Zdarza sig, ze w chwili, gdy
dusza modli si¢ ustnie tylko i prawie nie mysli o rzeczach wewngtrznych,
znienacka ogarnia ja i przenika jakby ptomien rozkoszny i zarazem cale jej
wnetrze napehnia sig jakby wonia jakas niewypowiedzianie stodka, a tak silna,
ze udziela si¢ wszystkim zmystom i na wskro$ ja przejmuje’®.

Swieta uzywa skrajnie przeciwstawnych metafor, odwotujac si¢ do obrazu
ptomienia. ,,Poniewaz w tym miejscu bardzo odpowiednia jest wskazéwka
Michata Aniota, nie omieszkam jej tu po prostu przytoczy¢, jej interpreta-
cj¢ oraz zrozumienie pozostawiajac roztropnosci czytelnika’ — wprowadzat
w rozwazania odnoszace si¢ do metafory ptomienia jeden z najwybitniejszych
teoretykéw poznego manieryzmu, Gian Paolo Lomazzo. W roku 1584 naste-
pujaco uzasadniatl on oddziatywanie retorycznej formuty przekazu, jaka jest
figura serpentinata: ,,Pewnego razu Michat Aniot udzielil takiego pouczenia
malarzowi Markowi da Siena, swemu uczniowi, ze mianowicie powinien za-
wsze wykonywac¢ postacie w formie serpentynowej piramidy (wl. piramidale,
serpentinata) oraz pomnazanie przez jeden, dwa i trzy. Wydaje mi sig, ze w tym
pouczeniu tkwi cata tajemnica malarstwa, najwigksza bowiem gracja i wdzigk,

3 Por. T. Zu ¢ h o w s k i, Poskromienie materii. Nowozytne zmagania rzezbiarzy z marmurem
kararyjskim. Michat Aniol, Bernini, Canova, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2010, s. 196.

“Sw.Teresa od Jezusa, Dziela, t. 2, Twierdza wewnetrzna, ttum. H.P. Kossowski,
uzupetnit M. Machejek OCD, Wydawnictwo OO. Karmelitéw Bosych, Krakow 1987, s. 336.

» Tamze.

3 Tamze, s. 338.

3 G.P.Lomazzo, Traktat o malarstwie, thum. J. Biatostocki, w: Teoretycy, pisarze i artysci
o sztuce 1500-1600, wybér i oprac. J. Bialostocki, PWN, Warszawa 1985, s. 441. Por.J. Shearman,
Manieryzm, thum. M. Skibniewska, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1970, s. 97n.



., Furia della figura”... 253

jakie posta¢ moze posiadac, polega na tym, ze ukazuje ona w ruchu, co malarze
nazywaja «porywczoscia postaci» (wt. furia della figura). Nic nie jest odpo-
wiedniejsze do przedstawienia takiego ruchu niz forma ognistego ptomienia
(wl. forma della fiamma del foco), ktory — jak mowi Arystoteles 1 wszyscy
filozofowie — jest zywiotem z wszystkich najaktywniejszym, a forma ogniste-
go plomienia jest do ruchu najbardziej przystosowana, posiada bowiem stozek
1 spiczaste ostrze, ktorym jakby chciata przebi¢ powietrze 1 wznies$¢ si¢ do
swojej sfery, tak ze jesli posta¢ otrzyma taki ksztalt, bedzie bardzo pigkna™®.

Henrykowskie postacie papieza czy figura $w. Eustachego dluta Weiss-
feldta, ukazane w tanecznym kontrapo$cie, w nienaturalnym, spiralnym skrecie
ciata, odwotuja si¢ do ,,neomanierystycznych zasad kompozycji” (niem. ,,neo-
manieristische Kompositionsprinzipien), obecnych w sztuce przetomu
siedemnastego i osiemnastego stulecia. Wyobrazono w nich ze wszystkich
formg najbardziej ruchliwa — formg trzepoczacego si¢ plomienia (wt. furia
della figura). Zywy plomien mitoéci, opisywany przez $w. Jana od Krzyza
czy $w. Teres¢ od Jezusa, przenika rowniez ,,szkote niebianskiej filozofii”*
$w. Bernarda z Clairvaux. Cysterski doctor mellifluus reprezentowat postawe
mistyczna, ktadac nacisk na wewnetrzne do§wiadczenie Boga. W jego ujeciu
zachowanie i zdobywanie mitosci byto sposobem osiagnigcia pierwszego stop-
nia zjednoczenia duszy cztowieka z jego Stworca. W sztuce petne mitosci spo-
tkanie z Bogiem obrazuja — na przyklad umieszczone w kosciele klasztornym
w Henrykowie — plotna przedstawiajace wizje i uniesienia $wigtych zakonnic,
stanowiace swego rodzaju ideowa kontynuacj¢ malarska monumentalnego
cyklu chrystologicznego w $wiatyni*!.

Czy ekspresja $laskich rzezb moglaby zatem wyobraza¢ rzeczywisto$¢
duchowa, dla ktérej jednym z najlepszych obrazéw bedzie metafora ,,zywego
ptomienia mitosci”? Czy przedstawia¢ miaty one taka rzeczywisto$¢ wewngetrz-

¥ Lomazzo,dz. cyt.,s. 441.

¥ R.K anz, Korpergebdrde und Statuarik in der Skulptur des 18. Jahrhunderts, w: Pygmalions
Aufkldrung. Europdische Skulptur im 18. Jahrhundert, red. R. Kanz, H. Koérner, Deutscher Kunstver-
lag, Miinchen—Berlin 2006, s. 240-249. Por. T. Chr zan o w s k i, Die schlesische Barockskulptur
um 1700 — Durchbruch oder Stabilisierung? w: Barockskulptur in Mittel- und Osteuropa, red. K. Ka-
linowski, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 1981,
s. 89n., 96, il. 7-8. Ostatnio na istnienie tego zjawiska w srodowisku $laskim wskazuje Emilia Ktoda,
(zob. E. Ktoda, Jeremias Joseph Knechtel — malarz zapomniany?, w: Jeremias Joseph Knechtel
(1679—1750). Legnicki malarz doby baroku, (katalog wystawy), red. A. Koziet, E. Kloda, Muzeum
Miedzi w Legnicy, Legnica 2012, s. 58-63).

" A.Schneider, Die Geistigkeit der Cistercienser, w: Die Cistercienser. Geschichte — Geist
— Kunst, red. A. Schneider i in., Wienand Verlag, Koln 1986, s. 114 (ttum. fragm. — K. Wtodyga OSB).
Por. I. E b e r 1, Cystersi. Historia zakonu europejskiego, ttum. P. Wlodyga OSB, Wydawnictwo
Astraia, Krakow 2011, s. 142. Zob. E. G i 1 s o n, La théologie mystique de saint Bernard, Editions
Vrin, Paris 1980.

# Por. K o ziet, Michael Willmann i jego malarska pracownia, s. 516-518, nr kat. 2-4.
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na, ktora przemienia odbiorce (niem. was wirkt, ist wirklich)? Uobecnienie
duchowego poruszenia, ktorego ,,odczucie”™ — by uzy¢ sformutowania prze-
jetego od Edith Stein — nie ogranicza si¢ do poznania tresci przezy¢ odbiorcy,
ale ukierunkowuje na zobrazowany fenomen poruszenia ekstatycznego, mo-
zemy okresli¢ za pomoca termindw zaproponowanych przez Rudolfa Otto.
Pomimo ze nie sg one wspotczesne rzezbom ,,nurtu ekspresyjnego”, by¢ moze
pozwola lepiej zrozumie¢ ich fenomen. Protestancki teolog, powotujac si¢ na
teksty objawione, wskazuje na kilka reakcji psychologicznych towarzyszacych
zblizaniu si¢ do bostwa. Jedna z nich jest stupor, ktory oznacza ostupienie
i zdumiewanie sig, ,,otwieranie ust z podziwu”*. Taka wlasnie reakcje, przed-
stawiong w henrykowskiej figurze papieza, a takze w figurze §w. Eustachego
dhuta Weissfeldta, mozna by odczyta¢ jako swigta groze (tremendum), kto-
rej towarzyszy fascynacja niesamowitoscia, tym, co niepojgte w Bogu (fas-
cinans).

# Danuta Gierulanka i Jerzy F. Gierula, wyjasniajac trudnosci zwiazane z ttumaczeniem stowa
,~Einfiihlung”, pisza: ,,Inny rodzaj sytuacji powstaje, gdy poznajac przez wlasciwe wczucie, ze kto$
inny co$ przezywa, angazujemy si¢ jakos sami w odczuwanie tego wespot znim” (D.Gierulanka,
JF.Gierula, Od tlumaczy, w: Stein, dz. cyt., s. 42).

4 R. O tto, Swietos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementow
racjonalnych, ttum. B. Kupis, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999, s. 31.





