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Z TIBULLUSOWEJ PALETY GATUNKOWE].
MODLITWA T HYMN JAKO WYKLEADNIKI
PROGRAMU POETYCKIEGO ELEGIKA

ABSTRACT. Arndt Aleksandra, Z Tibullusowej palety gatunkowej. Modlitwa i hymn jako wyktadniki programu
poetyckiego elegika (Analysis of hymns and prayers in the love elegies of Tibullus).

The author’s aim is to analyse religious hymns and litterary prayers contained in love elegies by Tibullus.
These genres are used in order to emphasise his sincere relation with poet’s native villages and to underline
his intense attachment to Messala.
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Tibullus, podobnie jak dwaj pozostali elegicy rzymscy, chetnie siegat w swo-
jej tworczosci po hymn, a takze pokrewna mu modlitwg'. Gatunki te, o greckiej
proweniencji, stanowity wszak dogodng form¢ wyrazania emocji wlasciwych
dla erotyczno-patriotycznego profilu elegii w Rzymie; w ich ramach nietrudno
byto wystosowac prosbe do bogow o wzajemnos$¢ w uczuciu czy tez wyrazi¢ po-
dziw dla panujacego wtadcy. Takimi wiasnie tre§ciami nasycali hymn i modli-
twe Propercjusz (np. III 17) oraz Owidiusz (np. Am. 111 2). Tibullus, w ktorego
poezji dominante tematyczng obok watkow mitosnych stanowity zagadnienia
wiejskie, wykorzystywat hymn i modlitwe takze dla uwypuklenia doniostosci
problematyki rustykalnej w swoich piesniach.

Z przejawem podobnego zastosowania drugiego z wymienionych gatunkow
spotykamy si¢ juz w programowe;j elegii ksiegi pierwszej. W strukturze tej pie-
$ni zamknat poeta modlitwe¢ do bogow wiejskich — Cerery, Priapa i Larow
(11, 15-24).

Prekacje w obreb innych, wigkszych utworéw wiaczali powszechnie juz poeci
greccy. Te wypowiedzi religijne o wyraznie lirycznym charakterze stawaty si¢

'M. Swoboda, J. Danielewicz, Modlitwa i hymn w poezji rzymskiej, Poznan 1981, s. 15, przy-
pominaja, ze w opinii religioznawcoéw hymn stanowi pochodna modlitwy.
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czgscig dziet epickich, dramatycznych, a takze rozbudowanych form poetyckich;
mogty rowniez funkcjonowac samodzielnie, czego najlepszym bodajze przykta-
dem jest stynna piesn btagalna Safony do Afrodyty (fr. 1 E. — M. Voigt). Budowa
modlitw literackich (uksztattowanych w czasach Homera) byta jasna i klarowna.
Nawet w zminiaturyzowanej postaci musialy one zawiera¢ dwa elementy: imi¢ ad-
resata w wolaczu, tudziez prosbe w formie rozkazu. W rozbudowanych utworach
tego gatunku badacze wydzielili natomiast trzy czesci: wezwanie (in. inwokacje —
okreslenie adresata przy uzyciu epitetow majacych za zadanie zjednac jego zycz-
liwos¢), sankcje (in. hypomneze — przypomnienie okolicznosci zobowigzujacych
bostwo do spelnienia blagania) oraz prosbe (wyartykutowanie zyczenia)?.

Tibullus inkorporowat w elegie I 1 modlitwe o takiej wlasnie tréjczionowej
budowie. Usytuowana tuz za pierwsza czescig wyktadu na temat wlasnej orien-
tacji §wiatopogladowej poety, potwierdza niejako i przypieczetowuje dokonany
przez niego wybor niekonwencjonalnej drogi zyciowej. Ponadto, dzigki wpro-
wadzeniu modlitwy, demonstruje twdrca swa dbato$¢ o wysoka jakos$¢ obrane;j
formy egzystencji.

Prekacja zainaugurowana zostaje bezposrednim zwrotem do Cerery (ww.
15-16). Obdarzywszy bogini¢ epitetem flava® ‘ptowa, jasnowtosa’, poeta prze-
kazuje jej w darze korong¢ z ktosoéw zboz*; ma ona zosta¢ umieszczona na wro-
tach $wiatyni rzymskiej Demeter. Ofiara funkcjonuje w utworze jednocze$nie
na zasadzie prosby do Cerery o urodzaj, gdyz, jak trafnie zauwazaja w swojej
ksiazce Modlitwa i hymn w poezji rzymskiej Michat Swoboda i Jerzy Danie-
lewicz, ,,warunkiem spelnienia wotoéw jest... uprzednie uzyskanie plonow’.
W dwoch kolejnych wersach koncentruje poeta swa uwage wokot Priapa (ww.
17-18). Okreslenie boskiego adresata mianem ruber ‘cynobrowy’ stanowi alu-
zje do roli, jakg odgrywaly w rzymskich sadach drewniane wyobrazenia tego
bozka: pomalowane na czerwono i z sierpem w dtoni odstraszaty ztodziei i pta-
ki. Poeta wyraza nadzieje, ze podobizna Priapa speii to zadanie takze na tere-
nie jego posiadtosci; wotum stanowi tu umiejscowienie posagu opiekuna fauny
w ogrodzie tworcy. Przed ostatnim z adresatow, Larami, nie wytuszcza poeta
konkretnej prosby, stusznie zaktadajac, iz jej tre§¢ wynika z epitetu, jakim ob-
darzyt bostwa: agri custodes ‘straznicy pol’. Celem wyegzekwowania u Larow
strazy nad gruntami poeta przypomina o ptodach rolnych, jakie sam sktada im
w ofierze (ww. 19-20). Przywotywani juz Swoboda i Danielewicz wskazu-
ja stusznie, ze ,,zdanie »wy takze otrzymujecie nalezne wam dary« nakazuje

?Definicja modlitwy za: M. Swoboda, J. Danielewicz, op. cit., s. 9—15 i J. Danielewicz, Liryka
starozytnej Grecji, Warszawa—Poznan 2001, s. 68.

3W ten sposob bogini¢ charakteryzuja rowniez Verg. Georg. 196 oraz Ov. Am. 111 10, 3 i Fast.
IV 424,

4Na wieniec zbozowy jako symbol wiadzy i atrybut Cerery wskazuja M. Swoboda, J. Danie-
lewicz, op. cit., s. 67.

SIbidem, s. 67.
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rozciggna¢ hypomneze, w tym miejscu dopiero — z formalnego punktu widzenia
— zaczeta, takze na dwa wezesdniejsze cztony modlitwy”. Tibullus kontynuuje
nastepnie partie sankcyjno-wotywna w dwoch kolejnych wersach, napomyka-
jac przy okazji o zubozeniu wlasnego majatku (ww. 21-22). Modlitwe zamyka
dystychem, w ktérym zawiera okrzyk rytualny, jaki towarzyszy¢ ma mtodziezy
przy sktadaniu odbiorcom prekacji ofiary z owcy (ww. 23-24).

W tworczoscei Tibullusa bogowie wiejscy cieszyli si¢ niezwykle wysoka
ranga. Modlitwa z prosba o piecze nad gospodarstwem stanowita z pewnos$cia
szczegllny przejaw przywiazania poety do ,,niebieskich rolnikow” (agricolae
caelites, 11 1, 36) i zywionej wzgledem nich estymy. Wyjatkowa role, jaka po-
wierzyt tworca temu nos$nikowi wlasnych uczu¢ religijnych, potwierdza usytu-
owanie prekacji na czele pierwszej ksiggi, w elegii programowej. Jednak z mo-
dlitwa do boskich patronéw rolnictwa spotykamy si¢ takze w drugim zbiorze,
wpleciong — podobnie jak poprzedniczka — w piesn inauguracyjng. Inaczej niz
w przypadku utworu I 1, dogodny pretekst do modtow podsunely tu poecie oko-
licznos$ci §wiateczne — uroczystos¢ Ambarwaliow.

Przy okazji kolejnej modlitwy do niebian (II 1, 17-24) poeta postawit czytel-
nikom pewng zagadke: nie wyjawit im mianowicie tozsamos$ci adresatow swej
przemowy, uciekajac si¢ jedynie do ogélnikowego okreslenia di patrii ‘bdstwa
domowe’, ‘boéstwa ojcéw’ (w. 17). Mozemy jednak zidentyfikowac je bez tru-
du. Zaréwno sama tytulatura, jak i charakter Swieta wskazuja, ze odbiorcami
modlitwy byli Cerera i Bachus. Wielce prawdopodobne wydaje si¢ poza tym, iz
zwrotem di pragnat poeta objac takze Lary’; tym prastarym straznikom mienia
i opiekunom posiadtosci sktadal wszak ofiarg réwniez w elegii programowe;j
ksiggi pierwszej (I 1, 19-20)%.

Tozsamos$¢ adresatow determinuje ponadto tre$¢ nastepujacej po inwokacji
do bogoéw prosby — jest nig btaganie o odwrocenie od pdl kleski nieurodzaju
i zapobiegnigcie losowemu zmniejszaniu liczebnos$ci stada (ww. 17-20)°. Tuz
za prosba zamieszcza poeta rozbudowany czton hypomnezyjny (ww. 21-24)'°:

*Ibidem, s. 67.

7P. Postgens, Tibulls Ambarvalgedicht (I, 1), Wiirzburg—Aumiihle 1940, s. 9, jest zdania, ze
pod okresleniem di patrii kryja si¢ ,,allgemein die Gotter, die von den Vorfahrern verehrt wurden”.

8D. Baudy, Romische Umgangsriten. Eine ethologische Untersuchung der Funktion von Wie-
derholung fiir religioses Verhalten, Tiibingen 1998, s. 127-147, wyraza przekonanie, iz og6lniko-
wy zwrot di pozwala na wiaczenie do listy boskich adresatow rowniez Kupidyna. Nam nie wydaje
si¢ jednak, by istnialy po temu odpowiednie przestanki. Sadzimy raczej, iz w tej czgsci utworu
tworcy zalezato jeszcze na nieprzywotywaniu boga mitosci. Wszelkie wzmianki na temat Amora
czy ewokacje skojarzen z jego boska postacia mogltyby zniweczy¢ efekt zaskoczenia, jaki osiagnat
poeta przez nieoczekiwane wskazanie w catkowicie, wydawaloby sie, ,,neutralnej” elegii na sioto
jako miejsce narodzin rzymskiego Erosa.

M. Swoboda, J. Danielewicz, op. cit., s. 65, podobna treScia wypetione byty rowniez archa-
iczne prekacje apotropaiczne.

10P. Postgens, op. cit., s. 11, za koniec modlitwy uwaza natomiast wers 20.
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celem zobligowania adresatow modlitwy do spetnienia zyczen roztacza wizje
wiejskiego dobrobytu jako konsekwencji boskiej przychylnosci wzgledem wies-
niakow. Wsréd rozlicznych przejawdéw spodziewanego dostatku wyréznia m. in.
ogien ofiarny rolnika w podzigce za obfite plony (... rusticus... / ingeret arden-
ti grandia ligna foco, w. 21-2) oraz liczne potomstwo niewolnikow (turbaque
vernarum, saturi bona signa coloni, w. 23). Obrazem pomyslnej przysztosci
zamyka tworca cala, bez watpienia zbiorowa [formy: purgamus (w. 17) oraz
nostris (w. 18)] modlitwe — kolejne wersy eksponuja juz role poety jako mistrza
ceremonii.

W swiatecznym utworze II 1 Tibullus jeszcze kilkakrotnie podejmuje wat-
ki religijne. Za powtarzanymi regularnie zwrotami do niebieskich opiekunow
rolnictwa kryja si¢ nie tylko kolejne prosby i — jak zobaczymy dalej — skryte
zyczenia, ale przede wszystkim che¢ przyzwania bogéw na uroczystos¢ Ambar-
waliow. Jako forme apelu o przybycie niebian obiera elegik powstaly z prekaciji,
uswiecony kilkusetletnig tradycja literackg hymn kletyczny.

Zdaniem Menandra, retora z III w. n.e., hymny kletyczne (przyzywajace)
wystepowaly powszechnie w tworczosci Safony i Alkmana''. Jerzy Danielewicz
w nastepujacy sposob scharakteryzowat ich budowe w ksiazce Liryka starozyt-
nej Grecji:

[...] Hymny kletyczne zawieraja prosby o przybycie kierowane pod adresem niecobecnego
na uroczystosci bostwa. Wymienia si¢ w nich miejsca znanego lub przypuszczalnego pobytu
adresata, a takze opisuje uroki miejsca, do ktérego ma on przyby¢. Prosba moze precyzowac
pewne szczeg6Oly (pozadany sposob nadej$cia, zyczliwy nastrdj). Typowym elementem wy-
daje si¢ okreslenie celu przybycia bostwa: jest nim, podobnie jak w modlitwie, spetnienie
przedtozonych btagan'.

Pierwszy hymn kletyczny'’ piesni II 1 adresuje poeta do Bachusa i Cerery:

Bacche, veni, dulcisque tuis e cornibus uva
pendeat, et spicis tempora cinge, Ceres! (II 1, 3-4)

Bachusie, przybadz! Z rogoéw twoich stodkie grona
Niech zwisng! Otocz skronie klosami, Cerero!*

W wezwaniu, ktére z uwagi na niewielkie rozmiary okresli¢ mozna mia-
nem miniatury hymnu przyzywajacego, artykutuje poeta swoje preferencje
odnosnie do ekwipunku bostw wzywanych na uroczystosci. Zyczeniem twor-
cy jest przystrojenie si¢ boskiej pary w tatwo rozpoznawalne atrybuty: rzymski

* Wszystkie przektady autorstwa autorki artykutu.

1Zob. M. Swoboda, J. Danielewicz, op. cit., s. 16.

12]. Danielewicz, Liryka starozytnej Grecji. Warszawa—Poznan 2001, s. 39.

13P. Postgens, op. cit., s. 2, zastanawia si¢ rOwniez nad modlitewnym charakterem passusu.
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Dionizos zawiesi¢ ma na rogach'*kiscie winogron, za$ matka Proserpiny — wlo-
zy¢ na gtowe wieniec z klosow; przywiazanie do tradycyjnego wizerunku Cere-
ry zdradzat Tibullus juz wczedniej, w elegii [ 1, 15-16".

Roéwniez drugi w uktadzie piesni hymn kletyczny — ku chwale bogoéw wiej-
skich (II 1, 37-66)'¢ — zaprezentowal poeta odbiorcom w formie mocno zre-
dukowanej. Tworca zrezygnowat tu z apelu do opiekundéw agrokultury o przy-
bycie na swieto (ten dokonal si¢ poniekad juz wczesniej, w ramach modlitwy)
i przedstawil wytacznie cze$¢ laudacyjna — boskie zastugi dla rozwoju sztuki
rolniczej, tudziez pochwate siota. Ciekawe obserwacje na temat utworu poczy-
nili w ewokowanej juz pozycji Modlitwa i hymn w poezji rzymskiej Swoboda
i Danielewicz. Zdaniem uczonych, ,,niektore urywki [sc. hymnu]... zblizajg si¢
do modlitewnej hypomnezy”'’. Uwaga ta dotyczy zapewne wzmianki o rolniku,
ktory wielbi bogdw gra na fujarce (et satur arenti primum est modulatus avena
/ carmen, ut ornatos diceret ante deos,... ww. 53—54), oraz chtopca plotacego
wianki dla Larow (rure puer verno primum de flore coronam / fecit et antiquis
imposuit Laribus..., ww. 59-60).

Hymn kletyczny ku czci bogéw agrarnych przechodzi ptynnie w kolejna
piesn tego typu, tym razem skierowang do Amora (ww. 67-82)'8. W jej ramach
prezentuje tworca najpierw okolicznosci narodzin, nastgpnie za$ charakter ak-
tywnosci zyciowej psotnego syna Wenery, by wreszcie w koncowej partii hym-
nu przyzwa¢ boga mitosci na §wigteczng uroczystos$¢':

sancte, veni dapibus festis, sed pone sagittas
et procul ardentes hinc, precor, abde faces (I 1, 81-82).

Swiety, na uczte przybadz! Ale odtoz strzaty
I trzymaj, blagam, z dala ptonace pochodnie.

Zawierajaca si¢ w wezwaniu prosba do boga stanowi poniekad odwrotnos¢
apelu, z jakim zwroécil si¢ tworca do Bachusa i Cerery w poczatkowej partii
utworu: o ile tam sprecyzowal swoje zyczenia odnosnie do strojow-atrybutow
boskiej pary na $wigcie, o tyle tutaj zaklinal Amora o wczeéniejsze pozby-
cie si¢ charakterystycznych oznak, odpowiedzialnych za cierpienia mitosne
$miertelnikow. Tres¢ btagania eksplikuje a posteriori niezrozumiaty w trakcie
pierwszej lektury epitet sancte ‘Swiety’, jakim tworca tytuluje boga; okreslenie

14 Jak zauwaza P. POstgens, op. cit., s. 3, za sprawg rogdw wyrywal poeta Bachusa z kregdéw
orgiastycznych i przydawal mu cech wiejskich.

15Por. tez Hor. carm. saec. 30.

16P. Postgens, op. cit., s. 16, traktuje ww. 33-36 jako prooimion hymnu.

'”M. Swoboda, J. Danielewicz, op. cit., s. 66.

18 Zob. ibidem, s. 66.

“Na Ambarwalia przyzwal Tibullus wcze$niej Messale (ww. 35-36). W apelu do Amora
ujawnit si¢ zatem a posteriori niemal boski status protektora poety w utworze.
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harmonizuje z wizerunkiem ,,rozbrojonego” boga?. Ponadto wyraza si¢ w nim
troska poety-mistrza ceremonii o pokojowy charakter uroczystosci, od poczatku
do konca jej trwania.

Imperatiwus veni ‘przybadz’, Iaczacy obydwa wezwania na poziomie leksy-
kalnym, nakazuje zwroci¢ uwage na jeden jeszcze hymn kletyczny, w ktorym
tworca kieruje swoj apel do bostwa o przybycie przy uzyciu tej samej formuty.
Na adresatke zawierajacego si¢ w finalnych wersach elegii I 10 wezwania obiera
poeta bogini¢ Pax:

at nobis, Pax alma, veni spicamque teneto,
perfluat et pomis candidus ante sinus (I 10, 67-68).

Ty za$, Pax dobroczynna, przybadz! Dzierz ktos w dtoni!
Niech wpierw nabrzmieje szata jasna od owocow!

Rzymskiej strazniczce pokoju przydziela poeta rekwizyt, ktérym w kilku in-
nych elegiach obdarza Cerere — klosy zb6z*!, poza tym ,,doposaza” ja jeszcze
o owoce w fatdach szaty. W sposobie prezentacji bogini odzwierciedlaja si¢ jej
zwyczajowe wyobrazenia z czasow antycznych??, wynika on rowniez logicznie
z pierwszego cztonu hymnu (ww. 45-49)%, poswigconego zastugom Pax dla
rozwoju sztuki agrarnej. Strojna w ptody rolne Pax staje si¢ w pie$ni Tibullusa
zwiastunkg urodzaju i harmonii zycia wiejskiego®.

Jednak za pomocg finalnego wezwania do bogini pokoju poeta chciat uzy-
ska¢ jeszcze inny efekt. Uwidacznia si¢ on w kontekscie szesciu dystychow
usytuowanych pomigdzy aretalogia a wezwaniem do Pax. Przynalezne do ,,wla-
sciwej” elegii mitosnej wersy 51-66% obrazuja ,,bojki Wenery” (Veneris...bella,
w. 53) — obraz przemocy wiesniaka wobec zony na skutek upojenia alkoholowe-
go potaczony z potepieniem tego czynu przez tworce (ww. 50—60) oraz erotody-
daktyczny miniwyktad poety na temat sztuki uwodzenia (ww. 61-66). Za spra-
wa realizacji hasta militia amoris* tworza one tak wyrazny kontrast z wiejskim
btogostanem, iz hymn, w ktorym zapewnia sobie poeta nadejscie pokoju, zysku-
je zabarwienie ironiczne?’.

2Por. H. Geiger, Interpretationen zur Gestalt Amors bei Tibull, Ziirich 1978, s. 45. Autor zwraca
ponadto uwage na uzycie przez Tibullusa imperatiwu w przemowie do boga, nie wspominajac jednak
o przyjetej w pie$ni konwencji hymnu, co znacznie ostabia sit¢ jego wywodu — zob. ibidem, s. 45-45.

2Zob.el 11,15-161iel 111, 4.

2Por. L. Stankiewicz, llustrowany stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Wroctaw 2008, s. v. Pax.

3 Zob. N. Holzberg, Die romische Liebeselegie. Die Einfiihrung, Darmstadt? 2001, s. 89.

2 Por. B. Weiden Boyd, »Parva seges satis est«: the landscape of Tibullan Elegy in 1. 1 and
1.10, ,,Transactions of the American Philological Association” 114, 1984, s. 280.

B. Weiden Boyd, op. cit., s. 89, traktuje je natomiast jako integralng czes¢ hymnu na cze$¢ Pax.

26Nt. realizacji hasta przez greckich i rzymskich poetéw zob. P. Murgatroyd, »Militia amoris«
and the Roman Elegists, ,,Latomus” XXXIV, 1975, s. 59-79.

27Zob. ibidem, s. 90.
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Zupelie pozbawiony cech komicznych jest natomiast hymn kletyczny do
Apollina z okoliczno$ciowej piesni II 5. Twoérca roztamat go na dwie réwne cze-
$ci: pierwszym cztonem (ww. 1-18) zainaugurowal, za$ drugim (ww. 105-122)
zamknat caty utwor. Za sprawg tego zabiegu hymn uzyskat w heterogenicznym
utworze II 5 funkcje ramy kompozycyjnej dla pozostatych gatunkow: elegii aj-
tiologicznej i sielanki.

Wybor Feba na adresata hymnu wytlumaczy¢é mozemy nie tylko powiaza-
niami tego boga ze sztuka, a zwlaszcza poezja, ale przede wszystkim okazja, dla
jakiej powstata cata piesn. Tibullus napisal ja na cze$¢ starszego syna swojego
protektora, Messalinusa, ktory wstapil wiasnie do kolegium pietnastu kaptanow
(quindecimviri sacris faciundis). Kolegium stato na strazy Ksiag sybillinskich
— urzgdowych przepowiedni rzymskich, za$ te od czasow pryncypatu® przecho-
wywano na Palatynie, w §wiatyni Apollina jako opiekuna wrézbiarstwa. Z tych
wlasnie przyczyn tworca skierowat swoja uwage ku bogu stonca.

Pierwsza cze$¢ hymnu (ww. 1-18%) rozpoczat poeta prosbg o zyczliwo$é
Apollina dla Messalinusa wstepujacego w progi §wiatyni; nastepnie zaapelowat
do boga, by ten uswietnit podniostg chwilg swoja obecnoscia przy ottarzach:

Phoebe, fave: novus ingreditur tua templa sacerdos:
huc age cum cithara carminibusque veni.

nunc te vocales impellere pollice chordas,

nunc precor ad laudes flectere verba meas (II 5, 1-4).

Zwaz, Febie: nowy kaptan do $wiatyn twych zmierza.
Tu nuze przybadz z lira i swymi piesniami.

Abys$ palcami dzwigczne zaczal tracaé struny

I aby$ w me pochwaly swe wlasne wplotl, prosze.

Apel do Feba o przybycie w sposob tradycyjny realizuje zatozenia tej czgsci
hymnu kletycznego: boég ma pojawié sie strojny w swoj atrybut — kitarg’’, wsrod
dzwigckow piesni. Tuz za nim zamiescit Tibullus prosbe do Apollina o wspot-
tworzenie wraz z poetg artystycznej oprawy uroczystosci.

W trzech kolejnych dystychach (ww. 5-10) doprecyzowal twérca pozadany
wizerunek boga w §wigtyni, wzbogacajac go o wieniec laurowy na skroniach
(w. 5)*!, wytworny stroj muzyka® (ww. 7-8) oraz elegancka fryzure (w. 8)*. Zgod-

W okresie republiki ksiggi spoczywaly w podziemiach $wiatyni Jowisza Kapitolinskiego.

2 Zob. M. Swoboda, J. Danielewicz, op. cit., s. 67; N. Holzberg, op. cit., s. 94. Natomiast
M. Swoboda, Albius Tibullus. Poeta elegijny, Poznan 1969, s. 51, za faktyczne rozpoczgcie hymnu
uwaza dopiero wers 2.

¥Kitarg jako atrybut Apollina wzmiankuje tworca takze w elegii IT 3, 12.

S'M. C. J. Putnam, Tibullus. A Commentary, Univ. of Oklahoma Press, Norman 1973, s. 184,
zauwaza w tym zyczeniu nawigzanie do niedawnego zwycigstwa Oktawiana w bitwie pod Akcjum.

32Tak F. Cairns, Tibullus. A Hellenistic Poet at Rome, Cambridge 1979, s. 71.

3 Role wlosoéw Feba jako elementu boskiego wizerunku eksponuje poeta ponadto w piesni IT
3,12123.



90 ALEKSANDRA ARNDT

nie z zyczeniem poety Apollo miat si¢ pojawi¢ w pelnej krasie, jak w momencie,
gdy wystawial zwyciestwo Jowisza nad Saturnem (ww. 9-10). Przy okazji de-
skrypcji Feba wzmiankowat tworca obrzedy ofiarne na czes¢ boga; ten — typowy
dla hymnu kletycznego — element pojawiat si¢ rowniez w hymnach orfickich®.

Srodkowy, laudacyjny czton tej czesci hymnu (ww. 11-16) postuzyt twor-
cy jako ekspozycja przymiotow inwokowanego boga; ich szczegdlng wage za-
znaczyt za pomocg anafory (fu... tuque..., w. 11 i 13) oraz poprzez wysunig-
cie zaimka te ‘ciebie’ na poczatek 15. wersu. Dobor komponentéw aretalogii
pozostawal w zwiazku z prosba zawartag w ostatnich wersach pierwszej partii
hymnicznej — o pomyslng straz Messalinusa nad Ksiegami sybillinskimi oraz
obdarzenie go zdolno$cig wieszczenia (ww. 17—-18). Apollo wychwalony zostat
zatem tak ze wzgledu na swe umiejetnosci wrozbiarskie (tu procul eventura
vides..., w. 11), jak i fakt przekazywania ich augurom (ww. 11-12), haruspikom
(ww. 13—14) oraz Sybilli (ww. 15-16). Laudacje boga mialy poza tym za zada-
nie wzmagac uroczysty wydzwigk calej piesni*>.

Finalng parti¢ pierwszego cztonu hymnicznego, o czym juz wspominalismy,
wypehit poeta prosba do Feba o zyczliwos$¢ dla syna Messali; zaanonsowat
w niej poza tym kolejne zagadnienie elegii — przepowiednie powstania i potegi
Rzymu, wyjawione przez Sybille Eneaszowi w chwili ucieczki bohatera spod
Troi. Pltynne przejscie z konwencji hymnicznej do narracyjnej opowiesci, biora-
cej swoj poczatek w ptongcym lIlionie, byto dla tworcy tym prostsze, ze Apollo
cieszyl si¢ mianem zatozyciela tego miasta®.

W finale elegii Tibullus powrocit jednak do konwencji hymnicznej. Watek
erotyczny w poprzedzajacej go bezposrednio sielance stworzyt poecie dogod-
na pozycje do wiaczenia w obreb drugiego cztonu hymnu btagania w intencji
siebie samego — jako kochanka. Tworca zwrocit si¢ zatem z apelem do Apolli-
na o pozbawienie boga mitosci, Kupidyna'’, elementow jego rynsztunku, przy-
noszacych nieszczesScie w uczuciu — tukow oraz strzat (w. 105)%%. Tym samym
stawil tworca Feba jako patrona zakochanych. Przedstawienie Apollina w tej
wlasnie — nieczestej — roli nie zostalo chyba obliczone na efekt zaskoczenia, juz
w 3. wersie utworu tworca wyposazyt bowiem boga w kitare, symbol mitosci®,
niejako antycypujac pozniejszg prosbe.

3Zob. M. Swoboda, J. Danielewicz, op. cit., s. 68.

35 Zob. ibidem, s. 68.

3¢ Zdaniem F. Cairnsa, zwigzki boga z Troja mogly sugerowaé zwlaszcza wlosy Apollina —
zob. F. Cairns, op. cit., s. 71.

37Na temat uzywania przez poet¢ imienia Kupidyn w passusach eksponujacych nieszczgsliwa
mito$¢ zob.: H. Geiger, op. cit., s. 35, p. 1.

¥Nt. rynsztunku Amora przynoszacego nieszczg$cie w mitosei por. el. 11 1 69 nn.

¥ Kitara byta atrybutem Erato, jednej z dziewigciu Muz i opiekunki poezji mitosnej. Podobnie
jako pozostate Pierydy, Erato znajdowata si¢ pod opicka Apollina — zob. L. Stankiewicz, op. cit.,
s. v. Apollo, Erato, kitara.



Z TIBULLUSOWEJ PALETY GATUNKOWEJ. 91

Wypowiedziawszy zyczenie, Tibullus przeszedt w kolejnych wersach (ww.
107-120) do prezentacji wlasnych eksperiencji erotycznych; obecnos$¢ watku
osobistego w uroczystej elegii dla Messalinusa uzasadnit i wyttumaczyt brakiem
szcze$cia w uczuciu. Przy tej okazji zdradzit takze glebie swojego zaangazowa-
nia w poetycka tworczo$¢ dla syna Messali: chociaz rozczarowania mitosne na-
strajaty go optymalnie do kreowania piesni erotycznych (ww. 108—112), Tibul-
lus btagat sprawczynie swoich niepowodzen, Nemezis, o taskawsze traktowanie
— tylko stabilizacja psychiczna pozwalala mu bowiem stawi¢ nowego kaptana
(ww. 113-120).

Deskrypcje standw emocjonalnych poety potraktowa¢ musimy jako osob-
ny gatunek literacki — ,,wtasciwa” elegie milosna, witaczong w obrgb hym-
nu®’. Obok zmiany tematyki przekonuje o tym rowniez zmiana adresata: o ile
w partii hymnicznej Tibullus kierowal swoje stowa do boga (Phoebe, w. 106),
o tyle teraz zwrdcit si¢ ku przyczynie nieszczes¢, Nemezis (wokatiwus puella,
w. 114). Zakonczenie elegii mitosnej i powr6t w sfere hymniczna sygnalizuje
natomiast kolejna apostrofa do boga (Phoebe, w. 121). Finalnej czeéci hym-
nu (ww. 121-122) nadat poeta charakter modlitewnej hypomnezy: powtorzony
apel o spelienie wyluszczonych wczesniej prosb popart wlasnymi zyczeniami
dla Apollina — urody dla niego i wiecznej dziewiczosci dla jego siostry.

Kwestia koligacji rodzinnych zostaje wprawdzie pominieta w apostrofie do
bostwa z kolejnego hymnu kletycznego (I 7, 23-48), adresat hymnu, uosobiony
Nil, otrzymuje w niej jednak familijny epitet pater ‘ojciec’ z uwagi na zyciodaj-
ng role rzeki*':

Nile pater, quanam possim de dicere causa
Aut quibus in terris occuluisse caput? (I 7, 23-24)

Czy dociec zdotam, ojcze Nilu, z jakich przyczyn
I wérod jakich obszarow chowasz swoje zrodto?

Zwrot do Nilu, oprocz konwencjonalnej tytulatury bostwa, zawiera rowniez
pytanie o powody i miejsce ukrycia jego zrddet. Krynice egipskiej rzeki byty
w starozytnosci szeroko komentowang kwestig*. Jak trafnie spostrzegaja Swobo-
da i Danielewicz, Tibullus wyeksponowat ja na czele hymnu celem ,,stworzenia
atmosfery tajemniczo$ci wokot egzotycznego adresata™?. Badacze zauwazaja

407 podobng sytuacja mieli$my do czynienia w elegii I 10; wewnatrz hymnu do Pax umiescit
poeta elegi¢ mitosng sensu stricto.

“'W czasach antycznych okreslenie to stosowane byto powszechnie w stosunku do boskich
opiekunow rzek, por. Liv. II 10, 11.

42 Zob. m. in. Herodot, II 19; Hor. carm. IV 14, 45 n., Ov. Met. 11 254 n., Plin. Nat. V 51 nn.;
G. Luck, Die rémische Liebeselegie, Heidelberg 1961, s. 88 zauwaza jednak w pytaniu Tibullusa
zalezno$¢ od Kallimacha.

M. Swoboda, J. Danielewicz, op. cit., s. 61. Por. tez G. Luck, op. cit., s. 89.
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ponadto, ze Tibullusowa nieznajomos$¢ zrodet Nilu niejako zobligowata go do
rezygnacji z podjecia watku proweniencji bostwa, spodziewanego w utworach
hymnicznych*. Bezposrednio po apostrofie przeszedt poeta do ekspozycji zastug
opiewanego opiekuna Nilu, ogniskujac wokot nich centralng czes¢ hymnu (ww.
25-48). Aretalogie zainaugurowat laudacja zbawiennej dla Egipcjan funkcji rzeki
— wylewow (ww. 25-26), nastepnie przeszedt do zagadnienia kultu otaczajacego
bostwo w poinocnej Afryce (te canit atque suum pubes miratur Osirim barbara
Memphiten plangere docta bovem, ww. 27-28)*%. Przy tej okazji po raz pierwszy
wzmiankowat tworca identyfikacj¢ Nilu z Ozyrysem; jednoczes$nie zasygnalizo-
wal utozsamianie przez ,,cudzoziemski lud” obydwu bdstw z Apisem, §wietym
bykiem, w ktorym — wedle wierzen staroegipskich — miala mieszka¢ dusza Ozy-
rysa. Bogactwo imion adresata w nastepujacy sposob skomentowat w artykule
Tibullusa wiersz okolicznosciowy na czes¢ Messalli (Tib. I 7) Andrzej Wojcik:

By¢ moze Tibullus nie tylko zamierzat w ten do$¢ oryginalny sposob wyrazi¢ synkretyczne
tendencje hellenistycznej religijno$ci, ale pragnat przy tej samej sposobnosci spetni¢ wyma-
gania hymnicznego schematu, aby bostwu stawionemu w hymnie przypomnie¢ jego wielo-
imiennos$¢ (ToAvwvopio).

W siedmiu kolejnych dystychach (ww. 29-42) zaakcentowal poeta wazka
role bostwa (nazywanego tu juz Ozyrysem lub Bachusem) dla rozwoju sztu-
ki agrarnej w Egipcie?’. Nastepnie (ww. 43—44) przyblizyt odbiorcom utworu
krag zainteresowan adresata hymnu, korespondujacy z jego pogodnym uspo-
sobieniem (non tibi sunt triste curae nec luctus, Osiri, w. 43): taniec, muzy-
ke oraz niosagce rado$¢ mitostki (levis... amor, w. 42)*. W opis boskich predy-
lekcji wplott zrecznie deskrypcje Ozyrysa (ww. 45-48). Malzonek Izydy miat
opasywac skronie bluszczem, odziewac si¢ w ztoto i purpure oraz objawiaé ze
skrzynig pelng ,,sekretnych przedmiotow” (occultis sacris, w. 48) — zwigzanych
z rytuatami ku jego czci.

Tibullus zwienczyt hymn prosba do Ozyrysa o przybycie (zapewne pod
opisang wyzej postacig) na uroczystos¢ urodzinowa (ww. 49-52). Charakter
$wieta objawit si¢ we wspomnieniu Geniusza — opiekunczego ducha Rzymian,

4“Ibidem, s. 61.

4 Jak wykazat. G. Luck, op. cit., s. 89, dwuwers stanowi niemal dostowny przektad z Kalli-
macha.

A, Wojcik, Tibullusa wiersz okolicznosciowy na czes¢ Messalli (Tib. I 7), ,,Symbolae Philo-
logorum Posnaniensium” VIII, 1991, s. 83.

“TPassus ten zawiera cechy elegii ajtiologicznej. G. Przychocki, W. Strzelecki, Rzymska elegia
milosna (wybor), przet. A. Swiderkéwna, oprac. G. Przychocki, W. Strzelecki, Wroctaw? 1955,
s. 16, klasyfikuja t¢ parti¢ utworu I 7 jako enkomion. Por. tez M. Swoboda, op. cit., s. 90.

4P, Murgatroyd, op. cit., s. 224, thumaczy wzmianke o predylekcji boga do mitostek obszarem
panowania Ozyrysa — nad ptodnoscia. Levis... amor to zarazem jedyny akcent mitosny w okolicz-
nosciowej elegii [ 7 (por. tez el. 1 1, 73-74).
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czczonego w rocznice ich narodzin®. Poecie tak bardzo zalezato na pozyska-
niu egipskiego boga jako goscia, ze ,,wbrew praktyce hymnicznej”*’ rozbudowat
hymn o modlitewny czton sankcyjny (ww. 53—54), obiecujac w nim Ozyrysowi
wota — kadzidlany dym i placek z attyckim miodem?'. Jaki solenizant sktonit
jednak tworce do tak wielkiego zaangazowania w przygotowanie urodzin? Dla
kogo pragnal pozyska¢ Tibullus najwazniejsze bostwo egipskiego panteonu?
I dlaczego wlasciwie egipskiego? Na te pytania odpowiedz moze przynies¢ je-
dynie potraktowanie hymnu jako elementu stuzebnego wobec innego gatunku
literackiego, ktoremu udzielil tworca prymatu w heterogenicznej piesni I 7.

Obecnos¢ modlitwy i hymnu w korpusie elegii mitosnych Tibullusa inter-
pretowa¢ mozemy na wiele r6znych sposoboéw. W pierwszej kolejnosci dowodzi
ona — kwestionowanej zwlaszcza w starszej literaturze przedmiotu — doskona-
lej orientacji poety w poezji greckiej oraz umiejetnosci tworczego przenoszenia
zawartych w niej schematéw kompozycyjnych w $wiat poetyki augustowskie;j.
Nosna informacyjnie wydaje si¢ poza tym tozsamos¢ adresatow obydwu form
sakralnych; za jej sprawa przypieczetowuje Tibullus swoj status religijnego
Rzymianina par excellence — przywiazanego nie tylko do bogdéw mitosci, ale
takze rolnictwa, pokoju oraz sztuki. Rozpigto§¢ uwagi poety pomiedzy przy-
porzadkowane owym bogom rozmaite sfery zycia ludzkiego eksponuje wresz-
cie zawartos$¢ tresciowa segmentow modlitewnych i hymnicznych; wytania sie
z niej dbatos¢ elegika o zachowanie fadu i harmonii zar6wno na obszarze relacji
miedzyludzkich (zwigzek mitosny z Nemezis, przyjazn z Messala), jak i w umi-
towanej przez niego scenerii wiejskiej.

LA PALETTE DES GENRES LITTERAIRES CHEZ TIBULLE. HYMNES RELIGIEUX
ET PRIERES EN TANT QUE PORTEURS DU PROGRAMME POETIQUE DU POETE
ELEGIAQUE

Résumé

Dans ses ¢légies amoureuses, Tibulle se sert souvent d’hymnes religieux et de priéres, surtout
afin d’exprimer aux dieux son besoin de réciprocité dans 1’affection. Par ailleurs, ces genres lui
permettent de souligner dans ses poémes I’importance de la vie rurale et de I’amitié avec Messala.
Grace aux hymnes et priéres qui sont d’origine grecque, Tibulle démontre aussi sa connaissance
profonde de la poésie hellénique.

#¥Zob. L. Stankiewicz, op. cit., s. v. geniusz.

S9M. Swoboda, J. Danielewicz, op. cit., s. 62.

STW zamyséle poety na uroczystosci miaty przenikaé si¢ pierwiastki rzymskie, greckie i egip-
skie — por. G. Luck, op. cit., s. 91.



