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POCZATKI ODWILZY I WOLNOSC TWORCZA
W SZTUKACH WIZUALNYCH

NA PRZYKEADZIE WYSTAWY W ARSENALE

Wystawa w Arsenale byta artystycznym wydarzeniem lata 1955 roku,
wzbudzita niespotykane wcze$niej zainteresowanie publicznos$ci i liczne po-
lemiki prasowe. W historiografii $cieraja sie¢ dwa spojrzenia na to wydarzenie.
Pierwsze, ktore swoje korzenie ma juz w dyskusjach towarzyszacych ekspo-
zycji, ukazuje Arsenat jako akt emancypacji, manifestacje mtodych artystéow
zbuntowanych przeciwko ideologii socrealizmu. Wokot wasnie tej wystawy
miata sie rozegraé - jak pisat w pazdzierniku 1955 roku Andrzej Oseka - ,|...]
zasadnicza batalia o prawo do eksperymentu. Do poszukiwania nowych drég
w sztuce”!. Zdaniem Janusza Boguckiego, Arsenat byt ,rezultatem wrzenia
ideowego w $rodowisku mtodych, wrzenia o sile tak znacznej, ze inicjatorzy
spotkali si¢ ze zrozumieniem i pomoca zaréwno czynnikéw politycznych,
jak i resortu kultury” i ,w sposdb programowy i demonstracyjny przywrocit
naturalne zréznicowanie postaw artystycznych”?. Bozena Kowalska podkre-
$lata, ze wystawa ,przeciwstawiata si¢ realizmowi przybierajagcemu forme
naturalistycznego ilustratorstwa, byta protestem przeciwko administrowa-
niu sztuky”, ,buntem przeciwko akademickim kanonom zaréwno realizmu
socjalistycznego, jak i w pewnej mierze estetyki postimpresjonizmu”. W od-
roznieniu od Boguckiego czy Oseki autorka zastrzega jednak, ze Arsenat byt
wydarzeniem prowincjonalnym i ptytkim artystycznie oraz w znacznej mie-
rze stanowit odzew na apel oficjalnej polityki kulturalnej. To bardziej dysku-
sja wokdt wystawy niz sama wystawa ,wysuneta na nowo postulaty swobody

U A. Oseka, Formalizm czy ideowos¢, ,Po prostu” 9 pazdziernika 1955.
2 J. Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 98-104.
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poszukiwan artystycznych”?. Rzeczywiscie, trudno utrzymac obraz wystawy
z roku 1955 jako estetycznego przetomu i artystycznego poczatku odwilzy;
wspotcze$nie kultywuje sie mit Arsenatu przede wszystkim w odwotaniu do
postawy artystéw, na plaszczyznie muzealno-publicystycznej czyni to Jacek
Antoni Zielinski (twoérca kolekeji Krag Arsenatu 1955 w Muzeum Lubuskim
i autor kilku esejéw na ten temat), a na ptaszczyznie naukowej — Wojciech
Witodarczyk. Podkresla sic wiec precedens pewnej wspolnoty ideowej mto-
dych, skierowanej przeciwko 6wczesnemu zaktamaniu sztuki, eksponuje sie
dazenie do prawdy i bunt przeciwko estetyczno-instytucjonalnemu status
quo. Wtodarczyk wywodzi zrédta wystawy z dziatalno$ci grupki przyjaciot
studiujacych na warszawskiej ASP. To wlasnie w stotecznej Akademii, a takze
na plenerach w Kazimierzu nad Wistg, formowaly sie osobowosci oraz specy-
ficzna tworcza postawa inicjatoréw wystawy, zwlaszcza: Marka Oberlinde-
ra, Jana Dziedziory, Jacka Sienickiego i Jana Lebensteina. Rola Akademii jest
w tej historii ambiwalentna, zeby nie powiedzie¢ negatywna — socrealistycz-
na presja, konformizm profesoréw kolorystéw, np. Eugeniusza Eibischa, lub
w drugg strong — ich artystyczny dogmatyzm, np. Artura Nachta-Samborskie-
go, stanowily negatywny punkt odniesienia dla poszukujacych studentow.
Stad hastem wywotawczym inicjatywy bylto ,ani soc, ani sos” oraz ,ujawnic
bunt”. Wlodarczyk zauwaza, ze dla mtodych twércow ksztattowanych poko-
leniowym dos$wiadczeniem wojny i dramatycznym okresem wprowadzania
komunizmu wazne byto oddawanie prawdy, a nie styl i estetyzacja — marzyli
oni o ,surowej sztuce realistycznej oddajacej prawde tamtych dni”¢. Badacz
z aprobata cytuje wspétorganizatorke pokazu Elzbiete Grabska, ktora pytata:
,Czymze jest malarstwo w najwazniejszych sferach swojego dziatania? |...]
Czy tylko rozwojem form widzenia plastycznego i konstrukeji obrazu? Wyda-
je mi sie, ze sg one odbiciem spraw etyczno-moralnych”>.

Drugie spojrzenie na Arsenat, a raczej na odwilz, ktorej cze$cig byta wysta-
wa, kwestionuje wizje proceséw i wyboréw twoérczych jako autonomicznych
dziatan w obrebie binarnej opozycji ,,opresyjny wtadca-uci$niony poddany”.
W tym ujeciu cata odwilz jawi si¢ jako rekonfiguracja stosunkéw wtadzy; sty-
mulowana zmianami strategii w obrebie wladzy instytucjonalnej, reagujacej

3 B. Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity, Warszawa 1988,
s. 91-92.

+ W. Wilodarczyk, Miejsce malarstwa, Warszawa 2008, s. 62. Co prawda cytowany frag-
ment dotyczy wystawy ,Mlodziez walczy o pokoj” z roku 1950, ale wtasnie to wystapienie
Wtodarczyk uznaje za formatywne dla srodowiska warszawskiej ASP, ktore pieé lat pozniej
byto gtéwna sitg Arsenatu. Na temat wystawy z roku 1950 zob. tez przyp. 23.

5 Idem, ,Arsenat” i Kazimierz, w: Do ,Arsenatu” przez Kazimierz, oprac. W. Odorow-
ski, Kazimierz Dolny 2004, s. 25.
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z kolei na biezace problemy spoteczne, polityczne, ekonomiczne i kulturalne.
Stosunki wtadzy ujmowane sg tu w perspektywie teorii Michela Foucaulta,
majg réznorodny i rozproszony, ale wszechogarniajacy charakter, oddziatu-
ja na siebie wielokierunkowo, takze zwrotnie i na wszelkich mozliwych po-
ziomach®. Piotr Piotrowski podkreslat, Ze ,odmrazanie” polityki kulturalnej
miato polityczng, a nie artystyczng geneze — liberalizacja polityki kulturalnej
byta cze$cig mikrofizyki wiadzy i miata stuzy¢ subtelniejszemu niz w latach
1949-1955 usankcjonowaniu totalitarnego panstwa. ,Stworzenie pola arty-
kulacji krytycznego wobec wtadzy dyskursu przypomina strategie «nadzoru»,
o ktorej pisze Michel Foucault”’. Piotr Juszkiewicz z aprobata podejmuje 6w
krytyczny watek tekstow Piotrowskiego. Z cata mocg podkresla, ze w przy-
padku odwilzy w ogéle nie mieliémy do czynienia z wolno$ciowym przeto-
mem, a jedynie ucieczka do przodu pewnych grup w obrebie wtadzy, ktora
miata na celu zagospodarowanie rodzacego sie w spoteczenstwie fermentu.
Jednoczes$nie probuje w tym konteks$cie osadzi¢ wystawe w Arsenale. Juszkie-
wicz niestusznie sugeruje, ze za pomystem wystawy staty czynniki partyjne?,
ale celnie zauwaza, ze miodzi artys$ci, deklarujac swojg ideowosé, chcieli zdys-
kontowa¢ przychylnosé¢ wladz dla pomystu wystawy i za jej pomoca ,przebic¢
sie przez pokoleniowg bariere ograniczajacg ich mozliwosci artystycznej i ma-
terialnej egzystencji poprzez zarezerwowanie dla siebie jakiego$ fragmentu
dystrybucji sztuki”?. W roku 1955, mimo pojawiajacych si¢ pierwszych oznak
odwilzy, wtadze jeszcze staraty sie utrzymac pelng kontrole nad kulturg, z jed-
nej strony stosujgc polityczny nadzor, a z drugiej — probujac wyjs$¢ naprzeciw
ekonomicznym postulatom $§rodowiska. Wyrazniejsze zmiany nastapity do-

6 Na ten temat zob. P Juszkiewicz, Od rozkoszy historiozofii do ,gry w nic”. Polska
krytyka artystyczna czasu odwilzy, Poznan 2005, s. 79.

7 P. Piotrowski, Odwilz, w: Odwilz. Sztuka ok. 1956 ., red. idem, Poznan 1996.

8 Wiasciwym inicjatorem wystawy byt Marek Oberlinder, ktéry p6zng wiosna 1954
roku rzucit wéréd swoich przyjaciot hasto organizacji ,otwartego, liberalnego salonu, w kté-
rym kazdy moégt zaproponowaé co$ od siebie” (cyt. Sztuka byta na pierwszym miejscu,
wywiad z Elzbieta Grabska, Powinnos¢ i bunt, Warszawa 2005, s. 106). Jesienia grupa ini-
cjatywna rozpoczeta zabiegi organizacyjne i sondowanie $rodowisk tworczych w roznych
os$rodkach. W styczniu 1955 roku pomyst zostat przechwycony przez aktyw partyjno-ZMP-
-owski i nadano mu oficjalny bieg.

9 Juszkiewicz, Od rozkoszy historiozofii..., s. 86. Badacz podkresla takze, ze owa dys-
trybucja sztuki zyskata w PRL specyficzny ksztatt, nawigzujacy do dziewictnastowiecznego
systemu salonowego, co sprawiato, ze miata zamkniety, wsobny charakter z wasko zakreslo-
na grupa beneficjentéw, zob. s. 91-98. Na temat koniunkturalnych aspektow wystawy zob.
Arsenat jest pewnego rodzaju marginesem. Rozmowa z Elzbieta Grabsky, ,Kresy” 1992,
12, s. 167.
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piero rok pozniej, a do roku 1959 wypracowany zostal rodzaj kontraktu mie-
dzy wladza polityczng i ludzmi kultury™.

Ambiwalentne stanowisko prezentuje Andrzej Turowski. Z jednej strony,
podkresla, ze polska powojenna sztuka zawsze byta poddana niezwykle silnej
presji ideozy (przestrzeni mysli i systemow, w ktdrej wybory jednostek jawity
sie w kontekscie dominujacych politycznych strategii), z drugiej, zdaje sie do-
strzega¢ w Arsenale potencjal emancypacyjny — manifestacje postaw; ,za ktéry-
mi kryta sie préba przywrdcenia artystom ich miejsca spotecznego w dziedzinie
sztuki”!'. U Turowskiego Arsenat jawi sie jako swego rodzaju zerwanie i nowy
poczatek — wykorzystanie (na razie tylko na ptaszczyznie deklaratywnej) pek-
niecia w monolicie totalnej polityki. ,Potem powstaja —jak pisze badacz — nowe
obrazy”, a wtadze muszg zmieni¢ strategie totalitarnego monolitu na strategie
miekkiego nadzoru nad autonomizujacym si¢ obszarem kultury. W ten sposéb
Turowski zbliza sie do pierwszego z zaprezentowanych powyzej stanowisk.

Wydaje si¢ jednak, ze nie jest to whasciwy kierunek. W zasadzie od lata
1953 roku nastepowata w Polsce powolna liberalizacja systemu stalinowskie-
go. W marcu 1954 roku na II Zjezdzie PZPR Bolestaw Bierut w duchu decen-
tralizacji ztozyt urzad premiera, zachowujgc jednak stanowisko I sekretarza
KC PZPR. Miesigc pdzniej w czasie odprawy dla terenowych oddziatéw Gtow-
nego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk (GUKPPiW) przekazano
cenzorom nowe wytyczne, w ktérych m.in. podkreslono, ze ,prawo i rozwdj
krytyki, jako sity napedowej postepu” chronione jest przez ustawodawstwo!2.
W grudniu zlikwidowano Ministerstwo Bezpieczenstwa Publicznego. Miedzy
21-24 stycznia 1955 roku odbyto si¢ III Plenum KC PZPR, na ktérym oficjal-
nie potepiono nadmierng centralizacj¢ i biurokratyzacje zycia politycznego,
gospodarczego i kulturalnego, dtawienie krytyki wewnatrzpartyjnej i praso-
wej, oderwanie aparatu panstwa od mas, instrumentalizacje zwigzkow zawo-
dowych oraz wypaczenia w organach bezpieczenstwa'®. W kulturze, w tym

10 Juszkiewicz, Od rozkoszy historiozofii..., s. 75-91.

" A. Turowski, Polska ideoza, w: Sztuka polska po 1945 roku. Materialy z sesji Sto-
warzyszenia Historykéw Sztuki. Warszawa, listopad 1984, red. T. Hrankowska, Warszawa
1984, s. 32-33.

12 Kilkumiesieczne rozprezenie w urzedzie cenzury nastapito jednak dopiero w paz-
dzierniku 1956 roku po VIII Plenum KC PZPR. Na temat dziatalno$ci cenzury w okresie
odwilzy zob. np. B. Gogol, ,Fabryka fatszywych tekstow”. Z dziatalnosci Wojewédzkiego
Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk w Gdanisku w latach 1945-1958, Warszawa
2012, s. 87-102.

3 Uchwata Il Plenum KC PZPR, <https:/fbc.pionier.net.pl/details/nnl0TTs> [dostep:
18 marca 2018]. Wiecej na temat przemian politycznych tamtego okresu zob. A.L. Sowa,
Historia polityczna Polski 19441991, Krakéw 2011, s. 192-213.
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w sztukach wizualnych, okres stalinizmu i odwilzy jawi si¢ jako bardzo nie-
jednoznaczny i ztozony. Od roku 1949 oficjalng doktryng byt realizm socjali-
styczny; ale juz 27-28 pazdziernika 1951 roku odbyto si¢ spotkanie w budyn-
ku Rady Panstwa, w ktorym wzieli udziat cztonkowie Biura Politycznego KC
PZPR oraz ponad tysigc przedstawicieli sSrodowisk tworczych. Stalinowska
wtadza miata juz solidne podstawy, dlatego nieco ztagodzita kurs i na obszarze
sztuk wizualnych zezwolita na adaptacje w ramach socrealizmu odmiennych
od moskiewskiej stylistyk, np. szkoty sopockiej czy nawet koloryzmu. Krot-
ko potem podjeto reformy na uczelniach artystycznych, gdzie dochodzito do
naduzy¢ ze strony aktywistow ZMP, ostabiono takze instytucjonalne pozycje
takich stalinowcéw, jak Helena i Juliusz Krajewscy czy Wtodzimierz Zakrzew-
ski. W potowie kwietnia 1954 roku na XI Sesji Rady Kultury i Sztuki minister
kultury Wtodzimierz Sokorski wygtosit rewizjonistyczny referat O rzeczywi-
sty zwrot w naszej polityce kulturalnej, skrytykowat w nim schematyzm re-
alizmu socjalistycznego'. W pierwszej potowie sierpnia 1955 roku odbyt si¢
V Swiatowy Festiwal Mlodziezy i Studentéw (dalej jako Festiwal), ktéry miat
by¢ propagandowym potwierdzeniem otwarto$ci socjalistycznej Polski i pod
ktéry podczepiono wystawe w Arsenale - jej oficjalna nazwa brzmiata: Ogoél-
nopolska Wystawa Mtodej Plastyki ,Przeciw wojnie - przeciw faszyzmowi”.
Jak wida¢, w polskich realiach socrealizm w zasadzie nigdy nie stat sie
socrealizmem ,do konca”, a problematyka poczatku odwilzy w sztukach wi-
zualnych rozktadata sie niemal na catg pierwsza potowe lat 50. i wigzata sie
z szeregiem taktycznych decyzji rzadzacych, majacych na celu ,rozegranie”
$rodowiska. Wtodarczyk, komentujac odwilzowe przemiany, zauwaza, ze
,wladze interesuje wladza, a nie sztuka” - prymarnym celem komunistycznej
centrali byto pozyskanie i utrzymanie spotecznego poparcia, w czym szcze-
golnie pomocna mogta by¢ inteligencja. Niewatpliwie w Polsce doktryna
socrealizmu nie nadawata sie na ptaszczyzne porozumienia i - jesli istniata
taka konieczno$¢ — mozna byto ja po$wieci¢ w ramach celow strategicznych,
wazniejsze bowiem byly zachowania, postawy ludzi kultury niz taki czy inny
obraz. Kwestie wiernosci doktrynie lub jej modyfikacji stawaty sie natomiast
wazne, gdy mozna bylo je wykorzystaé¢ w wewnatrzpartyjnych walkach o wta-
dze'. Dlatego w rozwazaniach o Arsenale warto podjaé¢ tropy sugerowane

4 W. Sokorski, O rzeczywisty zwrot w naszej polityce kulturalnej, ,Przeglad Kultural-
ny” [dalej jako: PK] 22-28 kwietnia 1954. Juszkiewicz btednie wskazuje, ze referat Sokor-
skiego byt wynikiem zmian politycznych wynikajacych z III Plenum, w rzeczywisto$ci
III Plenum odbyto sie po XI Sesji Rady Kultury i Sztuki. Juszkiewicz, Od rozkoszy historio-
zofil..., s. 84.

15 W. Wtodarczyk, Po co byt socrealizm?, w: Doswiadczenie i $wiadectwo totalitary-
zmu na obszarze kultur srodkowoeuropejskich, red. J. Goszezynska, J. Krélak, R. Kulmin-



386 JakuB DABROWSKI

przez Piotrowskiego i Juszkiewicza i w szerokim zakresie uwzglednic relacje
miedzy polityka a sztuka oraz destabilizacje tradycyjnego liberalnego pojecia
whadzy'®. Nawigzujac do rozwazan Foucaulta, chcialbym wiec zapytaé: jak
w tym przypadku dziataty komunistyczne wtadze? Jak narzucane przez nie
stosunki wtadzy byty realizowane? Jak — wykorzystujac to, ze wolno$¢ pod-
miotu i jego zdolno$¢ do podejmowania wyboréw jest warunkiem sprawo-
wania wiadzy - uwodzono, zachecano, zniechecano, prowokowano do dzia-
tan w zakre$lonym polu mozliwosci? Albo jeszcze inaczej — jak dyskretnie
,kierowano cudzym kierowaniem si¢”, jednoczeénie kontrolujac wyniki tego
ostatniego?"

Foucault wskazuje, ze z relacjami wtadzy wiaza sie trzy wzajemnie prze-
nikajace si¢ rodzaje stosunkéw miedzyludzkich: okreslanie hierarchii zadan
i podziat pracy, wymuszanie postuszenstwa oraz ,wi¢z komunikacyjna”, czyli
celowe dziatanie, ktore wplywa na to, co aktorzy wiedza o $wiecie i o sobie.

ski, Warszawa 2011, s. 43-55. W pisarstwie Wlodarczyka zaznacza si¢c swego rodzaju nie-
konsekwencja — w rozwazaniach niepo$wicconych bezposrednio Arsenatowi przenikanie
sie kontekstu spoteczno-politycznego i sztuki stanowi 0§ jego wywodow.

16 Czyli takiego, ktory wladze wigze z substancjalnie ujetym o$rodkiem politycznym,
realizujacym swoje wladztwo autonomicznie i punktowo w wolnym co do zasady kon-
tinuum sfery publicznej. Zaznaczmy dla porzadku, ze ilekro¢ bede méwit o ,wtadzach”,
,whadzy instytucjonalnej/komunistycznej/stalinowskiej”, ,partii” lub ,rzadzacych”, bede
miat na mysli waskie grono kierujacych panstwem, natomiast stowo ,wtadza” w liczbie
pojedynczej bede wiazat z rozproszonymi relacjami nieréwnosci i panowania. Panstwo za
posrednictwem swoich agend i specyficznych technik odgrywa kluczowa role w dystrybucji
stosunkéw wiadzy na nizsze poziomy, ale nigdy, nawet w totalitaryzmie, nie jest to prze-
ptyw jednokierunkowy - rzadzacy w swoich strukturach i na zewnatrz uwiktani sg w skom-
plikowane relacje, jak choéby relacje oporu ze strony zdominowanych.

Nalezy pamietaé, ze struktury stalinowskich wtadz byly skrajnie scentralizowane,
zhierarchizowane i sztywne. Faktycznie panstwem rzadzito Biuro Polityczne KC PZPR,
a w jej obrebie przewodniczacy KC PZPR (zarazem przewodniczacy Rady Panstwa i pre-
zydent RP) Bolestaw Bierut wraz z kilkoma najblizszymi wspotpracownikami. Wszystkie
kluczowe decyzje Bierut konsultowat z Moskwa. Reszta instytucji i funkeji partyjnych badz
panstwowych miata charakter pos$redniczacy lub fasadowy. W ramach systemu nomenkla-
tury najwazniejsze stanowiska w panstwie - od rzadu, poprzez prokurature, sgdownictwo,
milicje, prase, szkolnictwo wyzsze itp. — obsadzane byly na podstawie decyzji sekretariatu
KC PZPR. Szeregowi cztonkowie partii nie cieszyli sie zaufaniem kierownictwa i podlegali
czestym weryfikacjom, zreszta nie kazdy zainteresowany moégt otrzymac legitymacje par-
tyjna. Zob. Sowa, Historia polityczna Polski..., s. 129-142.

7 Opieram sie tutaj na péznym tekscie Foucaulta, ktéry poniekad rekapituluje jego
rozwazania o wladzy: M. Foucault, Podmiot i wiladza, thum. J. Zychowicz, ,Lewa Noga”
1998, 9, s. 174-192. Siegam réwniez do jego koncepcji wtadzy panoptycznej, idem, Nadzo-
rowad i karaé. Narodziny wiezienia, thum. T. Komendant, Warszawa 1998.
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Wydaje sie, ze w $wiecie sztuki kluczows role odgrywa wi¢z komunikacyjna
- to dystrybucja wiedzy jest narzedziem, ktére pozwala na uczenie sie rél, na-
bywanie umiejetnosci i podejmowanie dziatan celowych w ramach podziatu
pracy w kulturze. W panstwach demokratycznych w sferze kultury najmniej-
sze znaczenie majg narzedzia przymusu; w doktrynie liberalnej podkresla sie
wrecz, ze sztuka powinna by¢ wolna, przez co przede wszystkim rozumie sie
wolno$¢ od zakazowych ingerencji panstwa, jednak w systemach totalitar-
nych przymus zyskuje na randze, a zwigzki miedzy wszystkimi trzema ro-
dzajami stosunkéw miedzyludzkich staja sie $cidlejsze i podlegaja Scislejszej
koordynacji. Po XI Sesji Rady Kultury i Sztuki dochodzito do strategicznych
przeksztatcen wtadzy: w kulturze administracyjny przymus stabt, gdyz oka-
zat sie nieskuteczny, system podziatu pracy, dystrybucji sztuki i wynikajacych
z niej korzysci utrzymat swéj quasi-salonowy, scentralizowany charakter (Ar-
senatl byl jego manifestacjg), ale zachodzily zmiany w obrebie wytwarzania
sensOw — zmienita sie retoryka partyjna dotyczaca sztuki, zakre$lono wieksze
pole wyboréw artystycznych oraz mozliwosci ich prezentacji (komunikowa-
nia), a wiec i wejécia w obszar ramy instytucjonalne;.

W analizie problematyki wolnosci twdrczej i relacji wtadzy chciatbym
skoncentrowa¢ sie wtasnie na wiezi komunikacyjnej, a w jej obrebie — na in-
formacjach prasowych. Przypomnijmy, ze w tamtych czasach wiedza o sztuce
nowoczesnej, zwlaszcza biezacych jej nurtach, byta $cile reglamentowana.
Mozliwosci wyjazdow za granice praktycznie nie istniaty'®. Do ksztattowa-
nia $wiadomosci zjawisk artystycznych wtadze moglty wykorzystywac oprocz
prasy, odpowiednio korelowane w obrebie biezacej taktyki lub strategii, wysta-
wy'®, fachows literature, edukacje, ewentualnie r6znego typu spotkania czy
dyskusije. Jednak stworzenie wystawy (podobnie wydanie opracowania nauko-
wego) zawsze jest wysitkiem organizacyjnym i finansowym rozciggnietym
W czasie, ostatecznie o niewielkim zasiegu oddziatywania i duzej inercji, zna-
czenie pokazéw budowane jest przede wszystkim recepcja w mass mediach.
Z kolei edukacja wymaga odpowiednich programéw, materiatéw naukowych

18 O skali izolacji spoteczenstwa $wiadczy to, ze w roku 1954 na Zachod wyjechato
2116 0s8b, z czego prywatnie tylko 52, reszta to wyjazdy stuzbowe. Zezwolenia na wyjazdy
za granice, takze do krajéw bloku wschodniego, podejmowano na szczeblu Sekretariatu KC.
Sowa, Historia polityczna Polski..., s. 206.

19 Dla przyktadu w latach 1954-1955 w$rod wystaw sztuki zagranicznej w CBWA Za-
cheta dominowaty pokazy z zaprzyjaznionych krajéow socjalistycznych (KRLD, Czechosto-
wacja, Wegry, Butgaria, Ukrainska SRR); oprocz tego w lutym 1954 roku zaprezentowano
Wystawe prac graficznych postepowych artystéw plastykéw” (pochodzili oni z pietnastu
krajow spoza bloku sowieckiego), w kwietniu Renato Guttuso, w lutym 1955 roku - sztuke
meksykanska, a w maju - Otto Nagla.
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i przygotowanej kadry, a znaczenie spotkan w odniesieniu do sztuk wizual-
nych jest minimalne. Zatem, jesli weZmiemy pod uwage brak bariery kultu-
rowej, technicznej i finansowej u odbiorcéw, zasieg dziatania, szybko$¢ ada-
ptacji do biezacych potrzeb politycznych, synergic stowa i obrazu oraz tatwosé
kontroli nad przekazem, to prasa w dwczesnym systemie obiegu informacji
musiata odgrywac pierwszorzedna rolg, stajac si¢ gtéwnym ,pasem transmi-
syjnym” miedzy rzagdzacymi a masami. Plastykom nie tylko dostarczata wie-
dzy o biezacych wydarzeniach kulturalnych, o tym, co wazne i modne, ale -
co warto podkresli¢ - mogta by¢ takze Zrédtem wizualnych inspiracji. Nalezy
pamietaé, ze cho¢ od roku 1954 terror stabt, wiez komunikacyjna pozosta-
wata $cisle powigzana ze stosunkami panstwowego przymusu i dominacji.
Wtadze byty monopolistami na rynku prasowym i poligraficznym, sterowaty
przydziatami i uzyciem papieru, odgornie ustalano maksymalng obj¢to$é po-
szczegblnych tytutéw. Redakcje w znacznym stopniu byty upartyjnione, par-
tia obsadzata stanowiska kierownicze i sterowata awansami, jesli tytut miat
zasieg ogdlnopolski, to decyzje byly podejmowane na poziomie Sekretariatu
KC. Regularnie przeprowadzano czystki, dziennikarzy dyspozycyjnych nagra-
dzano. Tre$ci byly narzucane z gory, niekiedy przesytano spreparowane teksty.
Obowigzywata redakcyjna kontrola publikacji, autorzy z reguly ($wiadomie
lub nie$wiadomie) cenzurowali sie sami — GUKPPiW ktadt nacisk na wspét-
prace z redakcjami, dzieki czemu swoje ingerencje sprowadzat do minimum,
nazywalo sie to ,delegacja uprawnien cenzorskich”. Indoktrynacja, naiwna
wiara w system, bieda, strach lub zwykty konformizm i cynizm robity swoje.
Finalny przekaz i tak zawsze przechodzil prewencyjna kontrole w urzedzie
cenzury, ktory uznawat periodyki za najwazniejszy front dziatan. W zwigzku
z tym nalezy zaktadaé, ze materiaty niezgodne z zapotrzebowaniem partii nie
mogly sie ukaza¢. Partia byta w stanie funkcjonowaé bez zbytniej przychylno-
$ci spoteczenstwa, ale stawato si¢ to niemozliwe w sytuacji jawnego artykuto-
wania intereséw odmiennych od jej celow?.

Wracajac do gtéwnego watku, czyli wystawy w Arsenale i wolnosci sztuki
- liberalizacja sytemu i wyrazny odwr6t od socrealizmu w wydaniu moskiew-
skim w moim przekonaniu nie oznaczaty realnego zwigkszenia swobody wy-

20 Na temat cenzurowania prasy zob. np. A. Dombska, Ograniczenia wolnosci pra-
sy w PRL, ,Studia Prawno-Ekonomiczne” 2011, 84, s. 79-100; Gogol, ,Fabryka fatszy-
wych tekstéw”..., s. 263 in.; Z. Romek, System cenzury w PRLiT. Strzyzewski, Wstep,
w: T. Strzyzewski, Wielka ksiega cenzury PRL w dokumentach, Warszawa 2015. Scistej
kontroli poddawano réwniez publikowane w prasie fotografie, P Miedzinski, Fotogra-
fia strzezona. Mechanizmy kontroli w Centralnej Agencji Fotograficznej, w: Cenzu-
ra w PRL. Analiza zjawiska, red. Z. Romek, K. Kaminska-Chetmiak, Warszawa 2017,
s. 225-252.
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boru. Zalezno$¢ polityczno-administracyjna komitetu organizacyjnego i jury
wystawy od wladz byta oczywista, podobnie jak nadzor wszechobecnej cen-
zury, jednak stawiam teze, ze w kontekscie Arsenatu istotniejsza stawata sie
wiez komunikacyjna — zabiegi dyskursywne i wytwarzanie sensow gtéwnie za
posrednictwem prasy. Dzigki temu pozadana przez wtadze selekcja modusow
estetycznych odbywata sie cho¢by w nieu$wiadamiany sposéb juz w momen-
cie tworzenia dziet, a nie na etapie kwalifikacji prac do wystawy przez jury czy
na etapie kontroli cenzorskiej. Mozna powiedzieé, ze mtodzi arty$ci zostali
,pozytywnie ocenzurowani” w tym sensie, ze rezimowi udato sie wytworzy¢
pewng estetyczng rzeczywisto$¢, ktorg uznali za swojg, co wiecej, wich oczach
miata ona charakter wrecz wywrotowy i stawata sic emanacja wolnosci. W ten
sposob rozprzestrzenianie sie wtadzy stawato sie bardziej wydajne, a rzadzacy
lepiej zagospodarowywali spoteczne niezadowolenie, stabilizowali antagoni-
zmy i zyskiwali przychylnos$¢ ludzi. Wywod opieram na materiatach publi-
kowanych w pierwszym potroczu 1955 roku w prasie fachowej (,Po prostu”,
,Przeglad Kulturalny”, ,Przeglad Artystyczny”, ,Nowa Kultura”), codziennej
(, Trybuna Ludu”, ,Sztandar Mtodych”) oraz prasie, ktéra dzi§ nazywa sie life-
stylowa (,Przekréj”)?'.

Odwotajmy sie jednak najpierw do wspomnianego juz i - jak sie wyda-
je — kluczowego przemoéwienia ministra Sokorskiego O rzeczywisty zwrot
w naszej polityce kulturalnej, wygtoszonego w kwietniu 1954 roku (,Przeglad
Kulturalny” 22-28 kwietnia 1954). Wytania si¢ z niego zreformowana wi-
zja polityki kulturalnej, zmierzajacej do zazegnania kryzysu, jaki wytworzyt
sie wskutek ideologicznej presji i narzucania socrealistycznej monokultury.
Ta nowa polityka stanowi istotny kontekst dla procesu organizacji wystawy
w Arsenale i - co dla nas szczegolnie istotne — decyzji tworczych podejmo-
wanych przez mtodych artystéw. W stowach Sokorskiego znajdziemy wszyst-

2l Cho¢ nie ma na ten temat zadnych badan, to mozna przyjaé, ze zdecydowana wiek-
szo$¢ prac zaprezentowanych na wystawie (i wszystkie, ktore weszlty do kanonu historii
sztuki polskiej) powstata po jej oficjalnym anonsowaniu w styczniu 1955 roku i sprzegnie-
ciu z organizacja Festiwalu. Potwierdza to takze Jacek Antoni Zielinski, najwiekszy znawca
problematyki Arsenatu (rozmowa autora z J.A. Zielinskim 18 marca 2018). W projekt wy-
stawy niejako wpisane byly pierwiastki prospektywny i progresywny, sztuka Arsenatu mia-
ta dopiero sie wydarzy¢: ,Nazywamy nasza przyszta wystawe — Wystawa Mtodej Plastyki,
poniewaz chcemy, aby poszukiwania tematyczne i formalne, ktorym damy wyraz |...], wy-
rastaly z namietnej pasji prawdziwie realistycznej, walczacej sztuki”. Apel do miodych pla-
stykéw, ,Sztandar Miodych” [dalej jako SzM], dod. ,Przedpole” 18 stycznia 1955. Sokorski,
zwracajac sie w styczniu do przysztych uczestnikéw wystawy, bardzo mocno akcentowat
konieczno$¢ wprowadzenia ,nowatorstwa tre$ciowego i formalnego”, cyt. za: M. Zenowicz,
Narada mtodych plastykéw, PK 27 stycznia — 2 lutego 1955.
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ko to, co wyznaczato ramy dyskursu prasowego o sztuce w pierwszej potowie
1955 roku oraz - to paradoks - zostato potem uznane przez cze$é historio-
grafii za przetlomowg warto$¢ wystawy i zarazem ztozylo sie na jej buntow-
niczg mitologie. Sokorski wrecz ,moéwit Arsenatem”. Wskazat najwazniej-
sze pozytywne punkty odniesienia i inspiracje: Renato Guttuso i tworczo$é
Meksykandéw, w ten sposdb wyeksponowal zaangazowany temat oraz anty-
estetyczng, ekspresyjnag forme. Wyznaczyt adekwatne kryteria artystycznego
warto$ciowania: sztuka realistyczna, ale odrebna i wtasna, dowarto$ciowat
nowatorstwo. Jednoczesnie podkre$lit etyczne aspekty twdrczosci: wiernosé
sumieniu, wierno$¢ wtasnej prawdzie o zyciu, o czlowieku, o walce. Cato$¢é
minister ujgt w klamre zakreslajacg granice mozliwych odniesien: juz nie tyl-
ko dziewietnastowieczny realizm krytyczny (takze impresjonisci i ich nastep-
cy ,postawili przed nami szereg probleméw”), niedopuszczalne jednak byty
,bezptodne rozwazania na temat abstrakcjonizmu formy”. W przemoéwieniu
przewijato sie takze zrozumienie dla zyciowych i artystycznych doswiadczen
mtodych. To gtéwnie oni na skutek narzuconego btednego rozumienia reali-
zmu socrealistycznego przestali ksztattowa¢ swoje $rodki wyrazu w oparciu
o wlasne ideowe i artystyczne sumienie. Sokorski oczywiscie wiedziat, jak
wazng role w sztuce odgrywa to ostatnie, ale — co moze nawet wazniejsze —
zdawat tez sobie sprawe, jak istotne jest panowanie nad jego praca, czyli - jak
by to ujat Foucault — ujarzmienie przez upodmiotowienie?>. W Marksowskiej
teorii bytoby ono po prostu wtérnym efektem proceséw ekonomicznych i spo-
tecznych - rozwoju sit wytworczych czy walki klas, Foucault odrzuca jednak
te jednokierunkows zalezno$¢, wskazujac na skomplikowane relacje istnie-
jace miedzy tymi zjawiskami. Sokorski zdaje si¢ podgzaé tym tropem, gdy
moéwi o koniecznosci korekty w ustawieniu bodzcéw twoérezych — ,catoksztat-
tu $rodkow stuzgcych polityce zamoéwienia spotecznego i stuzacych polityce
ksztattowania opinii publicznej o dzietach twérczych”. Chodzito mu wiec
nie tylko o przekierowania w dystrybucji strumienia pieni¢dzy, ale takze na
przyktad o przesuniecia w edukacji, krytyce artystycznej i wystawiennictwie,
ktére wptyna na inny rozktad kapitatu symbolicznego i ekonomicznego wérdéd
artystow oraz wyjda naprzeciw postrzeganiu przez nich wtasnej roli i pozycji.
Zarysowang przez Sokorskiego konieczno$é¢ zmian nalezy wiec thumaczyé nie
tyle w perspektywie suwerennej decyzji wtadz komunistycznych, ile raczej gry
relacji witadzy w Foucaultowskim sensie. Zarzadcza sprawnosé i sprawczo$é
rezimu wynikata ze §wiadomosci zwrotno$ci relacji wtadzy — rzadzacy zdawa-

2 W styczniu 1955 roku Sokorski méwit: ,Przyzwyczailiémy sie do prymitywnego po-
uczania ludzi, zamiast budzenia u nich samodzielnej mysli [...]”. Idem, Rok obrachunkéw,
PK 5-12 stycznia 1955.
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li sobie sprawe, gdzie i wobec czego buduje sie w $wiecie sztuki zdecydowany
opor, ale tez, jakie ma psychologiczne i estetyczne podstawy. Nie chcieli go
tamac, tego rodzaju metody okazaty sie nieskuteczne, za to znajac jego locum,
wiedzieli, jak go zneutralizowa¢, jednocze$nie utrzymujac pozadany dla sie-
bie stan rzeczy. Kluczem byto tutaj wspomniane juz przejécie od przymusu,
Scistej kontroli i innych form uzaleznienia do upodmiotowienia, czyli wytwo-
rzenie tozsamosci poprzez — jak pisat Foucault - przykucie jej do samowie-
dzy lub sumienia. Polityka prasowa (ale i wystawiennicza) pierwszej potowy
1955 roku petnita wiec nie tylko funkcje inspirujgca, ale takze potwierdzata
stuszno$¢ dokonywanych wezesniej wyboréw. Na przyktad antywojenne wat-
ki byly tylez farszem 6wczesnej propagandy, co wyrazem najprawdziwszych,
najgtebszych doznan zwtaszcza mtodych ludzi. Antyestetyczna, ekspresyjna
stylistyka Meksykandow byta czesto ich naturalnym wyborem w waskiej ofer-
cie dostepnych moduséw estetycznych, z ktérg jednak wtadza w heroicznym
okresie socrealizmu miata powazne problemy??. Ten rejestr Symbolicznego
zdawat si¢ pozwalaé na lepsze odreagowanie traumy wojny niz realizm w wy-
daniu moskiewskim, zarazem byt swego rodzaju policzkiem wymierzonym
estetyce koloryzmu, nieakceptowanej zaréwno przez znaczna cze$¢ mtodych
(przypomnijmy hasto ,ani soc, ani sos”), jak i rzadzacych. Zamiast zatem
przewalczaé ogromnym naktadem sit i $rodkéw dana spoteczno-artystyczna
rzeczywisto$¢, nalezato zagospodarowac jej potencjat zgodnie z interesami
wtadz. Dokonywato si¢ to wtasnie poprzez upodmiotowienie, indywiduali-
zacje. Arty$ci mieli zyskaé poczucie wolnos$ci, poczucie spetnienia buntu,
powinno$ci sumienia i/lub realizacji samowiedzy. Warto podkresli¢, ze 6w
bunt nie byt kierowany przeciwko panujagcemu ustrojowi, mtodziez z réznych
powoddéw zwykle identyfikowata sie z jego zatozeniami (np. Celnikier, Grab-

23 Jak pisat Wlodarczyk w odniesieniu do wystawy ,Mtodziez walczy o pokoj” z roku
1950 (majacej potwierdzi¢ wprowadzenie doktryny socrealizmu), meksykanska stylistyka,
ktora zafascynowana byta cze$¢ studentdw, zostata odrzucona przez jury: ,surowe i drama-
tyczne w wyrazie obrazy nie odpowiadaty oczekiwaniom politykéw”. Mimo to Minister-
stwo Kultury i Sztuki jeszcze przed ta wystawa zaprosito Davida Alfaro Siqueirosa do Polski
izezwolito na kontakty ze studentami (Wtodarczyk, ,Arsenat’ i Kazimierz ..., s. 19); pamie-
tajmy jednak, ze artysta byt gorliwym stalinowcem i niedosztym zabdjca Lwa Trockiego.
W roku 1949 i 1950 w wielu miastach prezentowano meksykanska grafike komunistyczne-
g0 kolektywu Taller de Grafica Popular, ktéry réwniez byt zamieszany w zamach na Troc-
kiego. Po kilku latach stagnacji kontakty z Meksykanami intensyfikuja sie: w pierwszej
potowie 1955 roku w Zachecie odbyta si¢ szeroko komentowana wystawa sztuki meksy-
kanskiej, z okazji Festiwalu José Clemente Orozco miat dekorowaé Stadion X-lecia, a Diego
Rivera spotkat sie z organizatorami Arsenatu w pracowni Grabskiej. Grabska podkreslata
potem, ze wowczas wierzyli w sztuke meksykanska jako ,udana synteze ludowosci” i ,pro-
gramu rewolucji socjalnej”. Sztuka byta na pierwszym..., s. 109.
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ska, Sienicki, Dzigdziora czy Oberlinder mieli legitymacje partyjne lub o nie
zabiegali). Swojg tworczosc¢ i udziat w wystawie mtodzi taczyli z postawa za-
angazowang, natomiast nie odnajdywali sie w poczatkowo narzucanej, dog-
matycznej formule socrealizmu. Jednocze$nie usitowali zmieni¢ swoja sytu-
acje bytowa, dlatego Arsenat nalezy réwniez widzie¢ — co w jego mitologii jest
pomijane - w kategoriach pewnego konformizmu, stymulowanego wzrostem
szans na awans w hierarchiach ekonomicznych i symbolicznych. Btedem by-
toby réwniez sadzié, ze polityka wtadz nakierowana byta wytacznie na twor-
coéw poczatkujacych (zob. przyp. 56), niemniej to wtasnie oni w konsekwencji
totalnej izolacji, relatywnej plytkosci whasnych doswiadczen i niepewno$ci
jutra byli najbardziej podatni na jej oddziatywanie?*.

Przyjrzyjmy sie wiec, jak zarysowane relacje wtadzy realizowaty si¢ w ra-
mach sktadajacej si¢ na ,wiez komunikacyjna” informacji prasowej. Z anali-
zy gazetowych publikacji wynika, Ze w ciagu pierwszego pétrocza 1955 roku
nastgpit gwattowny wzrost liczby materiatéw dotyczacych sztuk wizualnych,
tekstéw ukazato sie kilkukrotnie wiecej niz w catym roku 1954, a reproduk-
cji malarstwa i grafiki przynajmniej kilkanascie razy wieccej. Wskazuje to na
odgornie sterowang zmiang linii publikacyjnej czasopism, ktéra nalezatoby
wigza¢ z konkretnymi celami. Tych ostatnich nie mozna z cata pewnoscia
zidentyfikowaé bez dalszej kwerendy archiwalnej, ale uzasadniona wydaje sie
teza, ze chodzito o dobitne zaakcentowanie impulséw wizualnych i dyskur-
sywnych, ktére pomogtyby wybrnaé z kryzysu, w jakim znalazta sie estetyka
socrealizmu, od roku 1953 podlegajaca stopniowej erozji?®.

24 O trudnej sytuacji ekonomicznej poczatkujacych artystow zob. np. List mtodego pla-
styka, PK 20-26 stycznia 1955; ]. Ambroziewicz, Znieczulica!, ,Po prostu” 13 lutego 1955;
J. Bogucki, Uwagi o mecenacie oraz T. Mellerowicz, Stowo o malarzu i misce, ,Trybu-
na Ludu” [dalej jako TL] 7 lutego 1955; W trosce o kadry mtodych artystéw, TL 13 lutego
1955. J. Kosinska, Sprawy plastyki ujelismy w swoje rece, SzM, dod. ,Przedpole”, 12 marca
1955. O prébach wykorzystania Arsenatu do poprawienia sytuacji bytowej zob. Arsenat jest
pewnego rodzaju..., s. 167.

Konformizm w grze z wtadzami PRL byt powszechna postawa w $rodowiskach twor-
czych, dziennikarskich i naukowych. Zob. np. L. Tyrmand, Dziennik 1954, Warszawa 1989;
S. Mrozek, Dziennik, t. 1, Krakéw 2010, s. 46; S. Baraiiczak, Knebel i stowo. O literaturze
krajowej w latach siedemdziesigtych, Warszawa 1980, s. 2-3.

25 O fazach socrealizmu zob. W. Wtodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska w latach
1950-1954, Paryz 1986, s. 67. Mimo ze znane s3 generalne zasady kontroli obiegu infor-
macji w PRL, to nie wiemy doktadnie, jaki byt zakres ingerencji cenzury w odniesieniu do
omawianych materiatéw, jak wygladata komunikacja i wspétpraca urzedu z redakcjami,
ktore stanowily pierwszy oficjalny filtr przeptywu informacji (pierwszym, nicoficjalnym,
byta $wiadoma lub nieswiadoma autocenzura autoréw), jakie zalecenia redakcje otrzymy-
waly ze szczytow wtadz partyjnych, jak wygladata selekcja tematow i reprodukeji. Kwestie



Produkowanie estetyk, produkowanie podmiotu 393

W prasie wystepowata zauwazalna powtarzalnos$¢ artystéw oraz tendencji
i stylistyk funkcjonujacych jako pozytywny punkt odniesienia. Absolutna do-
minacje zyskat meksykanski ekspresjonizm, ktory okraszany byt retoryksa —
jak zauwazal to Jerzy Cwiertnia — ,swoistej deformacji”, tzn. takiej, ktora ,nie
koliduje jeszcze razaco z obiektywnym ludzkim spostrzeganiem i obiektyw-
nym ksztattem rzeczy i obrazu natury”?°. Jednoczes$nie korzenie sztuki Mek-
sykanéw mialy wywodzi¢ sie z ludu, co tacznie dawato pozadana wizje zre-
formowanego socrealizmu. Prawomys$lnos¢ ekspresjonizmu meksykanskiego
zostata usankcjonowana wystawa sztuki meksykanskiej od XVI do XX wicku,
otworzong w Zachecie 19 lutego 1955 roku. Juz 21 lutego ,Trybuna Ludu”,
a wiec oficjalny organ KC PZPR, opublikowata cztery reprodukcje dziet z wy-
stawy, dzien pdzniej réwniez cztery reprodukcje na pierwszej stronie opubli-
kowat ,Sztandar Mtodych”, czyli oficjalny organ ZG ZMP?’. Pierwsze strony
Meksykanom udostepnity takze tygodniki kulturalne ,Po prostu” (27 lutego
- 5 marca) i ,Przeglad Kulturalny” (24 lutego — 2 marca). Od tej pory repro-
dukcje i nawigzania tekstowe do wspdtczesnej sztuki meksykanskiej beda sie
pojawia¢ niemal w kazdym powaznym artykule dotyczacym plastyki, a — do-
dajmy - takich artykutéw bedzie coraz wiecej. 22 czerwca w ,Sztandarze Mto-
dych” zamieszczono nawet krotkg odezwe Diego Rivera do mtodych malarzy.
Drugi najwazniejszy staty element odniesien to Pablo Picasso. Byt jedynym
artysta prezentowanym regularnie w 6wczesnej polskiej prasie, ktéry postu-
giwat sie znacznym stopniem deformacji i syntezy. Zapewne z racji swojego
zaangazowania w ruch komunistyczny oraz aury najgenialniejszego malarza
XX wieku uchodzito mu to, co innym by nie uszlo, ale tez promujac Picassa
w implicytny sposéb dawato sie zielone $wiatto do czego$, co mozna by na-
zwaé ,picassowaniem” tworczosci. Artykuty o Hiszpanie ukazaly si¢ nawet
w ,Przekroju”?®, a redakcja ,Trybuny Ludu” poprosita ,tow. Pablo Picasso”

te bedzie mozna doktadniej zbadaé¢ dopiero po otwarciu archiwéw GUKPPiW zgromadzo-
nych w AAN.

2 J. Cwiertnia, O smaku destylowanej wody, o metodzie uchylania drzwi i jeszcze
o kilku sprawach natury artystycznej, PK 17-23 marca 1955.

27 Zdjeciom towarzyszyta notatka zatytutowana Wielka sztuka meksykaniska. Repro-
dukgeja pracy Celii Calderon Dziewczynka z doliny Mezquital byta ewidentnie powigzana
wizualnie z zamieszczong u gory strony fotografia ukazujaca miodych ludzi o ciemnym
kolorze skéry, podpisang ,Pozdrawiamy walczaca miodziez krajow kolonialnych!” - repro-
dukgeje (i metonimicznie cata sztuka meksykanska) stawaty sie dzieki tej relacji niezwykle
sugestywne i wiarygodne, mozna powiedzieé¢ — ,prawdziwie realistyczne”, i to pomimo eks-
presjonistycznych deformacji.

28 Zob. ,Przekrdj” z 30 stycznia i 27 marca 1955. ,Przekrdj” jako jedyne z omawianych
czasopism zamieszczal reprodukeje w kolorze. Grabska wspominata, ze 6wczesna eduka-
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o rysunek na 10-lecie wyzwolenia Oswiecimia, opublikowany 29 stycznia.
Jednak dominowaty (liczbg i wielkoscig) reprodukeje obrazéw z wczesnej
tworczo$ci, dziet z fazy kubistycznej nie byto w ogoéle, ptotna z okreséw pdz-
niejszych pojawialy sie akcydentalnie, wtedy zwykle podpierane byty zaan-
gazowana tematyka (na szczegdlnych zasadach funkcjonowata oczywiscie
Guernica i znana w Polsce z wystawy sztuki francuskiej z roku 1952 Masa-
kra w Korei); grafike i rysunki Picassa traktowano swobodniej, przechodzity
nawet watki erotyczne, ale tez gtéwna walka rozgrywata si¢ o malarstwo. Nie-
watpliwie w roku 1955 ostrozne stylizacje na Picassa zaczynaty by¢ akcep-
towane na réwni z ekspresjonistycznymi deformacjami Meksykandw, a to
jednocze$nie otwierato droge do korzystania z tworczosci tych malarzy kla-
sykow, ktérzy w rézny sposob nawiazywali do kubizmu, tu najwazniejszym
przyktadem bytby Tadeusz Makowski. OczywiScie zdarzaly si¢ zastrzezenia
do sztuki Picassa jako nazbyt ,formalistycznej”, byt to jednak termin, ktéry
powoli tracit na krytycznej wartosci?®. Czesto przywotywano tzw. postepo-
wa sztuke Wtoch i Francji, chodzito tu przede wszystkim o komunizujacych
tzw. nowych realistow Guttuso i André Fougerona, jednak ich dzieta byly
prezentowane bardzo rzadko (zob. ,Przeglad Artystyczny” 1955, 1-2), moze
dlatego, ze dostep do ich twdrczosci byt relatywnie dobry, gdyz obaj goscili
wezedniej w salach Zachety W zamian, w zwiazku z wystawa w Zachecie
z czerwca 1955 roku, reprodukowano socrealiste z NRD Otto Nagla, ktérego
maniera rozciggata sic od pejzazy w typie Utrilla do ekspresyjnych deforma-
cji w typie Meksykanoéw?® . Pojawily si¢ tez prace takich nowych realistow,
jak Gabriele Mucchi, Giuseppe Migneco (,Przekrdj” 3-10 kwietnia 1955)
i Carlo Levi (,Sztandar Mtodych” 17 kwietnia 1955). O nacisku na ekspre-
syjng forme $wiadczyly réwniez regularnie pojawiajace sie w prasie rysunki
Jerzego Cwiertni. Towarzyszyly one niekiedy tekstom Marka Htaski, ktory
po XI Sesji Rady Kultury i Sztuki zaczat publikowaé najpierw w ,Sztandarze
Mtodych”, a potem w ,Po prostu”.

W publicystyce znaczacg, ale juz nie dominujaca, pozycje utrzymywata
sztuka francuska. Nie byto to oczywiscie zwigzane z utratg przez Paryz statu-
su stolicy sztuki $wiatowej na rzecz Nowego Jorku (6wczesna sztuka amery-
kanska byta absolutnym tematem tabu), ale raczej z poszukiwaniem wspot-
czesnych alternatyw dla $wiecgcego triumfy na Zachodzie, takze w Paryzu,

cja historyczno-artystyczna na uczelniach konczyta sie na Cézannie i wezesnym Picassie.
Arsenat jest pewnego rodzaju..., s. 169.

29 Np. Z. Polsakiewicz, O realistycznej i antyrealistycznej deformacji, o tym, czego
nie nalezy wpuscié przez otwarte drzwi i jeszcze o kilku sprawach natury politycznej, PK
31 marca - 6 kwietnia 1955.

30 Np. ,Po prostu” 5-11 czerwca 1955; PK 16-22 czerwca 1955.
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modernizmu. Wspominatem juz o Fougeronie i Picassie, ktdry raczej funkcjo-
nowat jako artysta instytucja bez narodowych zaszeregowan. W ,Przekroju”
(27 lutego 1955) mozna bylo obejrze¢ fragment obrazu Bernarda Buffeta z cy-
klu Okropnosci wojny — przedstawiciela paryskiej sentymentalnej, ale i eks-
presyjnej figuracji. Opis reprodukeji przedstawiat Buffeta jako ,jednego z naj-
odwazniejszych malarzy mtodego pokolenia”. Nastepnie tygodnik ten az dwa
razy pod rzad opublikowat reprodukcje Maurice’a Utrillo (151 22 maja 1955).
Z kolei w ,Przegladzie Kulturalnym” zamieszczono informacje o Salonie
Mtodego Malarstwa w Paryzu z obrazem Dzieci André Graciera®'. W prasie
brakowato odniesien do francuskiego impresjonizmu, z postimpresjonistow
zreprodukowany zostat tylko obraz van Gogha Kamienna tawka. To bezpo-
$rednie przywotanie burzuazyjnej sztuki XIX wicku miato swoje ideologiczne
usprawiedliwienie: ,za jego [van Gogha - J.D.| cierpienia, nie tylko fizyczne,
za jego chorobe, za jego $mier¢ samobojczg — dzisiaj prasa francuska pisze
o0 tym otwarcie — wine ponosi spoteczenstwo”. Lecz mimo ze jego pracy i mece
poswiecono wiele ksigzek i filmoéw, ,nic nie pozwala przypuszczaé, ze gdyby
zyt w dzisiejszej Francji, bytoby inaczej”??. Pojawiat si¢ tez Skrzypek Chagal-
la33. Poza kwestiami ideologicznymi, ewidentng nieche¢ do impresjonizmu
i postimpresjonizmu nalezatoby taczy¢ z bardzo silng instytucjonalno-arty-
styczna pozycja, jaka w Polsce po wojnie uzyskali kolory$ci — ich marginaliza-
cja wydawala si¢ wigc warunkiem koniecznym przejecia petnej kontroli nad
zyciem artystycznym w Polsce.

Publikacje dotyczace malarstwa polskiego byly w mniejszosci, czeSciej
wspominano o rysunku i grafice. Wydaje sie, ze socrealistyczny postulat naro-
dowej formy zaczynat ustepowaé¢ mysleniu w kategoriach uniwersalizmu no-
woczesnosci, ale jeszcze dosy¢ specyficznie ujmowanej. Z okazji otwarcia ga-
lerii malarstwa dwudziestolecia miedzywojennego w Muzeum Narodowym
w Warszawie (dalej jako MINW), co samo w sobie nalezy uzna¢ za wydarzenie
znaczace, zreprodukowano Kapele dzieciecg Makowskiego (jego tworczo$ci

31 Salon Mtodego Malarstwa w Paryzu, PK 24-30 marca 1955. Obraz ten operowat
schematem wizualnym popularnym poddwcezas takze wéréd mtodych polskich malarzy,
np. Gabriela Obremba, Andrzej Matuszewski, Zbigniew Dtubak (uproszczona postaé,
zsyntezowane rysy twarzy i ptaskie, jednobarwne tto).

3 Van Gogh w Nowym Jorku, PK 5-11 maja 1955. Silng pozycje van Gogha nalezy
wigzaé zardwno z jego zyciorysem, jak i ekspresyjna forma. Byt on chyba jedynym tworca
wezesnego modernizmu akceptowanym w Polsce w okresie socrealizmu. 100-leciu urodzin
Francuza towarzyszyta kampania prasowa, oficjalnie powotywali si¢ na niego studenci, a je-
$li pojawiat sie w tekstach krytycznych, to zawsze jako pozytywny punkt odniesienia.

3 'W. Borowski, J. Ludwinski, O niedostrzeganiu jednego z najwiekszych przetomoéw
1 kilku sprawach z nim zwigzanych, PK 26 maja - 1 czerwca 1955.
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pos$wiecono w MNW osobng salke), Zydéwke Felicjana Szczesnego Kowar-
skiego, z obrazow kolorystycznych — Hiszpanie Tytusa Czyzewskiego oraz
Martwg nature z zajgcem Zygmunta Waliszewskiego®*, natomiast z okazji
otwarcia galerii sztuki polskiej XIX wieku — obrazy Henryka Rodakowskiego,
Maksymiliana Gierymskiego, Antoniego Brodowskiego i Wtadystawa Podko-
winskiego®.

Wymienione powyzej nurty i nazwiska niemal wyczerpywaty spektrum
omawianego i reprodukowanego w prasie malarstwa — pomijam tu sztuke
takich zaprzyjaznionych krajéw, jak Chiny, Wietnam, ZSRR czy Indie, cho¢
dwoch pierwszych panstw nie powinno si¢ lekcewazy¢, gdyz — o czym nizej
- dalekowschodnia grafika cieszyta sie przychylnoscig wtadz i pewng popular-
noscig wéréd mtodych.

Nalezy podkresli¢, ze kategoria wyznaczajaca horyzont artystycznych
mozliwo$ci pozostawat realizm. W odniesieniu do tworczosci Zachodu re-
alizm prezentowany byt jako punkt doj$cia - ku niemu skierowany byt wektor
rozwoju sztuki. Programowa (zwazywszy na autora, miejsce publikacji, dtu-
go$¢ tekstu oraz liczbe ilustracji) manifestacjg tego watku propagandowego
byt artykut Mieczystawa Porebskiego Mtodos¢ sztuki naszego czasu (,Prze-
glad Artystyczny” 1955, 1-2). Jego tre$¢ mozna przedstawic nastgpujaco. Byto
trzech wielkich rewolucjonistéw sztuki: Picasso, Klee, Leger. Mtodzi arty$ci
podjeli wyznaczone przez nich drogi, ale ostatecznie w cieniu wielkiej trojki
,wyrosto pokolenie eksploatatorow” (w znaczeniu miatkich nasladowcow).
Odpowiedzig na ten zastdj stata sie sztuka walczaca. Jej manifestacja miata
miejsce w roku 1937 na wystawie paryskiej — obok Guerniki Picassa i Zniwia-
rza Miro nurt ten reprezentowata genialna sztuka Kraju Rad, ktora ,zyskata
zobowigzujace miano realizmu socrealistycznego”. Ten ostatni wyewoluowat
naturalnie, ale na skutek biurokratycznych naduzy¢ zaczat popada¢ w sche-
matyzm. Dzi$§ wiemy, ze schematyzm to ,ktamstwo” i ,btad” i nalezy go uni-
ka¢. Poniewaz wszystkie narody $wiata podjety sztuke walczaca, to powinny
rozwijac ja na swoj wlasny sposob, ale by nie pozostaé poza historig, musi
to by¢ tworczos¢ realistyczna, czyli taka, ktéra umie ,zdoby¢ sie na samo-

3 H. Morawska, Uwagi o galerii dwudziestolecia, PK 26 maja - 1 czerwca 1955.

35 W. Kostrzynska, Galeria sztuki polskiej XIX w., PK 31 marca - 6 kwietnia 1955.
Omowienie catej ekspozycji malarstwa w MNW i krytyczne uwagi do cze$ci miedzywojen-
nej jako zbyt daleko rewidujacej stosunek do sztuki formalistycznej zob. S. Kozakiewicz,
Galeria Narodowa Sztuki Polskiej, TL 3 kwietnia 1955. Inne reprodukeje polskiego malar-
stwa zob. Seweryn Sokotowski (PK 6-12 stycznia; TL 1 stycznia 1955) i Andrzej Pronaszko,
ale w wydaniu socrealistycznym (PK 2-8 czerwca 1955); reprodukcje w zwiazku z wystawa
przedfestiwalowa oraz z wizyt w pracowniach mtodych artystow przed festiwalem (,Prze-
glad Artystyczny” [dalej jako PA] 1955, 1-2).
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dzielng oceng sytuacji” i ,t¢ oceng przekazac¢”. Byt to jedyny artykut opubli-
kowany w badanym okresie, ktory zostat tak bogato (ponad 70 reprodukcji)
i ,odwaznie” zilustrowany, zarazem zostaly przetamane w nim niektore ze
wskazanych powyzej regut konstruowania przekazu prasowego?t. Co jednak
istotne, wywdd Porebskiego zamykaty zaangazowane prace Picassa, socreali-
zmu radzieckiego — ktéry w wizualnym uktadzie ,naturalnie ewoluowat” z su-
prematystycznej Kompozycji Kazimierza Malewicza i prounowej Kompozycji
El Lissitzkiego — oraz obrazy Orozco, Guttuso, Fougerona i Edouarda Pigno-
na. W ten sposdb wzmacniano retoryke tekstu, unaoczniajac kulminacyjny
punkt rozwoju $wiatowych poszukiwan artystycznych XX wieku i modusy
realizmu, w ktérych powinna realizowac sie tytutowa ,mtodo$¢ sztuki”. Swe-
go rodzaju wizualnym wstepem — mottem do artykutu - byta konwencjonalna
socrealistyczna litografia Jana Tarasina Praca (1955), przedstawiajaca mtode-
go malarza przed sztalugg.

Watek rzekomego odwrotu Paryza od abstrakeji podejmowata wspomnia-
na juz notatka poswiecona Salonowi Mtodego Malarstwa w Paryzu. Podkre-
$lano w niej, ze mtodzi twdrcey ,,0d dwu lat coraz wyrazniej opowiadaja si¢ za
tematyka zycia codziennego i poszukujg, jak to okreslita francuska krytyka,
realnodci tak w tresci, jak w formie artystycznej”. ,Coraz mniej zauwaza sie
na wystawach ptdcien abstrakcjonistow, coraz wiecej portretdéw, realistycz-
nych pejzazy i kompozycji, w ktorych cztowiek powigzany jest ze swoim co-
dziennym otoczeniem”. Salon miat tez odznacza¢ sie surowo$cig oraz nastro-
jem pesymizmu?®’. Przypomnijmy, wtasnie w réznych przejawach figuracji
miata realizowaé sie arsenatowa ,prawda o zyciu”. Warto zwrdci¢ uwage, ze
anonimowy autor w swoje miejsce podstawiat — w domysle niepodwazalny -
autorytet krytyki francuskiej. Tekst miat na celu zaznaczenie paraleli miedzy
poszukiwaniami mtodych w Paryzu a tym, o czym modwito sie w Polsce, z ta
roznicg, ze w naszym kraju realizm juz byl, nalezato jedynie odrzuci¢ ,ktam-
stwa” i ,btedy” schematyzmu, a w Paryzu dopiero do niego wracano. W tym
sensie byliSmy §wiatowg awangarda.

36 ' Wsrod reprodukeji znalazta sie przedwojenna abstrakeja, i to o réznym rodowodzie —
kubistycznym, surrealistycznym, neoplastycznym, a nawet konstruktywistycznym; takze
obrazy z okresu heroicznego rozwoju kubizmu, co prawda bez Picassa i Georgesa Braque’a,
ale za to z Juanem Grisem, Marcelem Duchampem czy Pietem Mondrianem.

Interesujace, ze kilkanas$cie dziet nie zostato opatrzonych data (m.in. El Lissitzky,
Kazimierz Malewicz, Alfred Manessier, Chaim Soutine, Constant Permeke, Amadeo
Modigliani) — nie wiemy, czy wynikato to z braku informacji, $wiadomej manipulacji
redakcji czy tez moze ingerencji cenzorskich.

37 Salon Mtodego Malarstwa. ..
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Na tydzien przed ukazaniem si¢ notatki dotyczacej Salonu Mtodego Ma-
larstwa w Paryzu na famach ,Przegladu Kulturalnego” o przyszlej wystawie
festiwalowej wypowiedziat sie Isaak Celnikier®® — student warszawskiej ASP,
zaangazowany komunista, ktéry na poczatku roku 1955 przechwycit orga-
nizacje pokazu od Oberldndera. Celnikier ewidentnie podazat tropami wy-
znaczonymi przez Sokorskiego. Podkre$lat jednomys$lno$¢ uchwalenia kon-
cepcji wystawy jako ,ideowej, antyfaszystowskiej, antywojennej i szeroko
realistycznej”. Nie wolno zapominac - pisat - iz internacjonalizm to nie tylko
czerpanie z dorobku sztuki radzieckiej, ale ,[...] réwniez braterski stosunek
do postepowej sztuki innych narodéw. Prawda ta nietatwo dociera do tych
wulgaryzatoréw naszej kultury, ktérzy szczerze lub nieszczerze zachwycali
sie niedobrymi obrazami Gierasimowa, a jeza sie i podnosza wrzawe o ko-
smopolityzm, gdy jest mowa o Guttuso czy wielkich malarzach realistach
Meksyku”*. Uwypuklat jednocze$nie znaczenie Mendesa, Beltrana, Rivery,
drzeworytu chinskiego i cze$ci sztuki francuskiej, nie byt to bowiem realizm
mieszczanski ,$wictego spokoju”, a realizm walki (oczywiscie w jego tek-
$cie pojawia sie takze odniesienie do Picassa). Celnikier zapewniat, ze ,[...]
stawiajac postulat wystawy o zatozeniu ideowym, nie zamierzamy nikomu

3 1. Celnikier, Problemy wystawy festiwalowej, PK 17-23 lutego 1955.

3 Nie byta to jedyna sformutowana wprost krytyka sowieckiego socrealizmu. W , Try-
bunie Ludu” Bohdan Czeszko, w recenzji z Wszechzwiazkowej Wystawy Sztuk Plastycz-
nych w Galerii Trietiakowskiej w Moskwie, z aprobata odnotowat odejscie od ,wielkich
historyczno-dokumentalnych kompozycji i oficjalnych portretéw” na rzecz pejzazy i mar-
twych natur, a nawet aktu. Recenzent czul jednak niedosyt z powodu wtérnosci formy
zbyt zanurzonej w dziewietnastowiecznym rosyjskim malarstwie. Powyzej jego tekstu za-
mieszczono trzy rysunki Rosendo Soto Alvareza przedstawiajace Warszawe, a wykonane
specjalnie na zamowienie redakeji , Trybuny”. Alvarez byt sekretarzem generalnym Frontu
Narodowego Sztuk Plastycznych (organizacji postepowych artystéw meksykanskich) i go-
$cit w Polsce z okazji wystawy sztuki meksykanskiej. B. Czeszko, Wizyta w Trietiakowskiej
oraz Meksykanski malarz patrzy na Warszawe, TL 28 marca 1955. Zmiana paradygmatu
stata si¢ faktem. To, ze jej cze$cia nie mogta by¢ abstrakcja, Czeszko dosadnie wyjasniat
dwa tygodnie pozniej, w artykule, w ktorym miazdzyt wystawe malarstwa abstrakcyjne-
go (sic!) niewymienianego z nazwiska artysty, zaprezentowana w Klubie Literatéw na Kra-
kowskim Przedmie$ciu w Warszawie (najprawdopodobniej chodzito o wystawe Bogustawa
Szwacza). Warto dodag, ze tekst ten zilustrowany byt ekspresjonistycznym rysunkiem £6dz
rybacka Barbary Jonsher, a wiec jednej z przysztych bohaterek Arsenatu (nagroda za ma-
larstwo i rysunek), zob. idem, Oczyma przyjaznego, TL 11 kwietnia 1955. Sam fakt, ze
wystawa abstrakcyjnych prac doszta do skutku, a w czasie dyskusji nad nig wzywano do ,bi-
cia w teb” polemisty, ktory ,miat ukonczy¢ jakie$ marksistowskie kursy” (chodzito o INS),
wskazywat, ze - niejako wbrew ztorzeczeniom Czeszki - kolejna zmiana paradygmatu byta
kwestig czasu.
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narzuca¢ ani tematyki, ani sposobu jej wyrazania. Chodzi gtéwnie o to, by
w toku wystawy dokonana zostata moralna mobilizacja szerokich rzesz pla-
stykow”. Jego tekst byt zestawiony z artykutem, w ktorym Grabska opisywata
impresje rysunkowe z Chin Andrzeja Strumitty. Jest to istotne nie tylko dlate-
go, ze Celnikier w swoim wywodzie wspominat o drzeworycie chinskim, ale
rowniez dlatego, ze nawigzywat do niego w realistycznej manierze Strumitto,
awiec zastepca przewodniczacego komisji kwalifikacyjnej do arsenatowej wy-
stawy*?. Warto podkres$li¢, ze mantra realizmu w tekstach byta zawsze tauto-
logicznie wzmacniana adekwatnym materialem wizualnym*'.

O zakres rewizji doktryny realizmu socjalistycznego toczyt sie spor. Iskre
zapalng wywotat Jerzy Cwiertnia, byly student Wydziatu Malarstwa ASP
w Warszawie i cztonek redakeji ,Po prostu”, jednego z najpoczytniejszych
tygodnikéw lat 50. Oprécz ekspresyjnych rysunkéw Cwiertnia publikowat
w prasie teksty, ktore charakteryzowato zdecydowanie w formutowaniu sagdéw
i cigzenie ku modernistycznej autonomii formy. W chyba najwazniejszej wy-
powiedzi z tamtego okresu, O smaku destylowanej wody, o metodzie uchyla-
nia drzwi i jeszcze o kilku sprawach natury artystycznej (,Przeglad Kultural-
ny” 17-23 marca 1955), Cwiertnia radykalizowat rewizjonistyczne postulaty
Celnikiera: podkreslat z catg mocg, ze o realizmie nie decyduje forma, a tre$é
dzieta - to, czy artysta zawarl w nim jaka$ prawde o zyciu. Autor zatrzymywat
si¢ jednak u progu abstrakcji, odnoszac swoje rozwazania do zaangazowanych
dziet Picassa. Wywodowi towarzyszyty reprodukeje kilku dziet Hiszpana: Gu-
erniki, Masakry w Korei, szkicu z cyklu Wojna i Pokéj (a wiec prac, ktére zgod-
nie z 6wezesng nomenklatura nazwano by formalistycznymi, choé nie byty to
abstrakcje) oraz erotycznego rysunku z roku 1954.

Tekst spotkat sie¢ z kontrreakcjg ostroznie reformujgcych sie zwolenni-
kow |, twardego” socrealizmu??. Bogucki na biezaco komentowat, ze konflikt
obejmowat dwa skrajne stanowiska: ,anarchiczne” — wszystko, co tworzono
dotychczas, to byta ,wytacznie nieudolno$é namaszczona wazeling, i ze teraz
wszystko bedzie wolno” oraz ,poptochowe” — niektdrzy krytycy, przestrasze-
ni anarchistami, zaczeli tworzy¢ nowe bariery, ,tyle ze luzniejsze i bardziej
beztadne od poprzednich”, np. ekspresjonizm owszem, ale surrealizm nie
(Bogucki mdgt nawigzywacé tu do wypowiedzi Romana Zimanda, ktory rze-

40 Reprodukeje rysunku z cyklu chinskiego Strumitty i zapowiedz jego wystawy w War-
szawie weze$niej zamie$cita takze TL 24 stycznia 1955.

41 Por. np. J.A. Szczepanski w artykule O wiasciwy stosunek do sztuki zachodu, TL
20 czerwca 1955; J. Putrament, O ciasnym i szerokim pojmowaniu realizmu, TL 13 czerw-
ca 1955; takze przyp. 39 i 50 oraz kilkanascie innych przyktadow rozsianych w tekscie.

# Np. R. Zimand, Uwagi o deformacji i realizmie, PK 7-13 kwietnia 1955. Polsakie-
wicz, O realistycznej i antyrealistycznej deformaciji...
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komo pod wptywem wystaw Guttuso i Meksykanow miat zreflektowac sie,
ze nalezy odej$¢ od socrealizmu w wydaniu moskiewskim, jednak nie do tego
stopnia, by np. traktowa¢ surrealizm jak adekwatny $rodek wyrazu rewolucyj-
nych mysli*?). Sam Bogucki dostrzegat dobroczynne skutki ,dewaluacji drew-
nianej estetyki”, szczegdlnie u mtodych, ktérych specjalnie przed Festiwalem
odwiedzit w pracowniach. Tekst, opublikowany w tym samym numerze co
przywotany powyzej artykut Porebskiego, wyraznie starat sie przenie$¢ akcent
na zaangazowane poszukiwanie wlasnej prawdy artystycznej w obrebie pa-
radygmatu realistycznego. Towarzyszyly mu reprodukcje prac Jerzego Tchoé-
rzewskiego, Kazimierza Mikulskiego, Mariana Bogusza, Zbigniewa Dtubaka,
Andrzeja Zaborowskiego, Alfonsa Mazurkiewicza, Waldemara Cwenarskiego
iJozefa Hatasa (wszystkie byly figuratywne, cho¢ operowaly sporym stopniem
uproszczenia)*.

Warto podkresli¢, ze w rzeczywisto$ci omawiany spor miat charakter
pozorny, Bogucki przesadzat, nazywajac jedna ze stron ,anarchiczng” - abs-
trakcja w tamtym czasie wyznaczata nieprzekraczalng granice oficjalnej twor-
czosci, reszta, o ile utrzymata przedmiotowa rozpoznawalno$¢ (a wiec dawata
mozliwo$¢ ideologicznej oceny ptaszczyzny narracji, rozumianej — zeby przy-
wota¢ Porebskiego - jako samodzielna ocena sytuacji), w zasadzie stata sie
dozwolona. Konflikt ,anarchistéw” z ,poptochowcami” nalezatoby z jednej
strony 1gczy¢ z taktyka komunistycznych wtadz, dopuszczajacych krytyke
systemu lub jego elementdéw w sytuacjach przesilen spoteczno-politycznych,
ale tylko - jak sie méwito - konstruktywna i odpowiedzialng, bedacg wyrazem
troski o ludowa ojczyzng, a nie checi jej ostabienia czy obalenia*®. Dawato to
zhudne poczucie pluralizmu i wolno$ci. Z drugiej strony, pozorny spor utatwiat
maskowanie fundamentalnych wykluczen. W tamtym czasie pewne estetyki,
nazwiska, dzieta itp. deprecjonowano i de facto zakazywano ich, a inne, np. pa-
ryski informel, druga Ecole de Paris, taszyzm Wolsa lub Fautriera, abstrakcje
geometryczng spod znaku Salon des Réalités Nouvelles czy zwtaszcza sztuke
amerykanska*®, catkowicie wykluczono z dyskursu — nie pojawiaty sie nawet

4 Zimand, Uwagi o deformacji... W podobnym tonie wypowiadat sie Czeszko, Wizyta
w Trietiakowskiej... oraz idem, Oczyma przyjaznego...

4 J. Bogucki, W pracowniach malarzy, PA 1955, 1-2, s. 93-101.

45 Romek, System cenzury...,s. 17-18.

46 W PA 1954, 4-5, ukazaly sie dwa artykuly ilustrowane piecioma reprodukcjami po-
wojennej abstrakeji (Nicholson, Vedowa, Hartung, Caprogrossi — zwraca uwage brak Ame-
rykanéw): Stefana Morawskiego Swiat na opak, filozofia sztuki burzuazyjnej, w ktérym
autor recenzowat ksiazke Herberta Reada The Philosophy of Modern Art (1952), oraz re-
cenzja z XXVII Biennale w Wenecji Jarmark snobizmu autorstwa Guttuso. Oba dyskredy-
towaly sztuke abstrakcyjna i byty zréownowazone licznymi tekstami dowarto$ciowujgcymi
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jako negatywny punkt odniesienia, przez co w ogdle nie wchodzity do $wiado-
mosci tworcow. Ta druga taktyka byta nieporéwnywalnie bardziej skuteczna,
bowiem to, co nieuswiadomione i przez to niedyskutowalne (wegetujace poza
pytaniem, poza watpliwo$cia, poza wyborem)|, wyznacza granice perfekcyjnie
domknietego ,naturalnego” swiata oczywisto$ci, poza ktory nie ma wyjscia.
Takie uniwersum Pierre Bourdieu nazywa doksa. Ujawnienie doksy - jak pi-
sze Bourdieu - skutkuje wprowadzeniem w jej miejsce z koniecznosci niedo-
skonatego substytutu, czyli ortodoksji. Jej celem jest przywrocenie pierwot-
nej doksy, ale jest to raczej nicosiggalne, gdyz ortodoksja nicodwotalnie musi
istnie¢ w obiektywnej relacji z heterodoksja. Ta ostatnia jest swego rodzaju
herezja, odstepstwem mozliwym dzieki uséwiadomieniu sobie istnienia kon-
kurujacych opcji, i implikuje funkcjonowanie mniej lub bardziej oficjalnego
(ale juz zawsze wymagajacego wydatkowania energii, zawsze pracujgcego i po-
zostawiajacego $lady) nadzoru. Zatem z punktu widzenia sit dominujacych to
nie dialektyka orto- i heterodoksji jest kluczowa, ale nieu§wiadamiana relacja
miedzy doksg a praca orto- i heterodoksji. Wydaje sie, ze dla komunistycz-
nych wtadz zasadniczym problemem byto napiccie miedzy modernizmem
a ,nie-modernizmem”. Owczesny modernizm, wyrazajacy sic na Zachodzie
gtoéwnie za pomoca roznych postaci abstrakcji niegeometrycznej, dla mto-
dych miat pozostawaé nieuswiadomiony, wtasnie w sferze specyficznej doksy.
Efekt ten tatwiej byto osiagnac¢, prowadzac nieistotny, sztuczny spor w obrebie
orto- i heterodoksji, czyli realizmu w wydaniu moskiewskim i r6znych po-
etyk realizmu nieakademickiego®’.

Dodajmy réwniez, ze uznawane za ,anarchiczne” watki dyskursywne
i reprodukcje bardziej $miatej ,sztuki formalistycznej” nie funkcjonowaty
samodzielnie. W uktadach wizualno-tekstowych poszczegolnych wydan (nu-
merdéw) czasopism daje sie dostrzec dyscyplinujace zestawienia. Na przyktad
tekstowi Cwiertni O smaku wody... kilka stron dalej towarzyszyta notatka
o Salonie Mtodego Malarstwa w Paryzu; ostry tekst Mieczystawa Jastruna,
broniacego pogladéw Cwiertni, skontrowano z wywodami socrealistycznego
krytyka Zimanda - oba artykuty wizualnie zostaty niejako pogodzone (synte-
zal?) obrazem Diego Rivery Zapata. Jednocze$nie w tym samym numerze za-
mieszczony zostal artykul Wiestawy Kostrzynskiej o dziewigtnastowiecznej

wspotczesng, takze zagraniczng, sztuke figuratywna — od meksykanskich ekspresjonistow
po brytyjskich socrealistéw.

47 Na potrzeby swoich rozwazan modyfikuje nieco rozwazania Bourdieu, u ktore-
go sfera doksy wyznacza uniwersum tego, co dyskutowalne i niedyskutowalne jednako
dla wszystkich klas i grup spotecznych - doksa pozostaje przezroczysta, naturalna takze
dla grup czy klas dominujacych, zob. P Bourdieu, QOutline of a Theory of Practice, thum.
R. Nice, Cambridge 1995, s. 167-171.
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sekcji Galerii Sztuki Polskiej, wtagnie otwartej w MNW. Autorka nazywala te
twodrczosé ,Narodowg Szkotg Malarstwa” i w niej doszukiwata si¢c whasciwych
zrodet sztuki wspotezesnej, a wiec operowata klasyczng retoryka realizmu so-
cjalistycznego*®. Sprawozdania Boguckiego i Grabskiej* z pracowni mtodych,
przygotowujacych sie do wystawy festiwalowej (same w sobie pelnigce funk-
cje nadzorczo-dyscyplinujace), ujete byty w klamre programowego tekstu Po-
rebskiego oraz recenzji Jerzego Zanozinskiego z wystawy sztuki ukrainskiej
w Polsce?.

O tym, ze opisane powyzej tekstowo-wizualne zabiegi miaty performa-
tywny charakter, $§wiadczg zaskakujace zbiezno$ci miedzy narzucanym przez
nie przekazem a wyborami estetycznymi dokonanymi przez uczestnikéow
Arsenatu, zwlaszcza tymi, ktdére zostaty potem uznane za prébe zerwania
z socrealizmem i nowe otwarcie®'. Podobne zbiezno$ci wystepuja réwniez
miedzy retoryka tekstéw a pdzniejszymi dyskursywnymi uzasadnieniami
postaw twoérczych, ktore ztozyty sie na mit wystawy. Przypomnijmy, margina-
lizuje sie w nim program estetyczny, czy w ogole kwestie formy, a koncentru-
je si¢ na zagadnieniach etosowych — zaangazowaniu w poszukiwanie prawdy
o cztowieku, zyciu, spoleczenstwie itp. Potozenie w micie nacisku na postawe

48 Zob. M. Jastrun, Woké? zamarznietej wody; Zimand, Uwagi. ..; Kostrzynska, Gale-
ria..., PK 7-13 kwietnia 1955.

4 Bogucki, W pracowniach malarzy; E. Grabska, Przed wystawqg miodej plastyki, PA
1955, 1-2.

% Gdy w PK (27 stycznia - 2 lutego 1955) opublikowano tekst Narada mtodych pla-
stykéw, w ktérym po raz pierwszy oficjalnie poruszony zostat temat wystawy festiwalowej,
autorka Maria Zenowicz relacjonowata, ze zgodnie z podjetymi decyzjami wystawa bedzie
miata oblicze wyraznie ideowe, a wérod uczestnikow miata ,zabrzmie¢ wiara w rewolucyj-
ng, socjalistyczng sztuke — ludowa, walczaca i internacjonalng”. Obok zamieszczono Apel
do mtodych plastykéw. Przed Wystawq Festiwalowq, gdzie podkreslono, ze ,bedzie to wy-
stawa Mtodej Plastyki, a nie mtodych plastykéw”, gdyz ,0 jej wymowie decydowaé bedzie
nie wiek artystow, lecz rzetelne wartosci sztuki realistycznej, ktore stanowig o tym, co nowe
i mtode”. Nad oboma tekstami dominowat artykul Wiestawa Rusteckiego O malarstwie
radzieckiej Ukrainy, ktéry byt apoteoza socrealizmu. Warto podkresli¢, ze w prasie poja-
wialy si¢ implicytnie lub eksplicytnie dyscyplinujace przypomnienia doktrynalnych zato-
zeh wystawy (dowolno$¢ tematu, ale jego szczere przezycie, zaangazowanie i realizm), zob.
np. notka i fotografia przedstawiajaca studenta warszawskiej ASP Wtodzimierza Eojmin-
ga przygotowujacego na wystawe realistyczny obraz Zabawa dzieci, SzM 17 lutego 1955;
Z. Lachura, Sprawa obrony pokoju to gtéwne zadanie dla artysty, SzM, dod. ,Przedpole”,
12 marca 1955; Es, Przypomnienie o festiwalowej wystawie mtodej plastyki, PK 5-11 maja
1955; TEN, Z pracowni mtodych plastykéw reportaz przypadkowy, SzM 6 czerwca 1955;
M. Bablewska, W pracowni przed festiwalem, PK 23-29 czerwca 1955, oraz przyp. 49.

51 Chodzi tutaj nie tylko o obrazy pokazane w Arsenale, ale réwniez inne, ktére po-
wstawaly w omawianym okresie.
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miodych tworcow byto konieczne, gdyz wystawa miata eklektyczny i zacho-
wawczy charakter, a perspektywa nadchodzacej wielkimi krokami polskiej
nowoczesno$ci czynita jg artystycznie nieistotng®?. Jednak gdy przywotuje sie
wymiar etyczny, problem formy wraca tylnymi drzwiami (w koncu kazda po-
stawe trzeba jako$ wyrazic) - z Arsenatem taczony jest wicc przede wszystkim
antyestetyczny nurt, ktéry mozna nazwaé egzystencjalno-ekspresjonistycz-
nym®3. Byl on reprezentowany przez takich artystéw, jak: Oberlinder, Celni-
kier, Dziedziora, Sienicki, Cwiertnia, Jacek Sempolinski, Bartlomiej Kurka,
Barbara Jonsher, Magdalena Rudowska, Marian Zaba, Teresa Mellerowicz,
Krystyna Brzechwa, Barbara Kwasniewska, Jerzy Zabtocki. Artysci ci w reali-
styczne przedstawienia wprowadzali ekspresjonistyczne deformacje, zwykle
bliskie malarstwu i grafice Meksykanow oraz zachodnich socrealistéw, z ktd-
rych najwazniejszymi byli Guttuso i Fougeron®*. Pamictajmy, ze ekspresjoni-
styczna stylistyka byta w publicystyce réwniez uwiarygadniana van Goghiem
i pomniejszymi nazwiskami, np. Nagel, Buffet, Mucchi, Levi, Migneco czy
Cwiertnia, nie byla jednak jedyna, ktéra podéwezas postugiwali sie mtodzi
arty$ci. Arsenatowe inspiracje mozna odnalez¢ takze w grafice i obrazach
Picassa (zwtaszcza tych wezesnych). Dzieta Hiszpana byty zrédiem cytatow,
rozwigzan kompozycyjnych, deformacji, w tym nie$miatych geometryzacji,
odcisnetly pietno na postaci ludzkiej i portrecie (Przemystaw Brykalski, Hilary
Krzysztofiak, Tadeusz Dominik, Stefan Gierowski, Kwa$niewska, Dziedzio-

52 Przywolajmy tu stowa historyka sztuki Piotra Krakowskiego (zwigzanego ze $rodo-
wiskiem krakowskiej awangardy), ktéry ogladat wystawe w towarzystwie oprowadzajacej go
Grabskiej: ,Co to jest? To jakbym byt w Niemczech na przetomie lat dwudziestych i trzy-
dziestych, albo i wtedy w Warszawie. Wy to uwazacie za malarstwo nowoczesne?”. Arsenat
jest pewnego rodzaju..., s. 167.

53 Nurt ten jeszcze mocniej niz w malarstwie zaznaczat swojg obecno$é w grafice.

54 W PA 1955, 1-2, ukazato si¢ sprawozdanie Grabskiej z ,wedréwki po pracowniach
mtodych plastykéw” przygotowujacych sie do Arsenatu (Przed wystawg miodej...). Autor-
ka podkreslata negatywny punkt odniesienia (prace ukazujg, jak mtodzi ,przetrwali okres
wzmozonego oddziatywania postimpresjonizmu polskiego, zle pojmowanych sposobow
czerpania z tradycji, naturalistycznego obrazowania $§wiata”) oraz pozytywne wzorce: nie-
bezpieczenstwa ,powierzchownego nawigzywania do wzoréw postepowej sztuki Wtoch,
Meksyku, Francji” nie beda mogly zatrze¢ poszukiwania srodkéw wyrazu w petni wspotcze-
snych réznorodnych ideowych tresci. W tym samym numerze Bogucki dostrzegat ,u mto-
dych bunt przeciwko naturalizmowi i postimpresjonizmowi” (W pracowniach malarzy).
Z kolei Gabriela Lipkowa w tekscie dotyczacym przedfestiwalowego pokazu mtodego ma-
larstwa w Zachecie pisata: ,Na dyskusji dotyczacej Wystawy Sztuki Meksykanskiej, jakis
plastyk powiedziat «Obawiam sie, ze wkrotce w naszej plastyce nastapi epoka meksykan-
skan, i rzeczywiscie duzo «pseudo-meksykanizmun [...]” (Mfoda plastyka przed festiwalem,
,Po prostu” 26 czerwca 1955).
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ra, Brzechwa, Mellerowicz, Zabtocki)®*. W malarstwie Gierowskiego, Jozefa
Hatasa, Mieczystawa Barytki, Krzestawy Maliszewskiej przebijaly inspiracje
Tadeuszem Makowskim, realistyczne pejzaze w typie Utrilla malowali Jan
Lebenstein i Rajmund Ziemski. Nad catym pokazem unosit sie duch figura-
Cji — z prawie pot tysigca obrazéw, rzezb i grafik tylko pie¢ niewielkich gwa-
szy z cyklu Tematy wspéiczesne autorstwa Brykalskiego zblizato sie¢ do abs-
trakcji, ale nalezy mie¢ $wiadomo$¢ jego krakowskich korzeni, kontaktéw
z tamtejszym $rodowiskiem i uczestnictwa w Grupie Samoksztatceniowej.
Zaszeregowaniom wymykat si¢ tez zalozyciel tej grupy Andrzej Wroblewski.
Takich indywidualnos$ci byto jeszcze kilka. Z kregiem Grupy Krakowskiej
zwigzany byt Jerzy Tchorzewski, ktéry debiutowat na pierwszej wystawie
sztuki Nowoczesnej w roku 1948, a w Arsenale wystawit surrealizujace, fan-
tastyczne gwaszes. Srodowisko wroclawskie reprezentowali miedzy innymi
Alfons Mazurkiewicz i Cwenarski. Pierwszy z nich wychowywat si¢ w Niem-
czech i miat duza wiedze o tamtejszej sztuce miedzywojennej, niedostepna
dla wiekszosci tworcow jego pokolenia, drugi zmart dwa lata przed wystawa,
byt indywidualistg taczacym w swojej twérczosci watki malarstwa Chaima
Soutine’a, Georgesa Rouaulta i Makowskiego (swoja droga, byly to rowniez
tropy malarskiej ekspresji).

Jednak zdecydowana wickszo$¢ uznanych za nowatorskie czy buntowni-
cze rozwiazan, jak i ogolny charakter tworzonej przez miodych sztuki, mozna
potaczy¢ z dwezesnymi publikacjami gazetowymi, ktore byty najwazniejszym
elementem sktadajacej sie na relacje wtadzy wiezi komunikacyjnej. Przekaz

55 Pewna role odegrat takze wspolczesny obraz Picassa Masakra w Korei, ale bardziej
jako wzor do budowania kompozycji niz zrodto deformacji - por. obraz Zabtockiego Wojna
czy Smieré Belojannisa Kwasniewskiej. Z kolei do cyklu Wojna i pokéj nawiazywat w tam-
tym czasie np. Gierowski.

5 Grabska wspominata, ze ,nawet tak liberalne, uczciwe i niezalezne jury miato duzo kto-
potéw z dopuszezeniem obrazu Tchorzewskiego”, ostatecznie udato sie go ,przepchna¢” dzieki
Wojciechowi Fangorowi i Antoniemu Kenarowi. ,Ograniczenia od strony czysto artystycznej
byty ogromne, i to nawet w «gtowie» tego jury, dwczesne kanony byty tak mocno zakorzenio-
ne, ze wymagato ogromnej walki i odwagi, zeby przeszedt obraz Tchérzewskiego”. Arsenat jest
pewnego rodzaju. .., s. 168. W rzeczywistosci Grabska opisywata autocenzure u cztonkéw jury,
ktorzy oczywiscie byli $wiadomi granic estetycznych wyznaczanych przez wtadze Iub po pro-
stu identyfikowali sie z nimi. Nalezy podkresli¢, ze fakt, iz prace Brykalskiego czy Tchorzew-
skiego pojawity si¢ ostatecznie na wystawie, raczej nie mogt by¢ cenzorskim przeoczeniem.
Jak pisze Zbigniew Romek: ,W historii cenzury PRL zdarzato sie niejednokrotnie, ze decyzje
urzedu zaskakiwaty liberalnym traktowaniem niektorych tematéw czy autoréw. O postepo-
waniu wladz kazdorazowo decydowaty wzgledy taktyczne. Przy kazdej takiej okazji uczulano
cenzorGw, ze podobne decyzje centrali trzeba traktowac jako przypadki wyjatkowe [...]". Z. Ro-
mek, Cenzura a nauka historyczna w Polsce 1944-1970, Warszawa 2010, s. 48.
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prasowy wprowadzat ,nowe” estetyki, a inne skazywat na niebyt, wychwalat
i ganit, w ten sposéb inspirowat lub potwierdzat stuszno$¢ dokonanych juz
wyborow (tak byto zwtaszcza w przypadku popularnej wéréd mtodziezy sztu-
ki meksykanskiej). Partyjne kierownictwo umiejetnie rozstawiato — jak to
ujat Sokorski — ,podniety tworcze” i naturalizowato artystom pole wyborow,
w obrebie ktérych mialy realizowa¢ si¢ bunt i powinnosci ich sumien. W tym
kontek$cie sama wystawe festiwalowa nalezy widzie¢ jako akt nadzorczy. Nie
odmawiam mtodym artystom ani woli zmiany, ani talentu, ani artystycznej
uczciwosci, niewatpliwie walczyli o wtasna prawde, ale na innych zasadach,
niz to sobie wyobrazali i inaczej niz jest to prezentowane w narracjach podkre-
$lajacych znaczenie Arsenatu. Dostrzezenie tego problemu zalezy réwniez od
przyjetej w ramach perspektywy badawczej konstrukeji podmiotu. W mitolo-
gii wystawy silnie zaznacza on swoje ,ja”, a w zaprezentowanych tu rozwaza-
niach wytania sie tylko albo raczej od czasu do czasu jest wytaniany w upod-
miotowiajacej grze stosunkéw wiadzy.
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PRODUCING AESTHETICS, PRODUCING SUBJECT.
THE BEGINNING OF “THAW” AND FREEDOM IN THE VISUAL ARTS
AS EXEMPLIFIED BY THE “ARSENAL” EXHIBITION

Summary

In Polish art history, there are two approaches to the “Arsenat” exhibition of August
1955. Ong, rooted in the debates around it, presents the “Arsenal” as the beginning
of a political “thaw” — an act of emancipation, a demonstration of young artists who
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rebelled against the socialist realism. The other approach to the show or, rather, to
the “thaw” as a whole, rejects an interpretation of artistic processes and choices as
autonomous activities. Instead, with reference to the theory of Michel Foucault, the
“Arsenat” is considered as a result of a reconfiguration of scattered power relations,
stimulated by the changing strategies of the institutional power system. The present
paper follows the latter approach. Foucault claims that power relations are combined
with three interconnected types of human relations: defining the hierarchy of tasks
and division of labor, compelling obedience, and performing “communicative bind-
ing,” i.e. purposeful action that affects the actors’ knowledge of the world and of them-
selves. After 1954, power relations in Poland were strategically changing: the system
of labor division and the distribution of art, including all the related benefits, was still
centralized, but the ineffective administrative control relaxed, while the production of
meaning changed as well - the communist party modified its rhetoric referring to art
and the range of artistic choice grew together with the options of communication. Still,
the liberalization of the system and abandoning the Moscow version of the socialist
realism in cultural policy did not mean any real increase of the freedom of choice.
Using state exhibition institutions and the press, which was the main channel of com-
munication between the authorities and the masses, the communist regime contin-
ued to control the aesthetic consciousness of the artists. An analysis of both printed
and visual messages found in the press of the period, specialist periodicals and daily
newspapers alike, has revealed a surprising similarity of the official discourse and the
aesthetic choices made by the participants of the “Arsenal” - in particular those choic-
es which were later interpreted as attempts to reject the socialist realism and launch
a new beginning. It seems that the young artists were “positively censored,” i.e. the
regime succeeded in creating an aesthetic reality which they accepted. What is more,
they considered it subversive as an emanation of liberty. The selection of the aesthetic
modes favored by the authorities took place in an unconscious way already at the stage
of creation, before particular works of art were accepted by the ”Arsenat” jury and be-
fore they were actually controlled by the institutions of censorship.

Keywords:
freedom of art in communist Poland, censorship, “thaw,” “Arsenal” exhibition



