MATERIALY

Michat Piekarski DOL: 10.14746/BHW.2016.34.7
Instytut Historii Nauki PAN Warszawa

Ks. Waclaw Sierakowski — propagator wiedzy o muzyce
i organizator szkolnictwa muzycznego
w okresie dzialalnosci Komisji Edukacji Narodowej

Abstract. Father Wactaw Sierakowski: Propagator of Musical Knowledge and Organiser of Musical
Education in the Times of the Commission of National Education

In the second half of the 18" century, musical education in Poland was poor. The Commission of
National Education (1773-1793) did not take music into account in its projects. The individual
willing to change the situation was Father Wactaw Sierakowski (1741-1806), provost of the Wawel
Cathedral in Krakow. He played a significant role in the musical life of the city as an organiser of
public concerts and founder of a private music school. In 1795-1796, he published a three-volume
musical textbook, The Art of Music for Young Polish People (Sztuka muzyki dla mlodziezy krajowey),
one of the first musical textbooks in the Polish language. In Sierakowski’s publication the stress was
put on the social and national value of music. The first volume also featured Sierakowski’s petition
from 1792, intended for submission before the Sejm (Polish Parliament), in which the author
propounded the idea of the state taking over musical education and establishing a major state-
sponsored music school in Krakow (Alumnatus Vocalistarum). These plans were never carried out
as the third partition of Poland ensued in 1795.
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Wychowanie muzyczne nie znajdowato si¢ w obrebie gtownych zainteresowan Ko-
misji Edukacji Narodowej, cho¢ istniaty w Rzeczypospolitej niemate tradycje w tym
zakresie. W 2 pol. XVIII w. doszto wrecz do upadku nauczania muzyki na ziemiach
polskich. Stan ten najlepiej zauwazyt ks. Wactaw Sierakowski (ur. 1741 r. w Bogustawi-
cach, zm. 1806 r. w Krakowie), kanonik i proboszcz katedry na Wawelu®.

4 Ks. W. Sierakowski pochodzit z arystokratycznej rodziny, byt synem chorgzego Romana Sierakowskie-
go oraz bratankiem arcybiskupa lwowskiego Wactawa Hieronima Sierakowskiego, pod ktorego opieke oddano
go w wieku 8 lat. Juz w mlodosci zostat przeznaczony do stanu duchownego. Ksztalcit si¢ w kolegium jezuic-
kim w Kro$nie oraz Przemyslu. Studiowat teologic w Warszawie (u ksiezy misjonarzy) i Jarostawiu (w semi-
narium duchownym). Odbyt tez studia w Rzymie (1763-1767), gdzie przyjal $wiecenia kaptanskie. Po stu-
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Zdaniem Tadeusza Przybylskiego, ks. Sierakowski odegral niemata role¢ w zyciu mu-
zycznym Krakowa, ktore po wojnach XVII w. znacznie ucierpiato, okres rozwoju znaj-
dujac jedynie w latach 1698—1734 dzigki Grzegorzowi Gerwazemu Gorczyckiemu, po
ktérego $mierci az do czasow Sierakowskiego ograniczato si¢ ono wylacznie do kilku
kapel (rorantystow, katedralnej, mariackiej i jezuickiej — najlepszej w Polsce*, skasowa-
nej w 2 pot. XVIII w. oraz kapeli akademickiej przy kosciele §w. Anny). Ks. Sierakowski
w 1781 r. w swoim prywatnym domu przy ul. Grodzkiej 116 zalozyt prywatng szkole
$piewu (dziatata do 1787 r.), z ktdrej rekrutowali si¢ wykonawcy uprawiajacy muzyke
w katedrze na Wawelu®. Zaangazowat do niej jako nauczycieli dobrych muzykow — jak
np. Jakub Golgbek*. Podobno uczniowie ze szkoty Sierakowskiego byli tak dobrze przy-
gotowani, ze angazowano ich takze do wykonywania utwordéw z okazji innych okolicz-
nos$ci, np. podczas wizyty Stanistawa Augusta Poniatowskiego, ktory w 1787 r. przybyt
do Krakowa na posiedzenie*’. Do wychowankow szkoty ks. Sierakowskiego nalezal
m.in. wybitny $piewak — Jan N. Szczurowski. W tym czasie z udzialem uczniow i na-
uczycieli swojej szkoly organizowal w swoim mieszkaniu koncerty wokalno-instrumen-
talne — na wzor concerts spirituels* — na ktore zapraszat licznych gosci®. Swiadczy to
o umiejetnosci wykorzystania doswiadczenia nabytego we Francji.

Dziatalno$¢ ks. Sierakowskiego na polu edukacji muzycznej wypehnita tez cz¢$ciowo
luke po zlikwidowaniu w 1773 r. jezuickiej bursy muzycznej, dziatajacej (takze przy
ulicy Grodzkiej) od potowy XVII w., ktora obejmowata nie tylko kapele obstugujaca
kos$ciol pw. §w. Piotra i Pawla, ale takze stala si¢ prawdziwa szkota muzyczna, bedaca
najwicksza tego typu instytucja w Krakowie (liczac 50-60 bursarzy)*®.

Ks. Sierakowski, widzac jednoczesnie potrzebe podniesienia poziomu rozrywki i mu-
zycznej kultury miasta, w roku 1784 sprowadzil do Krakowa pierwsza statg wloska trupe
operowa, ktorej chor zasilali uczniowie jego szkoty (teatr dziatal do 1794 r. w Patacu

diach przebywat w Paryzu. Po powrocie do Polski (1769) od 1780 r. petnit obowiazki prefekta krakowskiej
kapeli katedralnej Zob. E. Aleksandrowska, [hasto:] Sierakowski Wactaw, w: Polski stownik biograficzny, red.
H. Markiewicz, t. XXXVII, Krakow 1996-1997, s. 313.

4 Zdaniem A. Chybinskiego najlepsza szkota muzyczng w Rzeczypospolitej byta bursa jezuicka w Kra-
kowie. A. Chybinski, Przyczynki do historii krakowskiej kultury muzycznej w XVII i XVIII wieku, ,,Wiadomosci
Muzyczne” 1925, nr 7, s. 159.

4 T. Przybylski, Waclaw Sierakowski — dziatacz muzyczny Krakowa czasow Oswiecenia (1741-1806),
»Muzyka” nr 1, 1971, s. 54.

% J. Gotagbek (1739 na Slasku — 1789 w Krakowie), dziatal kolejno: w kapeli kosciota Mariackiego
i w kapeli katedralnej na Wawelu, pracujac jednoczesnie takze jako nauczyciel spiewu w szkole muzycznej
ks. W. Sierakowskiego przez caly okres jej istnienia, bral udzial w organizowanych przez niego koncertach.
Komponowat utwory instrumentalne (m.in. 6 symfonii) oraz cykle mszalne i kantaty. A. Nowak-Romanowicz,
[hasto:], Golgbek Jakub, w: Encykiopedia muzyczna PWM, red. E. Dzigbowska, t. 3, Krakow 1987, s. 372-373.

47 A. Sowinski, Stownik muzykéw polskich dawnych i nowoczesnych, Paryz 1874, s. 336.

* Concerts spirituels to nazwa kapeli organizujacej w Paryzu od 1726 r. publiczne koncerty muzyki sa-
kralnej i instrumentalne;.

4 E. Aleksandrowska, [hasto:] Sierakowski Wactaw, w: Polski stownik biograficzny, s. 313.
30 J. Kochanowicz, Geneza, organizacja i dzialalnosc¢ jezuickich burs muzycznych, Krakoéw 2002, s. 73-75, 284.
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Spiskim, mieszczacym si¢ przy Rynku pod nr 34)*'. Ks. Sierakowski przez swoje dziata-
nia organizacyjne obejmujace prowadzenie szkoly muzycznej, organizacj¢ koncertow
i sprowadzenie trupy operowej, ozywit thwigce w marazmie zycie muzyczne Krakowa*>.

Tak ozywiona dziatalno$¢ ks. Sierakowskiego nie ograniczata si¢ jednak jedynie do
organizacji zycia muzycznego. Pisat takze ksigzeczki bedace poradnikami o roznej tema-
tyce, dotyczace budownictwa, rolnictwa, zdrowia i prawa spadkowego®. Nie pomingt
przy tym takze podrecznika do teorii muzyki.

1. Sztuka muzyki dla mlodziezy krajowej

Z samego konca XVIII w. pochodzi rodzaj poradnika muzycznego — 3-tomowa Szfu-
ka muzyki dla mlodziezy krajowej wydana w Krakowie. Tom I ukazal si¢ w roku 1795,
dwa kolejne w 1796. W tomie I omowione zostaly korzysci ptynace z uprawiania muzy-
ki, a w dalszej cze$ci — reguly dobrego $piewania wraz z zagadnieniami melodyki, ryt-
miki, agogiki i dynamiki (z wyjasnieniem wielu poje¢). Tom II to mata encyklopedia
muzyczna, tom III — rozwazania i praktyczne wskazowki wykonawcze (gtownie w od-
niesieniu do muzyki koscielnej).

Sztuka muzyki dla mlodziezy krajowej wypehia stuletnig luke w znanej nam do dzi$
tego rodzaju literaturze w jezyku polskim. Byla to pierwsza drukowana praca od czasu
wydania w Oliwie przez wilenskiego jezuite ks. Wojciecha Tylkowskiego dziesigcioto-
mowego dzieta Physica curiosa (1680—1691) 3,

Sztuke muzyki mozna uzna¢ za podsumowanie stanu wiedzy muzycznej w Rzeczypo-
spolitej przedrozbiorowej. We ,,Wstepie”, majac nadzieje, ze publikacja ta pobudzi zain-
teresowanie problematyka muzyczng, autor zaznaczyl, ze: A to azeby chcgcy korzystac
z jej 0zdob, zabaw i wszelkich zyskow, lepiej jq poznawszy powazali i gruntowniej w tej
sztuce postepowania krajowej mlodziezy droge edukacji torowali. Ks. Sierakowski do-
strzegal potrzebe ksztalcenia w zakresie muzyki zar6wno przez wydanie podrecznika, jak
i powotanie regularnego szkolnictwa muzycznego. Dostrzegajac brak na terenie Rzeczy-
pospolitej profesjonalnej szkoty muzycznej widziat degradacj¢ statusu samej muzyki,
piszac dalej we ,,Wstepie™: przy tylu w kraju naszym funduszach na muzyke, upodlong
zostaje do tego punktu, iz zadnej szkoly normalnej nie ma, ktora mie¢ by katedre publicz-

SUT. Przybylski, Wactaw Sierakowski..., s. 58. Na potrzeby teatru specjalnie rozbudowano salg balowa
patacu. Encyklopedia Krakowa, red. D. Kalisiewicz, Krakéw 2000, s. 726.

52 T. Przybylski, Wactaw Sierakowski..., s. 50, 59.

33 P. Kotodziej, [hasto:] Sierakowski Wactaw, w: Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dzigbowska, t. 9,
Krakow 2007, s. 257.

3 Sztuka muzyki Sierakowskiego wymieniana jest jako pedagogiczna literatura muzyczna takze obok 7abu-
latury muzyki Jana Aleksandra Gorezyna (Krakow 1647) i Gramatyki muzycznej Mikotaja Pawlowicza Dyleckie-
go (Wilno 1675). T. Przybylski, ,, Sztuka muzyki” Wactawa Sierakowskiego, ,,Muzyka” nr 3, 1968, s. 66. Z roku
1750 pochodzi takze r¢kopi$mienna rozprawka autorstwa Marianny Moszynskiej Principia albo poczqtki nalezg-
ce uczqcemu sig Spiewania figuratu pochodzaca z sandomierskiego konwentu ss. klarysek. T. Przybylski, Z dzie-
Jow nauczania muzyki w Krakowie. Od sredniowiecza do czaséw wspotczesnych, Krakow 1994, s. 34.
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ng w Akademii powinna®. Nalezy doda¢, ze mimo tak opisanego stanu rzeczy istniaty
w omawianym okresie w Warszawie dwie zawodowe szkoly muzyczne — nie byly to
jednak szkoty panstwowe, lecz utrzymywane przez magnatéw>¢. Muzyka jako przedmiot
(zazwyczaj nadobowigzkowy) obecna byla takze w Szkole Kadetow i Szkole Rycerskiej
oraz w wielu prywatnych pensjach — jednak, zwlaszcza w dwoch pierwszych, byt to je-
dynie przedmiot uzupetniajacy, zas pensje przysposobiaty do grania gtdéwnie umuzykal-
nione damy, co w zaden sposob nie mogto rekomponsowac braku szkoty stricte muzycz-
nej. W roku wydania Sztuki muzyki od 15 lat nie istniato juz w Wilnie seminarium
nauczycielskie, w ktorego programie znajdowatl si¢ §piew chéralny oraz gra na klawikor-
dzie i organach (funkcjonowato w latach 1775-1780 (1782))*’. Dla Sierakowskiego od-
czuwalny byl zwlaszcza brak tego rodzaju szkoty w Krakowie, prowadzona bowiem
przez niego szkota muzyczna nie dziatata juz od 8 lat. Postulat powotania w Rzeczypo-
spolitej panstwowej szkoty muzycznej ujat szerzej w wydrukowanym razem ze Sztukg
muzyki projekcie poddanym sejmowi pt. Wykiad materii podanych na Sejm w roku 1792
(bedzie o nim jeszcze mowa).

W Sztuce muzyki ks. Sierakowski, przedstawiciel ,,wicku o§wieconego”, podkreslit
spoteczng i narodowa warto§¢ muzyki. W zamieszczonym na poczatku Szkoly muzyki
traktacie (zawierajacym 48 stron) ukazane zostaty Przyczyny ktore dla urzgdzenia i ulep-
szenia tej tak waznej umiejetnosci muzyki wszelkq naszq usilnosé, staranie i cheé najzyw-
szq wzruszac¢ i pocigga¢ powinny, wsrod ktorych w pierwszej kolejnosci obecne jest
odwolanie do $redniowiecznego systemu nauk: 7o naprzdd, i ze muzyka jest rzecz dobra
chwalebna i ze wszech miar budujgca. To i ze w klasie nauk wyzwolonych jest umieszczo-
na, za§ w dalszych akapitach widnieje m.in. argument, iz ta zabawa lud wyzszej rangi
uszlachetnia, nizszej poleruje, wszystkich mile bawigc, gust dobry w nich wpaja®®. Muzy-
ke ks. Sierakowski uznal za nauke najrozleglejszq, najobfitszq, najmocniejszq, i na ko-
niec najpotrzebniejszg™. Na tym przyktadzie wida¢, co zauwazyt Tadeusz Przybylski, ze
Sierakowski zasadnicze wiadomosci dotyczace muzyki wigzat ze scholastycznym sposo-
bem wyprowadzenia wszelkich poje¢ z religii (np. pochodzenie instrumentow muzycz-
nych tlumaczyt w oparciu o Biblli¢), podajac je czytelnikowi w formie moralizatorsko-
-dydaktycznej, tak typowej dla ludzi o$wiecenia, taczac w ten sposob racjonalistyczne
poglady tej epoki ze sredniowiecznymi pojeciami naukowymi®.

33 W. Sierakowski, Sztuka muzyki dla miodziezy krajowej, t. I, Krakow 1795 [Wstep, s. 4-5].

¢ Pierwsza — przez ks. Stanistawa Poniatowskiego, druga — ks. Marcina Lubomirskiego. Jan Prosnak,
Kultura muzyczna Warszawy XVIII wieku, Krakow 1955, s. 221-222.

57 J. Prosnak, Kultura muzyczna Warszawy XVIII wieku, Krakow 1955, s. 217-218. Jak podaje A. Rutkow-
ska seminarium wilenskie zamknigto w 1782 r. Po jego zamknigciu przez krotki okres bp Poniatowski probo-
wal utrzymywac podobne szkoty w Kielcach (dla diec. krakowskiej) i Lowiczu (dla diec. gnieznienskiej). A.
Rutkowska, Realizacja planow i postulatow Kom EN w zakresie wychowania muzycznego, w: PWSM w War-
szawie, Sesja naukowo-artystyczna, Wychowanie muzyczne narodu w 200 rocznice Komisji Edukacji Narodo-
wej, Warszawa 1976, s. 33.

% 'W. Sierakowski, op. cit., s. 1, 8.
% Ibidem, s. 10.
% T. Przybylski, ,, Sztuka muzyki”..., s. 68.
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W podreczniku tym tresci teoretyczne przeplataja si¢ z rozwazaniami z zakresu este-
tyki muzycznej. Jak stwierdzit Zdzistaw Jachimecki: styl pracy ma posmak prozy kazno-
dziejskiej®'. Sierakowski w czes$ci teoretycznej zawart wiadomos$cei na temat muzycznych
terminow, omawiajac nastgpnie nauke $piewania (z przedstawieniem systemu solmiza-
cyjnego w obrgbie oktawy) i kwestie dotyczace instrumentdw muzycznych. W tomie 11
probowal objasni¢ szereg termindéw muzycznych.

Sierakowski, pierwszy z polskich teoretykow, podat w tomie I Sztuki muzyki zasad-
niczy podzial instrumentéw muzycznych na 3 grupy, dete i: 1. rZnigte smyczkiem, 2.
wiatrem nadymane, 3. bebnione, czyli bite (dzi§ nazywamy je: chordofonami smyczko-
wymi, aerofonami i membranofonami) 2, wymieniajac cale znane na ziemiach polskich
instrumentarium konca XVIII w.% Warto doda¢, ze o nieuporzgdkowaniu wiedzy muzycz-
nej swiadczy fakt pomini¢cia przez ks. Sierakowskiego innych niz ,rzni¢te smyczkiem”
instrumentow strunowych, jak: klawesyn czy lutnia oraz o nicowyodrebnieniu w takiej
sytuacji instrumentow klawiszowych.

W petycji opublikowanej razem z I tomem Sztuki muzyki zatytutowanej Wykiad ma-
terii podanych na Sejm w roku 1792 (o samej petycji mowa w dalszej czeSci artykutu),
w rozdziale IV przedstawil tez koncepcje podziatu gatunkow muzycznych (rozgatunko-
wanie muzyki) na: muzyke obozowg (wojskowa), pokojowg (kameralng), teatralng i ko-
scielng®. Tylko ostatnim dwom rodzajom przypisal mozno$¢ wzbudzania u ludzi wzru-
szen, co wynikato nie z wiasnej koncepcji autora, tylko stanowito wyraz ogolnie
panujacych wowczas pogladow na muzyke®. Niestety nie towarzyszyta temu rozgrani-
czeniu juz préba przyporzadkowania odpowiednich utworéw muzycznych. Widoczny
jest tu takze charakterystyczny dla prac Sierakowskiego dyletantyzm, nieraz zauwazalny
przez brak systematycznego wyktadu poszczegdlnych elementéw muzyki w konkretnych
przeznaczonych do tego rozdziatach pracy, odznaczajacy si¢ konieczno$cia szukania po-
krewnych zagadnien w réznych tomach oraz nawet pracach (Wykiad materii). W Sztuce
muzyki zauwazalny jest brak spdjnego przedstawienia historii muzyki. W tomie I Siera-
kowski ograniczyt si¢ do wymienienia jedynie kilkunastu nazwisk — prawie samych
XVIII-wiecznych kompozytorow i muzykoéw, jednak bez proby opisania ich tworczo-
$ci®.

Na poglady ks. Sierakowskiego na temat muzyki wptyw miata tez wcigz aktualna —
zwlaszcza w estetyce niemieckiej, a narodzona we Wtoszech w XVII w. — teoria afektow.

o1 Z. Jachimecki, Muzykologia i pismiennictwo muzyczne w Polsce, Krakow 1949, s. 16. Sierakowski np.
pisze, ze: Ten najmilszy Spiewania talent przyrownac nie od rzeczy mozna do zakazanego rajskiego owocu.
W. Sierakowski, op. cit., s. 45.

2 Wedtug aktualnego do dzi$ podziatu instrumentéw muzycznych stworzonego i opublikowanego w 1914 r.
przez Curta Sachsa i Ericha Moritza von Hornbostela instrumenty muzyczne dzielimy na: aerofony, membra-
nofony, idiofony i chordofony. Obecnie dodaje si¢ jeszcze grupe elektrofonow.

0 T. Przybylski, ,, Sztuka muzyki” ..., s. 72.
% W. Sierakowski, op. cit., s. 185.
8 T. Przybylski, ,, Sztuka muzyki”..., s. 74.

% Byli to m.in.: Jomelli, Pergolesi, Sachini, Cafarelli, Mazzanti, Paisielli, Porpora, Lotti, Tartini. W. Sie-
rakowski, op. cit., s. 58.
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Zgodnie z d6wczesnymi pogladami Sierakowski przyznawal prymat muzyce wokalnej nad
instrumentalng®’.

W rozdziale X (,,O narodowym jezyku”) postulowat koniecznos$¢ tworzenia muzyki
do tekstow polskich zeby z muzyki odnosi¢ pozytki, trzeba jej koniecznie w narodowym
Jjezyku doswiadczaé, bo inaczej skrytych serca namietnosci nie ruszy .

Na koncu Sztuki muzyki zawart Sierakowski wiasciwe dla jego epoki dydaktyczne
i moralizatorskie upomnienie, aby mtodziez szkolna najwigkszq pilnosé tozyla do naby-
cia talentu muzyki 1 w ten sposob nabywajac wiedz¢ — miata si¢ formowaé na zacnych
ludzi®.

Wywody Sierakowskiego czesto sg do$¢ zawile, i tak na prawde nie ttumaczac czesto
do konca co oznacza wlasciwy termin. Jak skonkludowat Zdzistaw Jachimecki bylo to
zgola nieopanowane grafomanstwo i brak zdrowego rozsqdku w pojmowaniu oczywi-
stych rzeczy™. Takze Piotr Kotodziejczyk potwierdza, ze publikacja ta jest réwniez po-
twierdzeniem niskiego poziomu kultury muzycznej w owczesnej Polsce, obfituje bowiem
w bledy merytoryczne i nieporadnosci jezykowe'.

Jednoczesnie, mimo wielu uchybien, nie mozna odmoéwié Sierakowskiemu oczytania
w zakresie pism z czasow starozytnych, sredniowiecznych, nowozytnych i jemu wspot-
czesnych. Korzystal m.in. z Dictionare de Musique J. J. Rousseau, odwolujac si¢ tez
bezposrednio do tego nazwiska. Znat tez Sierakowski glowne nurty w teorii muzyki,
rozpropagowywane nieco wczesniej w Europie Zachodniej. Czgs¢ pos§wigcona teorii mu-
zyki wykazuje, ze znal teori¢ harmonii Jeana-Philippe Rameau (do najbardziej znanych
prac nalezaty: Génération harmonique, Paryz 1737 i napisany we wspolpracy z Didero-
tem Démonstration du principe de [’harmonie, Paryz 1750), ktérego nowatorskie pogla-
dy, rozpropagowane m.in. przez J. d’Alemberta, zawazyly na rozwoju nowozytnej teorii
muzyki, dominujac w nauce kompozycji, jak i w analitycznych oraz filozoficznych roz-
wazaniach na temat zwigzku muzyki z naturg. Teoria Rameau stala si¢ tez podstawa na-
uczania kompozycji w utworzonym w koncu XVIII w. konserwatorium w Paryzu™. To
wlasnie Rameau wprowadzit fundamentalne terminy: tonique, dominante, sous-dominan-
te, stajace si¢ podstawa teorii Hugo Riemanna (m.in. Die Natur der Harmonik, 1882,
Grosse Kompositionslehre, t. 1-3, Berlin 1902-1913) — jednego z tworcéw muzykologii
jako dyscypliny uniwersyteckiej w koncu XIX w.” Wactaw Sierakowski, wielokrotnie

7" A. Nowak-Romanowicz, Klasycyzm 1750—1830, Warszawa 1995, s. 273-274.

68

W. Sierakowski, op. cit., s. 150.
% Ibidem, s. 154—155.

70 Z. Jachimecki, Muzykologia i pismiennictwo muzyczne w Polsce, Krakow 1949, s. 18.

71

P. Kotodziej, [hasto:] Sierakowski Wactaw, w: Encyklopedia muzyczna PWM, s. 257.

2 W. Sierakowski, op. cit., s. 126. A. Nowak-Romanowicz, Klasycyzm 1750-1830, s. 273.
3 A. Jarzgbska, [hasto:] Rameau Jean-Philippe, w: Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dzigbowska,
t. 8, Krakow 2004, s. 297, 300, 302.

" E. Dzigbowska, [hasto:] Riemann Hugo, w: Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dzigbowska, t. 8,
Krakow 2004, s. 391-392.
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powotujac si¢ na teori¢ Rameau” i uznajac w nim autorytet, zdoby? si¢ takze na jego
krytyke, nie uwazajac za catkowicie stuszny poglad, ze to harmonia rodzi melodig, jed-
noczesnie jednak przyznajac, ze harmoni¢ cigzko rozezna¢ od melodii. Zdaniem Aliny
Nowak-Romanowicz przyktad takiego niezdecydowania byt typowy dla wigkszosci dw-
czesnych teoretykow, a jeszcze i pozniej, w glgb I polowy XIX w., teoria Rameau bywala
albo niezrozumiana, albo ignorowana’. Pomimo znajomosci teorii Rameau w omowie-
niach Sierakowskiego zagadnien harmonii zaznaczajg si¢ braki profesjonalnej wiedzy
z tego zakresu. Niemaly jest takze nieporzadek poj¢ciowy obecny w pracach Sierakow-
skiego”’. Trzeba jednocze$nie zauwazyé, ze np. zagadnienia metrorytmiczne przedstawit
zrozumiale 1 poprawnie. Dla polskiego piSmiennictwa muzycznego najwazniejszym
wktadem ks. Sierakowskiego pozostaje wprowadzenie do dzi§ stosowanej terminologii
muzycznej’s.

2. Wyklad materii podanych na Sejm w roku 1792

Na koncu I tomu omawianej Sztuki muzyki dotaczony zostal Wyktad materii podanych
na Sejm w roku 1792 — petycja przygotowana na obrady sejmu w 1792 r. w sprawie ob-
jecia nauczania muzyki protekcja panstwowa i stworzenia w Krakowie przy katedrze na
Wawelu Alumnatus Vocalistarum — centralnej szkoly muzycznej pod patronatem pan-
stwowym”. Jak wskazuje Tadeusz Przybylski, zalagzkiem petycji byt dokument (r¢kopis)
z ok. 1790 r., stanowiacy Projekt reformy kapeli kosciota katedry wawelskiej, zaktadaja-
cy powotanie Collegium Musicum Cathedrale przy katedrze na Wawelu, w celu zapew-
nienia dobrze przygotowanych muzykow do $piewu i gry podczas liturgii®. Ks. Siera-
kowski w 2 lata pozniej, nawigzujac do mys$li prymasa Poniatowskiego, o ktorej tez
nadmienil we wspomnianym rekopisie — o pomysle (niezrealizowanym) powotania szko-
ly dla organistow, ztozyl projekt powotania Alumnatus Vocalistarum.

Wykiad materii podanych na Sejm w roku 1792 zajmuje 44 strony i rozpoczyna go
Glos Muzyki, wprowadzajacy do kolejnych szeéciu rozdziatow. Jako Glos Muzyki
W pierwszej osobie przemawia personifikowana muzyka do ,,Najjasniejszej Rzplitej sta-

> Sierakowski w tomie Il Sztuki muzyki odwotywat si¢ bezposrednio do nazwiska Rameau, wykazujac si¢
znajomoscia Traite de [’harmonie reduite ases peoncipes naturels. T. Przybylski, ,, Sztuka muzyki” ..., s. 71.

6 A. Nowak-Romanowicz, Klasycyzm 1750-1830, s. 271.

7 Np. tonacj¢ As-dur nazywa ,,Gis-major”, cho¢ ja oznacza przy kluczu 4 bemolami — tego rodzaju za-
mieszanie pojeciowe przetrwato do XIX w. i jeszcze ks. J. Jarmusiewicz w Nowym systemie muzyki stosuje
wymiennie krzyzyki i bemole, mimo to, ze istnial juz podrgcznik K. Kurpinskeigo, przedstawiajacy z wigksza
konsekwencja powyzsze problemy. T. Przybylski, ,, Sztuka muzyki” ..., s. 70.

" Sg to m.in. takie okre$lenia jak: motyw, modulacja, metryka. T. Przybylski, Z dziejéw nauczania, s. 34.

" P. Kotodziej, [hasto:] Sierakowski Wactaw, w: Encyklopedia muzyczna PWM, s. 257. Petycje rozpoczy-
na Glos do krajowego w Polszcze rzqdu, w ktérym przemawia upersonifikowana Muzyka (w pierwszej 0so-

bie), co stanowi ewidentny posredni wptyw prologéw wczesnobarokowych oper wtoskich z ,,L.’Orfeo” C. Mon-
teverdiego na czele (1607).

8 T. Przybylski, Waclaw Sierakowski..., s. 59—60.
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né6w” w celu roztoczenia opieki panstwowej nad nauczaniuem muzyki. Posylajac swoja
petycje w roku 1792 do obradujacego sejmu, postuzyt sie zatem ks. Sierakowski na
»Wstepie” formg inwokacji®.

Claudio Monteverdi/Alessandro Striggio (libretto)
La Musica
L’Orfeo, Mantua 1607+

Wactaw Sierakowski
Glos Muzyki
Wyktad materyi podanych na Seym w roku 1792,
Krakow 17924

1. Adresat

Szlachetnej krwi krolewskiej herosi,

Ktorych zalety i czyny dzis fama opiewa

Lecz przecie ich mnostwa nikt wyspiewac nie zdota

2. Nadawca
Z mitego Parnasu do was przybywam |...]
Jam jest Muzyka

3. Przymioty muzyki

Ukoi¢ potrafie wszelkie serce strapione

1 juz to szlachetnym gniewem, juz to amorem
Najbardziej mrozny umyst rozptomienie

[.]

Bede piescita smiertelnikow ucho,

By ku niebianskich lir harmonii dzwieczgcej
Weiqz silniej przyciggaé dusze

4. Zadanie muzyki

Tedy rzec wam o Orfeuszu jest oto dzis mym
pragnieniem

O tym, ktory bestie wabit swoim pieniem

5. Zwroty koncowe

Teraz gdy piesni me snuje, to radosne, to smutne,
Niech nawet ptak posrod tych krzewow nie zakwili,
1 u brzegow tych niech nie szemrze plusk fali

A tchnienie wiatru niechaj zastygnie w swym biegu.

1. Adresat

Najjasniejsze Rzplitej Stany! [...]

Czutos¢ Wasza w niniejszym czasie trwajgcego
sejmu kazdemu stanowi, owszem kazdej osobie
nowy byt nadaje

2. Nadawca

W tym osmnastym wieku oSwieconym zapomniana,
zaniedbana i opuszczona w Kraju Polskim stawam
przed Wami Muzyka [...] w osobie sieroty, Waszego
wsparcia, Waszej opieki zebrzqca

3. Przymioty muzyki

Ze wszystkimi zyjqcymi wrodzony zwigzek majgca
i kazdemu dobrze wychowanemu potrzebna

(-]

Ja sama z osobistych moich przymiotow kazdemu
dobrze znana, wszystkich roskosznie bawigca,
wszystkich ozywiajqca i wplyw moj ledwie nie do
Obrad Waszych majqca

4. Zadanie muzyki
Religia panujqca, ktorej ja najwigkszq czes¢
wyrzqdzam i jej cate ustugi moje poswigcam

5. Zwroty koncowe

Ciebie jeszcze Laskawa Publicznosci, ktora
najlepsze o rzeczach i osobach wspotczesnych
umiesz dawac zdanie, za obronicielke stanu
sierocego mojego i przewodniczke do tej Praw
Swigtyni, do ktérej ja po koledzie w roku 1792
przychodze, przybieram sobie. Twojemu przewod-
nictwu ufam, iz pozqdany skutek glosu mojego
odniose.

Glos Muzyki przypomina w pewien sposob barokowe ujgcie waloroéw tej sztuki przed-
stawione w prologu (Dal mio Parnasso) do opery ,,L’Orfeo” Claudia Monteverdiego

4 Jak ujat to ks. Tadeusz Przybylski. T. Przybylski, ,, Sztuka muzyki” ..., s. 76.

4 Libretto opery L’Orfeo C. Monteverdiego w przektadzie na jezyk polski zob. The Third Claudio Mon-
teverdi Festival in Warsaw, Warszawa 29.09—10.10.1999, s. 23.

4 W. Sierakowski, Wyktad materyi podanych na seym w roku 1792, w: Sztuka muzyki dla mtodziezy kra-
iowey, s. 159—-162.
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(Mantua 1607), cho¢ ks. Sierakowski nie mogt zna¢ tego dzieta, to pewne wptywy kon-
wencji wloskiej opery barokowej sprzed prawie 200 lat sa tu zauwazalne. Jedna jest
podstawowa roznica — pomimo przedstawionych u obydwu waloréw muzyki — u Monte-
verdiego muzyka jawi si¢ jako dumna muza, u Sierakowskiego — jest to zaniedbana
i opuszczona w Kraiu Polskim [...] sierota zebrzgca.

Inny jest takze kontekst, kraj i realia epoki. L’Orfeo Monteverdiego powstato dla
dworu Gonzagéw w Mantui z okazji karnawatu w 1607 r. Celem bylo dostarczenie roz-
rywki waskiemu gronu arystokratycznego dworu. Rolg Muzyki jest wprowadzenie pu-
blicznosci do dzieta nowego rodzaju, jakim byta dramma per musica, podejmujacego
temat mitu Orfeusza — cztowieka, ktory za pomoca muzyki zdolat przejedna¢ bogéw. La
Musica zwraca si¢ zatem do arystokratycznego grona odbiorcow, napominajac o ich za-
stugach (nie istotne na ile rzekomych). Jest postacig dumng i silna, ktéra zstgpita z same-
go Parnasu (cho¢ imi¢ Melpomeny si¢ tu nie pojawia, La Musica bowiem jest czyms$
wigcej, niz jedynie muza tragedii i $piewu). Wie doskonale, jaka ma moc oddziatywania,
potrafi ,,ukoi¢”, ,,rozpromieni¢”, ,,piesci¢” i ,,przyciagac¢”. Na koniec za$ nawet napomina
(jednak nie bezposrednio nobilitowang publiczno$¢, lecz przyrode), aby kiedy ona zabie-
ra glos, nikt nie oSmielit si¢ go zaklocac.

Dzietko Sierakowskiego powstalo w catkiem innej epoce, kraju i kontekscie. Przede
wszystkim nie jest to opera, lecz tekst bez muzyki, ujeta w ramy utworu literackiego
petycja. Jednakze Glos Muzyki takze i w tym wypadku stanowi wprowadzenie — z tym,
ze u Sierakowskiego — do wniosku skierowanego do sejmu. W okresie obradowania Sej-
mu Czteroletniego zwraca si¢ zatem do niego Muzyka, aby odda¢ si¢ pod jego protekcje,
przypominajac swoja upokorzong rol¢ i upadek, zwigzany z jej porzuceniem w trwaja-
cym wcigz wieku XVIIIL. To, co taczy ja z personifikacja muzyki z barokowej opery
wloskiej, to nadal aktualna $wiadomos¢ oddziatywania na zmysty cztowieka — potrafi
by¢ rozkosznie bawigca i ozywiajgca oraz wplyw majgca (lecz nie na obrady sejmu).
Przy tym — odwotujac si¢ do obecnego w epoce os§wiecenia etosu wyksztalcenia — jest
kazdemu dobrze wychowanemu potrzebna. Warto przy tym nadmienic¢, ze ks. Grzegorz
Piramowicz takze dostrzegat zdolnos¢ muzyki w ,,wywolywaniu wesotoéci”, co uwazal
za pozadane, widzac potrzebe wprowadzenia w szkotach lekcji $piewu*. Do glownych
zadan muzyki w ujeciu ks. Sierakowskiego nalezy wyrzgdzanie czci obrzedom religij-
nym. Na koncu Glos Muzyki zwraca si¢ takze do publicznoS$ci, proszac ja o wsparcie. Nie
posiada ona jednak w zadnej mierze dumy i splendoru swojej personifikacji z poczatku
wieku XVII, stajac si¢ w Rzeczypospolitej konica XVIII w. ,,zebraczka” §wiadoma jedy-
nie nalezacej si¢ jej zaszczytnej roli. Zastosowany przez Sierakowskiego chwyt retorycz-
ny, polegajacy na uzyciu formy inwokacji, ma dla nas jednocze$nie wage dokumentu

4 Dzieci nie mogq by¢ zdrowe bez wesolosci [...] Pomoze do wesolosci zwyczaj Spiewania wprowadzac.
Piramowicz postulowatl wprowadzenie wychowania muzycznego dzieci w szkotkach parafialnych oraz naucza-
nia muzyki w seminariach nauczycielskich. K. Mazur, Miejsce muzyki w zatozeniach reformy edukacji narodo-
wej, w: PWSM w Warszwie, Sesja naukowo-artystyczna: Wychowanie muzyczne narodu w 200 rocznice Komi-
sji Edukacji Narodowej, Warszawa 1976, s. 24.
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historycznego, obrazujacego obojetnos¢ XVIII-wiecznego polskiego spoteczenstwa wo-
bec zagadnien dotyczacych muzyki®.

W kolejnych rozdziatach Wykiadu materyi podanych na Seym w roku 1792 przedsta-
wione sg postulaty zasygnalizowane przez Glos Muzyki: 1. Zacnosé muzyki, 11. Ninieysze
upodlenie teyze, 111. Jej potrzeba, IV. Rozgatunkowanie, V. Koniecznos¢ uformowania
Jjednego ciala, V1. Sposoby zalozenia i utrzymywania tego funduszu. W ten sposob Siera-
kowski uzasadnia potrzebe objecia zainteresowania muzyka i1 koniecznoscia opieki pan-
stwowej nad muzyka, zwlaszcza nad szkolnictwem muzycznym.

Po przedstawieniu niskiego stanu kultury muzycznej w Polsce, a takze potrzebie jego
poprawy oraz pojawiajacemu si¢ nastepnie podziale muzyki na poszczegélne gatunki,
w rozdziale V uzasadnial Sierakowski koniecznos$¢ powotania w Krakowie ogdlnopol-
skiej szkoty muzycznej pod patronatem panstwowym. Bylo to istotne zwtaszcza wobec
faktu, ze szkolnictwo muzyczne w Rzeczypospolitej w owym czasie stanowito twor bar-
dzo niejednolity, sktadajacy si¢ z rozmaitych form organizacyjnych — szko6t prywatnych,
pensji, seminariow nauczycielskich, z ktorych wiele dziatato jedynie przez krotki okres*.
Sierakowski uzasadnial potrzebg scalenia i scentralizowania dzialan zmierzajacych do
poprawy tego stanu rzeczy: Tak rozproszong po calym kraju muzykantow liczbe, w jedno
rzgdne ciato zebrac¢ potrzeba, pod jedng glowe; aby to zgromadzenie moglo sie utrzymy-
wac i stuzy¢ na zawsze Krajowi. W ten sposdb powotac¢ chciat w Krakowie Alumnatus
Vocalistarum*’. Szkota miata by¢ przeznaczona dla 60 uczniow — z rownym podziatem
na: 20 ,,dzieci szlacheckich”, 20 ,,dzieci miejskich” i 20 ,,dzieci wlo§ciandw”, przyjmo-
wanych nie zadng rekomendacjq lub innym nieprzyzwoitym sposobem |...], ale jedynie
z wrodzonej sposobnosci do spiewania. Edukacja miala si¢ rozpoczyna¢ w wieku 7 lat
i trwac przez lat 8. Kryterium przyjecia uczniow mialy stanowi¢ wylacznie naturalne
predyspozycje do uprawiania muzyki, a wigc: ,,dobry wzrok™, ,,pier§ wolna”, ,,wymowa
jasna”, ,ucho predkie”, ,,dobre czytanie” [sic!] ,.takt”, ,,pojetnos¢ i ochota”. Sierakowski
zdajac sobie sprawg, ile zaangazowania wymaga edukacja muzyczna, podkreslat, ze kry-
teria te stuzg wilasnie temu, aby prozno i fundacji i dzieci nie zawodzié¢ biorgc niesposob-
nych®.

Ks. Sierakowski wyznawal zatem poglady spoteczne daleko wybiegajace naprzod
w stosunku do ogdlnie panujacych, nie uznajac zadnych preferencji uwarunkowanych
pochodzeniem uczniow™®. Zamierzat traktowaé jednakowo dzieci wszystkich stanow, za-

4 Zdaniem T. Przybylskiego inwokacja ta obrazuje obojetnosé spoteczerstwa w czasach saskich — jednak
juz od prawie 30 lat panowat na tronie polskim S. A. Poniatowski, zatem co najwyzej mozemy zgodzic sig, ze
obojetnos¢ ta w duzej mierze trwata nadal, pomimo powstania w czasach stanistawowskich kilku polskich
oper. T. Przybylski, ,, Sztuka muzyki”..., s. 76.

4 K. Mazur, op. cit., s. 23.

47 W. Sierakowski, op. cit., s. 190.

4 Tbidem, s. 191, 194.

4 Ibidem, s. 192.

0 T. Przybylski, Waclaw Sierakowski..., s. 62.
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strzegajac jedynie sprawdzenie ich zdolnosci 1 umiejg¢tnosci, niezaleznych od pochodze-
nia — moze za wyjatkiem ,,wymowy jasnej” i ,,dobrego czytania”.

Proces ksztatcenia odbywac si¢ miat na 3 poziomach: ,,zaczynajacych”, ,,postepuja-
cych” 1,,doskonatych”. Jako najlepsze miejsce dla planowanej szkoly uznat Sierakowski
Krakéw, widzac potrzebe takze pozamuzycznego wyksztatcenia ucznidw — aby uczgcy
sie muzyki zaraz chodzili do szkot publicznych i w innych éwiczyli sie naukach®'. Siera-
kowski przewidywat, ze nowo powotana szkota wyksztatci doskonatych Spiewakdw, in-
strumentalistow, kompozytorow ,,stawnych”, ale takze i kopistow ,,wprawnych”. Jedno-
czesnie, dzigki podniesieniu w kraju liczby wyedukowanych muzykdw, ustanie potrzeba
sprowadzania wielkim kosztem obcych. Sierakowski w powotaniu szkoly widzial gtéwny
ratunek dla polepszenia stanu muzyki koscielnej, nad ktérym niejednoktrotnie ubole-
wal®2, Miat na tym polu juz pewne doswiadczenie, prowadzac przez 6 lat przy katedrze
na Wawelu szkote $piewu.

Waclaw Sierakowski poza powotaniem szkoty planowat caly system utrzymujacy
i nadzorujacy nowa placowke. Nad alumnatem miato mie¢ dozér Kolegium Muzyczne
ztozone z przedstawicieli stanu duchownego, szlacheckiego, ,,zolnierskiego” i miesz-
czanskiego, do ktorego obowigzkow miaty nalezeé: zwierzchno$¢ i dozor, dokonywanie
sadow, rad oraz sesji po$wigconych alumnatowi, prowadzenie ewidencji wszystkich
uczniow, a takze pilnowanie, aby zagraniczni muzycy nie odbierali stanowisk muzykom
polskim chyba po danej prosbie, za ich aprobatg, wydawanie ,,patentow” dla absolwen-
tow, chcacych robi¢ kariere za granica, zabezpieczenie losu nieletnich muzykdéw™.
W projekcie nowego systemu Sierakowski widziat poprawe stanu muzyki, odwotujac si¢
w ten sposob do upadku pozycji tej sztuki wyrazonego wezesniej przez Glos Muzyki.
Pisal zatem: Tak urzqdzona muzyka w Polszcze, bylaby i doskonalsza i szanowniejsza,
mniejby zywila ludzi, ale pewniejszych i nierozpustnych®*. Uwazat Sierakowski, ze lepiej,
aby bylo mniej muzykow — lecz gruntowniej wyksztatconych, dzigki czemu poprawitby
si¢ stan kultury muzycznej w kraju.

W rozdziale VI Sierakowski postulowat potrzebg powotania funduszu przeznaczone-
go na prowdzenie alumnatu, przywotujac istnienie podobnego rodzaju funduszy szpital-
nych. Procz rodzicow zdolnych optaca¢ edukacje swych dzieci, takze koscioty (wszyst-
kie katedry, kolegiaty i gtowniejsze opactwa) miatyby skierowywac do Krakowa uczniow,
ptacac na edukacje tylu ile im potrzeba, gdy tej tu normalnej szkoly najdg wygode>.
Ks. Sierakowski, posiadajac doswiadczenie w prowadzeniu przez 6 lat prywatnej szkoty
$piewu — utrzymywanej wlasnym sumptem — wiedzial, ze przez dtuzszy czas zamierzenie
takie nie jest mozliwe bez odpowiednich funduszy z zewnatrz>.

S1W. Sierakowski, op. cit., s. 193.

32 Ibidem, s. 195-196.

3 Ibidem, s. 197-199.

3 Tbidem, s. 199.

3 Ibidem, s. 200.

% T. Przybylski, ,, Sztuka muzyki” Wactawa Sierakowskiego, ,,Muzyka” nr 3, 1968, s. 75.
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Petycja zawarta w Wykladzie materyi podanych na Seym pozostata wytacznie na pa-
pierze, mimo ze ks. Sierakowski w 1792 r. zlozyt ja w sejmie’’. Bieg wypadkow poli-
tycznych uniemozliwil bowiem jej zrealizowanie i nie byta ona rozpatrywana przez sejm,
zajety innymi sprawami, wobec rozpadajacej si¢ panstwowosci 1 koniecznosci szukania
srodkow naprawy istniejacej sytuacji, za$ nastgpujace kolejne rozbiory Rzeczypospolitej
ostatecznie przekreslity mozliwos$¢ jej realizacji’®. Planowane zatem powotanie w Krako-
wie wzorcowej szkoly muzycznej — Alumnatus Vocalistarum nigdy nie zostato zrealizo-
wane”.

koK

Ks. Wactaw Sierakowski odegral niewatpliwie duzg role w zyciu muzycznym Krako-
wa, powolujac szkote muzyczng, organizujac koncerty i przedstawienia operowe. Efek-
tem zainteresowania problematyka edukacji muzycznej w Polsce stata si¢ 3-tomowa
Sztuka muzyki, wraz z powstatym wczesniej Wykiadem materii podanych na seym w roku
1792.

Wykiad materyi podanych na Seym wpisuje si¢ doskonale w kontekst wyznaczony
przez dziatalno$¢ Komisji Edukacji Narodowe;j. Z jednej strony bowiem dziatalnos¢ ko-
misji — stawiajacej nacisk glownie na przedmioty Sciste — doprowadzita do usunigcia
z programéw szkolnych nauke wielu przedmiotdéw stricte teoretycznych (jakim byta mu-
zyka wyktadana w wydaniu scholastycznym, obecnym na Akademii Krakowskiej jeszcze
do czasow oswiecenia)®, z drugiej — zainspirowata do zajecia si¢ edukacja muzyczng
w wymiarze praktycznym, o czym najlepiej $wiadczy projekt powotania Alumnatus
Vocalistarum. Zreszta potrzebe istnienia szkoty muzycznej ks. Sierakowski ujat takze we
wstepie do samej Sztuki muzyki.

Zgodny z duchem o$wiecenia byt rowniez sam zamyst napisania podrecznika do mu-
zyki. W opinii Komisji Edukacji Narodowej to wtasnie dobry podrgcznik miat odgrywaé
decydujaca rolg w procesie nauczania (nawet w rekach zle wyksztatconego nauczyciela).
W okresie dziatanie KEN nie zdotano jednak wyda¢ podrecznika sztuk i rzemiost®'.
W takiej sytuacji traktowanie muzyki jako przedmiotu, jego program i sposob realizacji

57 E. Aleksandrowska, [hasto:] Sierakowski Wactaw, w: Polski stownik biograficzny, s. 314.

8 P. Kolodziej, [hasto:] Sierakowski Wactaw, w: Encyklopedia muzyczna PWM, s. 257. T. Przybylski,
., Sztuka muzyki” ..., s. 59.

% Prowadzona za$ przez Sierakowskiego w latach 1781-1787 szkota z planowanym w 1792 r. alumnatem
nie miala nic wspolnego, o czym przypomniat Tadeusz Przybylski, prostujac informacj¢ zawartg w literaturze
przedmiotu na ten temat. T. Przybylski, ,, Sztuka muzyki” ..., s. 74.

% Historia nauki polskiej, red. B. Suchodolski, t. IV, cz. 1-2, Wroctaw 1987, s. 112. W okresie reform
KEN duze zmiany przeszla szkota teologiczna, w ktdrej nastapito odejscie od metody scholastycznej na rzecz
przyjecia metody opartej na racjonalnym ujmowaniu problemow. Ksztatcenie zgodnie z nauczaniem Kosciota
starano si¢ za$ laczy¢ z wychowaniem obywatelskim, z akcentem potozonym na dostrzeganie obowigzkow
wobec kraju i narodu. K. Mrozowska, Funkcjonowanie systemu szkolnego Komisji Edukacji Narodowej na
terenie Korony w latach 1783—1793, Wroctaw 1985, s. 50.

1 R. Dutkowa, Komisja Edukacji Narodowej. Zarys dziatalnosci, wybor materiatow Zrédiowych, Wroctaw
1973, s. 44 1 47.
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zalezaly wilasciwie od inwencji i mozliwo$ci samych nauczycieli, pozbawionych odpo-
wiedniego podrecznika, za§ wytyczne programowe Komisji Edukacji Narodowej byty
zbyt ogolnikowe w tym wzgledzie. Dlatego na przestrzeni 20 lat istnienia Komisji spra-
wa nauczania muzyki przedstawiata si¢ rozmaicie w szkotach r6znych szczebli, z wyste-
powaniem takze roznic lokalnych®. Inng sprawg jest, ze Sierakowski nie zdawat sobie
przy tym sprawy, ile btedow i niekonsekwencji zawiera jego Sztuka muzyki.

Fakt sporzadzenia podrgcznika w jezyku polskim miat tez zwigzek z silng wowczas
tendencjg przekazywania wiedzy w jezyku narodowym. Cho¢ nie byt to jednak pierwszy
polski podrecznik do muzyki, jak utrzymywal Sierakowski (o fej wyzwolonej nauce mu-
zyki, nikt dotgd w polskim jezyku z urzedu nie mowil)®, to z pewnoscig pojawit si¢ po
dlugim czasie braku tego rodzaju literatury. Zastosowanie jezyka polskiego w wywodach
na temat muzyki takze wpisuje si¢ w kontekst reformy edukacyjnej zaprowadzonej przez
KEN, bowiem, pokolenie, ktére wyszto ze zreformowanych placowek biegle tacing juz
nie wladato®. Wiele miejsca w swoim podreczniku poswigea Sierakowski takze prak-
tycznemu zastosowaniu (w $piewie) wiedzy muzycznej, co zbliza go do podejscia oSwie-
ceniowego stosowanego w naukach $cistych — wiedzy opartej na doswiadczeniu, dopet-
nionej wiadomos$ciami o naukach, kunsztach i rzemiostach®. Podrecznik Sierakowskiego
ma zatem w wielu miejscach praktyczny charakter, mimo nie jednorazowych odwotan
autora do $redniowiecznego pojecia sztuk wyzwolonych, a wigc niepowigzanych bezpo-
srednio z doznaniem empirycznym. W zakresie teorii muzyki widoczny jest tez wptyw
XVII-wiecznych francuskich teoretykow muzyki — J.F. Rameau i J.J. Rousseau, za$
z pierwszym z nich zdarza si¢ tez Sierakowskiemu polemizowac.

Podrecznik Sierakowskiego rozpowszechniony zostal na ziemiach polskich w ciggu
pierwszej potowy XIX w. Takze we Lwowie, co poniektorzy $leczeli nad Sztukqg muzyki
dla miodziezy krajowej. Byta to w Galicji na poczatku XIX w. jedyna dostgpna pozycja
w jezyku polskim, zanim zostat rozpropagowany Wyklad systematyczny zasad muzyki na
klawikord Karola Kurpinskiego (1818)°.

Dziatalno$¢ ks. Sierakowskiego na rzecz upowszechniania wiedzy w okresie o§wie-
cenia budzi tez skojarzenia z postacig dziatajacego rownolegle w Polsce centralnej ks.
Jana Krzysztofa Kluka (1739+1796), proboszcza w Ciechanowcu, autora Botaniki dla
szkol narodowych (Warszawa 1785), ktory takze jako entuzjasta i amator, publikowal na
tematy zwigzane z zoologig i botanikg, chcgc w ten sposob przyczynié si¢ do populary-
zacji wiedzy w tym zakresie.

Jak zauwazyl Tadeusz Przybylski, ks. Sierakowski, rozumiejac wage idei Komisji
Edukacji Narodowej, postulujacej rolg nowoczesnego wychowania mtodego obywatela,
zdawatl sobie sprawe, ze w wychowaniu nie moze zabrakna¢ elementu etycznego, do-
strzegajac go w nauczaniu muzyki. Podkreslano bowiem woéwczas powszechnie role

¢ A. Rutkowska, Realizacja planéw i postulatow Kom EN..., w: PWSM w Warszwie, s. 32 i 35.
% W. Sierakowski, op. cit., s. 9.

¢ R. Dutkowa, op. cit., s. 39

% Ibidem, s. 37.

% J. T. Pekacz, Music in the Culture of Polish Galicia 1772—1914, Rochester 2002, s. 152.

97



szkoty w ksztatceniu charakteru i wdrazaniu do Zycia w spoteczenstwie®’. Dlatego wila-
$nie napisal w 1792 r., pod koniec obrad Sejmu Czteroletniego, obszerng petycjeg, przed-
stawiajgc obradujacym stanom konieczno$¢ wprowadzenia do szkol wychowania mu-
zycznego, mecenatu panstwa nad muzyka oraz powotania szkoly muzycznej pod
kuratelg panstwa®. Wychowawczy i os§wieceniowy charater ma takze sama Sztuka muzy-
ki. Dziatalnos¢ ks. Sierakowskiego uzupetnia zatem — cho¢ w marginalny sposob — za-
niedbanie jakie dotkneto muzyke z rak Komisji Edukacji Narodowej. W jej sktadzie
brakowato osoby przejawjacej wicksze zainteresowanie muzyka, za$ Sierakowski nie
znalazt si¢ nawet w gronie wspotpracownikéw Komisji. Jak uwaza Krzysztof Mazur —
niewykluczone, ze cztonkowie KEN byli pod wplywem pewnych negatywnych zjawisk
towarzyszacych nauczaniu muzyki w swoim $rodowisku, mogac mie¢ przykre doswiad-
czenia zwigzane z uprawieniem muzyki przez ,utytulowane amatorki”, czy tez pozio-
mem umystowym 6wczesnych pedagogéw muzycznych®. Dlatego tez edukacji muzycz-
nej Komisja Edykacji Narodowej poswigcita najmniej miejsca.

Tadeusz Przybylski podkresla, ze Sztuka muzyki Sierakowskiego nie nawigzywala
bezposrednio do tradycji. Jest to uzasadnione ze wzgledu na luke¢ powstata na przestrze-
ni ponad 100 lat w polskim pismiennictwie muzycznym. Po tak znacznej przerwie na
tym polu zagadnieniem tym zajal si¢ nie fachowiec, lecz amator i laik — jak Przybylski
okres$la muzyczne wyksztalcenie Sierakowskiego w §wietle jego wypowiedzi i pogladow.
Warto dodaé, ze w okresie o$§wiecenia takze ks. Grzegorz Piramowicz w ostatnich latach
swojego zycia przygotowywal w zamierzeniu dydaktyczny zbiorek pie$ni Piosenki dla
pociechy ludu, ostatecznie jednak nie wydany’. Nie miat to by¢ jednak w swej zasadni-
czej czesci podrecznik do teorii muzyki, a jedynie zbior pie$ni przeznaczony dla szkot
podczas lekcji $piewu, ktorych wprowadzenie postulowat. Trzeba zauwazy¢, ze to Siera-
kowski pierwszy dokonat w Polsce podzialu instrumentéw muzycznych, po raz pierwszy
postuzyt si¢ tez do dzi$ stosowana terminologia (motyw, modulacja, metryka), oraz jako
kolejny polski teoretyk dokonat rowniez podziatu gatunkéw muzycznych. Glowna zastu-
ga byla niewatpliwie przy$wiecajaca mu intencja wzbudzenia zainteresowania muzyka
wsrod spoteczenstwa i docenienie roli szkolnictwa muzycznego dla kultury muzycznej
kraju”. Dla historii muzyki praca Sierakowskiego do dzi$ stanowi szczegblng wartosé
jako zrodto informacji o stanie polskiej kultury muzycznej ostatnich lat istnienia Rzeczy-
pospolitej.

7 R. Dutkowa, op. cit., s. 39.

8 T. Przybylski, Wactaw Sierakowski..., s. 59.

% K. Mazur, Miejsce muzyki..., w: PWSM w Warszawie, s. 26-27.
0 A. Rutkowska, Realizacja planow i postulatow Kom EN..., w: PWSM w Warszawie, s. 41.

" T. Przybylski, ,, Sztuka muzyki”..., s. 76-77.
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