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Abstract

This text is an attempt at a literature and cultural analysis of the phenomenon of
starvation, presented from the perspective of the cultural convention, as a terrifying
spectacle observed by society, in which human curiosity, deformed body, monstrosity
and death play a fundamental role. The art of hunger with its accompanying suffering
and irreversible bodily changes is described by Franz Kafka in the short story
A Hunger Artist. The title character of the song arouses extreme emotions, especially
as a figure of a street artist — an eccentric, a changer or a prank of nature. This short
form of prose is a pretext for considering disturbed bodylife.

Tekst niniejszy stanowi probe literaturoznawczej i kulturoznawczej analizy zja-
wiska glodowania, przedstawionej z perspektywy konwencji kulturowej, jako ob-
serwowanego przez spoteczenstwo przerazajacego widowiska, w ktéorym podstawo-
wa role odgrywaja ludzka ciekawosé, zdeformowane cialo, potwornosé, a takze
$mier¢. Sztuke glodowania z towarzyszacym jej cierpieniem oraz nieodwracalnymi
zmianami cielesnymi opisuje Franz Kafka w opowiadaniu Glodomor. Tytutowy
bohater utworu wzbudza skrajne emocje, przede wszystkim jako figura ulicznego
artysty — ekscentryk, odmieniec czy wybryk natury. Ta krotka forma prozatorska jest
pretekstem dla rozwazan na temat zaburzone;j cielesnosci.

Wielokrotnym motywem literackim wystgpujacym w tworczosci
Franza Kafki byto wynaturzenie, w mniejszym badz wigkszym stop-
niu obecne w utworach autora urodzonego w Pradze. W Przemianie
glowny bohater przeistaczal si¢ w karalucha, w Dociekaniach psa
tworca nadawat ludzkie cechy tytutowemu zwierzeciu, natomiast na
kartach Wyroku ukazywal zaburzenia emocjonalne cztowieka, ktore
doprowadzity go do proby samobojcze;.
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Bez watpienia Kafka nalezy do grona najznamienitszych pisarzy
europejskich, a pozostawiona przez niego spuscizna literacka jest ma-
terialem na wskro$ analizowanym 1 interpretowanym przez badaczy.
Niekonczacg si¢ popularnoscia czytelniczg cieszy si¢ ,,trylogia samot-
no$ci” tworcy nierozerwalnie zwigzanego z czeska stolicg, jednak nie
mozna przeoczy¢ faktu, iz autor byl przede wszystkim mistrzem krot-
szych form prozatorskich —opowiadan oraz nowel. Postawiong przeze
mnie teze zdaje si¢ potwierdza¢ sam autor, stwierdzajagc w notatce
sporzadzonej przed $miercig:

Z wszystkiego, co napisatem licza si¢ tylko ksiazki Wyrok, Palacz, Przemiana,
Kolonia karana, Lekarz wiejski i opowiadanie Glodomor (Karst 1960, s. 33).

Ostatnia z wymienionych przez pisarza pozycji wydaje mi si¢
szczegolnie interesujgca. Poza charakterystycznymi dla Kafki zabie-
gami stylistycznymi, tytulowym bohaterem, ktory odczuwa symbo-
liczny weltschmerz, godne podkreslenia jest przedstawienie sfery kul-
turowej i spolecznej widowiska powolnej $mierci glodowej obserwo-
wanej z perspektywy ludzkiej. Ukazanie osamotnionej jednostki, jej
egzystencjalnego problemu przemijania, poszukiwania sensu zycia
w tragicznym akcie glodowania. Przeswiadczenia o wyjatkowe;j
umiejetnosei, ktora wzbudza powszechng ciekawos¢é wsrdd spote-
czenstwa. Glodomor pozostaje jednym z najchetniej omawianych
opowiadan Franza Kafki, ktére odczytuje si¢ zwykle w sposob metali-
teracki oraz autobiograficzny (Bogalecki 2012, s. 97).

Autor prace nad utworem prozatorskim rozpoczal w 1922 roku,
pod koniec swojego zycia. Zajmujac si¢ pisaniem opowiadania, rOw-
noczesnie wprowadzal korekte powiesci Zamek, ktorej pierwsze prze-
czytane fragmenty zaprezentowal swoim najblizszym przyjaciotom.
Wczesng wiosng wymienionego wyzej roku ukonczyt prace nad
utworem. Ostatecznie Glodomor ukazal si¢ w zbiorze opowiadan po
$mierci pisarza latem 1924 roku. Kluczowg rolg¢ w upowszechnieniu
prozy Kafki odegrat jego najblizszy przyjaciel, wywodzacy si¢ z pra-
skiego kregu tworcow niemieckojezycznych — Max Brod.
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Tytut opowiadania przettumaczonego na jezyk polski poczatkowo
przez Juliusza Kydrynskiego nie oddaje w petni niemieckiego orygi-
natlu. Odbiega od niego, a mozna nawet zaryzykowac stwierdzenie, ze
przeinacza sens pierwotnego tytutu. Ein Hungerkiinstler, ttumaczac
dostownie znaczy tyle, co artysta glodu. Kluczowym dla zrozumienia
intencji autora jest podkreslenie drugiego cztonu tytulowego rzeczo-
wnika — der Kiinstler (artysta). Podobne odczucia zdaje si¢ potwier-
dza¢ Marek Wydmuch, piszac, ze ,,Polski tytul nie oddaje zreszta
wszystkich znaczeniowych odcieni stowa Ein Hungerkiinstler, ozna-
czajacego kogos, kto z glodowania czyni sztuke” (Wydmuch 1982,
s. 43).

Watpliwosci zwigzane z niefortunnym przektadem oryginalnego
tytulu na jezyk polski przejawia rowniez Malgorzata Szpakowska.
W swojej publikacji pisze, ze ,,Uzyte w polskim thumaczeniu okresle-
nie gtodomor odsyta do nieco innych znaczen: gtodomor to ktos, kto
gloduje, jest glodzony, przymiera glodem, ale czgsciej ktos, kto glodu
nasyci¢ nie moze, kto nigdy nie ma dosy¢” (Glodomor, [w:] Obyczaje
polskie... 2008, s. 123).

Szczegblnym zainteresowaniem badaczy literatury opowiadanie
cieszylo si¢ przede wszystkim w latach 50. XX wieku. Prozie Kafki
przypisywano w tym czasie cechy symboliczne dla nurtu egzysten-
cjalizmu. Interpretowano ja jako refleksje dotyczacg rozbratu migdzy
codziennym zyciem a artyzmem, szeroko pojetg sztuka. Pisarz posta-
nowit przedstawi¢ w krétkiej formie prozatorskiej tragiczne potozenie
artysty we wspotczesnym mu §wiecie. Zofia Tarajlo-Lipowska twier-
dzi:

Tworczos¢ Kafki jest faczona z ekspresjonizmem, aczkolwiek postrzega si¢ ja
réwniez jako egzystencjalistyczna. Powszechnie uwaza sig, ze Kafka antycypowat
nie tyle przyszte wydarzenia, ile kondycje psychiczng ludzkosci XX wieku, ktory
uptynat pod znakiem dwoch swiatowych wojen i systemow totalitarnych (Tarajto-Li-
powska 2010, s. 195).
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1. Z historii artystéw glodowania

Okreslenie Hungerkiinstler sformutowane w drugiej potowie XIX
wieku bezposrednio dotyczyto 0sdb, ktore zawodowo zajmowaty si¢
pokazowymi glodowkami. ,,Sztuka gtodowania” prezentowana byta
publicznie i przykuwata uwage spoteczenstwa. Publika spragniona
rozrywki z zaciekawieniem obserwowata jednostki, ktore wyrdznialy
si¢ swoja niespotykang cielesnoscig na tle innych. Artystow zara-
biajacych na odmiennosci cielesnej postrzegano jako freak’'ow, dzi-
wolagow czy odmiencow. Anna Wieczorkiewicz pisze, ze ,,Cialo
dziwne, nietypowe, inne niz wszystkie, napi¢tnowane odmiennoscia
jest w pewien sposob niedookreslone, ambiwalentne” (Wieczorkie-
wicz 2009, s. 254).

W podobnym tonie sytuacje¢ publicznych widowisk opisuje Erving
Goffman. Twierdzi:

Normals i napigtnowany to nie osoby, ale raczej pewne perspektywy. Pojawiaja
si¢ w sytuacjach spotecznych, podczas kontaktéw mieszanych, w rezultacie nieza-
chowywania norm, ktére beda prawdopodobnie wplywac na spotkanie. Atrybuty
okreslonej jednostki, ktore nosi ona przez cate zycie, moga spowodowad, iz bedzie
ona wytypowana, by gra¢ role nosiciela pigtna niemal we wszystkich sytuacjach
spotecznych, w ktorych si¢ znajdzie. Sprawia to, Ze naturalne jest odnoszenie si¢ do
niej [...] jak do osoby z pigtnem, ktorej sytuacja zyciowa stawia ja w opozycji do nor-
malsow (Goffman 2005, s. 180).

,.Mistrzowie glodowania” prezentowali swoj ,.,talent” najczesciej
w czasie organizowanych jarmarkow, $wiat oraz wizyt objazdowych
cyrkow. Przedstawienia odbywaty si¢ zarowno na prowincjach, jak
i w duzych miastach europejskich i amerykanskich. Gtodujacych oso-
bnikéw umieszczano w stalowych klatkach badz przygotowywano
dla nich specjalng scen¢ (wzorowang na teatralnej) gdzie w centrum
znajdowat si¢ wychudzony, pograzony w glodéwce cztowiek. Nalezy
dodac¢, ze nad okresem postu czuwali wynajeci straznicy, ktorzy mieli
zapobiega¢ przyjmowaniu pokarmu przez gtodomora. Najwazniej-
szym momentem w ,sztuce gtodowania” byto zakonczenie postu.
Wtedy impresario odpowiedzialny za gtodujacego organizowat nie-
zwykle popularny ceremoniat zwigzany z ogtoszeniem finatu gtodow-
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ki. Artysta w asyS$cie najczesciej dwoch kobiet przemawiat do thumu,
po czym na oczach widzoéw zjadal skrzetnie przygotowany positek
(w niewielkiej ilosci). Zazwyczaj w ten sposob wygladato podsumo-
wanie postu, jednakze zdarzaty si¢ sytuacje w ktérych jednostka po-
nosita $mier¢ w wyniku gltodu. Pojawiali si¢ takze uzurpatorzy, ktorzy
w czasie glodowki przyjmowali positki.

Interesujagcym przyktadem XIX wiecznego Hungerkiinstlera byt
doktor Henry Tanner. Jego glodowka miata charakter naukowy, edu-
kacyjny, a nawet profilaktyczny. W ramach przeprowadzonego przez
siebie eksperymentu chcial udowodnié, ze post ma pozytywny wptyw
na funkcjonowanie organizmu czlowicka. Tanner nalezatl do zago-
rzatych zwolennikéw zdrowego stylu odzywiania. Promowat ustalong
w wyniku prowadzonych badan diete, ktorag cechowala restrykcja.
Stanowczo przestrzegat przed piciem herbaty oraz kawy. Zakazywat
palenia papieros6w i nawet najmniejszych ilosci alkoholu. W czerwcu
1880 roku podjat ryzykowny eksperyment, ktory odby?t sie w Nowym
Jorku. Glodéwka doktora nadzorowana byta przez Amerykanskie To-
warzystwo Neurologiczne. Zatozeniem proby bylo przyjmowania
przez niego tylko wody. Jego ,,sztuka glodowania” byta otwarta dla
widzow, ktorzy musieli wykupic¢ najpierw jednorazowy bilet wstepu
kosztujacy okoto kilkunastu dolarow. Eksperyment trwat czterdziesci
dni i zakonczyt si¢ po mysli gtodujacego. W ostatnim dniu Tanner na
oczach thumnie zgromadzonej publiki zakonczyl swoj post i1 zjadt
skromny positek. Spektakularny wyczyn doktora przyblizyt granice
ludzkiej wytrzymatosci, a jego glodowka przeszta do historii.

Jednym z najstynniejszych artystow glodu, ktoéry zapisat si¢
w dziejach byt Giovanni Succi. Wtoch w latach 1886—1904 podrozo-
wat odwiedzajac najwicksze europejskie miasta prezentujac przy tym
swoje niecodzienne zdolnosci. Succi gromadzit podczas swoich poka-
z6w mndstwo obserwatorow, ktorzy z zaciekawieniem przygladali si¢
jego wychudzonemu ciatu. W listopadzie 1886 roku udato mu si¢ zre-
alizowa¢ trzydziestodniowa gtodowke w Paryzu. Post Wlocha odbyt
si¢ pod rzetelng kontrola komisji lekarskiej. Spotkat si¢ z niesamowi-
tym wrecz zainteresowaniem publicznosci, co przyniosto glodujace-
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mu znaczny zarobek finansowy. Przeswiadczony o swym niebywa-
tym talencie i wodzony pokusg wielkich pieniedzy udat si¢ w fournée
po innych europejskich miastach gltodujagc m.in. w Mediolanie czy
Florencji. Sukces i popularno$¢, z jakim si¢ spotkat, zachecily kolej-
nych Wlochow do zaangazowania si¢ w artystyczne glodowki (Lan-
ge-Kirchheim 1999, s. 315-316).

Interesujacym przykladem XX wiecznego Hungerkiinstlera byla
bez watpienia posta¢ Siegfrieda Herza. Dwudziestopigcioletni Nie-
miec na potrzeby ,,sztuki glodowania” przyjat sceniczny pseudonim
Jolly. W lutym 1926 roku zostal dobrowolnie zamknigty w jednym
z publicznie dostepnych pomieszczen berlinskiej restauracji Kroko-
dyl. Swoja glodowke zakonczyt po czterdziestu czterech dniach zy-
skujac przy tym rzesze¢ oddanych widzow. Jego przedsigwzigcie po-
zwolito mu zarobi¢ niebagatelng sume pienigdzy. Jolly zyskat niesa-
mowitg popularno$¢ w Niemczech, co zachecito kolejnych artystow
do licznych préob podjecia publicznej gtodowki (Rudtke 2014, s. 164).

2. Literackie inspiracje glodomorami

Konteksty literackie zwigzane z opowiadaniem Franza Kafki Glo-
domor widoczne sg prozie europejskiej. Analizujgc inspiracje literac-
kie, ktére towarzyszyty autorowi nie mozna poming¢ wplywu Rainera
Marii Rilkego, pisarza rowniez urodzonego w Pradze, wychowanego
w duchu austriackiej tradycji. W swojej tworczosci wykraczat on jed-
nak ponad prad literatury niemieckoj¢zycznej. Zofia Tarajto-Lipow-
ska pisata o nim:

Jeden z najbardziej znanych lirykéw austriackich, wybitny symbolista, taczony
tez z narodzinami innych waznych pradow artystycznych [...] Tworczos$é Rilkego,
jak sie powszechnie uwaza przekracza obszar literatury niemieckojg¢zycznej i czerpie
z innych narodowych zrédet, m.in. z kontekstu czeskiego (Tarajto-Lipowska 2010,
s. 191).

Kafka w swoim utworze prozatorskim nawigzuje do jednego
z wierszy Rilkego, napisanego w 1902 roku podczas pobytu poety
w Paryzu. Oryginalny tytut kompozycji brzmiat Jardin des Plantes
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(Pantera). Zestawiajac obydwa utwory mozna si¢ doszukac¢ w ich tre-
sci kilku podobienstw. Bohaterem wiersza jest pantera umieszona
w klatce, jedna z atrakcji paryskiego ogrodu zoologicznego. Zwierzg
obserwuje $wiat za pretow klatki, zyjac w osamotnieniu, znuzone bez-
sensem egzystencji. Pogodzone ze swoim losem czeka na spokojna
1 bezglo$na $mier¢ (Pantera w: Rilke 1967, s. 39). Analogicznie za-
chowuje si¢ glodomor Kafki. Jako freak prezentuje swoja ,,sztuke
glodowania”, przebywajac w klatce wyscielonej stoma, a jego gtoéwna
rolg jest wzbudzanie sensacji i niesienie szeroko pojetej rozrywki ob-
serwujagcym go widzom. Sens egzystencji gtodujacego odmierzany
jest za pomocg zmieniajacych si¢ cyfr symbolizujacych kolejny dzien
postu. Bohaterowi doskwiera samotnos$¢, cho¢ w poblizu jego klatki
wcigz przechodza ludzie. Kluczowym momentem opowiadania jest
powolna, spokojna $mieré gtodowa. Glodomor zostaje pogrzebny
w jakim$ niesprecyzowanym, nieznanym miejscu jako osoba anoni-
mowa. Jego miejsce natomiast zajmuje mtoda, czarna pantera, ktora
ma stanowi¢ pierwszoplanows atrakcje cyrku.

Odniesienia do kafkowskiego Glodomora dostrzegalne sg ponadto
w polskim dramacie XX wiecznym. Najbardziej namacalne bez wat-
pienia w tworczosci Tadeusza Rozewicza. Na kanwie opowiadania
Kafki oparl napisany przez siebie dramat Odejscie Glodomora. Sztu-
ka powstata w 1976 roku, zostala wystawiona na scenie Wroctawskie-
go Teatru Wspodtczesnego w 1977 roku w rezyserii Helmuta Kajzara.
Autor w poczatkowej fazie utworu podkresla artystyczne inspiracje,
ktore czerpat z opowiadania Kafki. Nie ukrywat, ze lektura Gtodomo-
ra sktonita go do napisania dramatu. W swojej refleksji pisat:

Pierwszy raz zetknatem si¢ z tym opowiadaniem w roku 1956. Ksigzka lezy teraz
na stole, pod reka; podkreslenia pochodza z réznych lat (Odejscie Glodomora. .., [w:]
Roézewicz 1988, s. 291).

Rézewicz we wprowadzeniu do swojej sztuki odwotuje si¢ do bio-
graficznych faktéw z zycia praskiego pisarza. Dla czytelnika widocz-
ne jest zainteresowaniem postaciag niemieckojezycznego autora. Pol-
ski dramaturg nazywa wprost Kafke artystg glodowania. Twierdzi, ze
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»~Franz K. to byl autentyczny Hungerkiinstler (ves waren andere Zei-
ten«)” (Odejscie Gtodomora..., [w:] Rozewicz 1988, s. 291).

Rézewicz podkreslal, ze Kafka swojg posturg, cechami fizyczny-
mi, wygladem zewnetrznym nawigzywat do postaci glodomora. Jego
rozwazania byty jak najbardziej stuszne, poniewaz prozaik charakte-
ryzowatl si¢ szczupla posturg, na niektorych fotografiach wygladat
wrecz na wychudzonego. Tworca posiadal kompleksy na punkcie
swojego wygladu, uwazatl si¢ za osobg¢ nieatrakcyjng wizualnie. Co
cickawe, ogromng sympatig darzyt ludzi, ktorych z ttumu wyrdzniata
nadwaga. Twierdzit:

Z takim ciatlem nie mozna niczego osiagna¢. Bede musiat przywykna¢ do tego, ze
bedzie mnie ono ustawicznie zawodzic [...] Moje ciato jest zbyt dtugie w stosunku do
swej stabosci, brak mu choc¢by odrobiny thuszezu wydzielajacego blogie ciepto dla za-
chowania ognia wewngtrznego, thuszczu, ktéorym duch bez szkody dla catosci moglby
cho¢ raz odzywi¢ si¢ ponad miar¢ swego dziennego zapotrzebowania. Jakze stabe
serce, w ktorym ostatnio czutem wiele razy ktuci, b¢dzie mogto tloczy¢ krew na cala
dtugos¢ tych nég [...] Tymczasem leze tu na kanapie, wyrzucony kopniakiem ze
$wiata, czyham na sen, ktdre nie chce nadejs¢, a gdy nadejdzie, to musnie mnie zaled-
wie, stawy mam obolale ze zmeczenia, moje wyschle ciato rozlatuje si¢ pod wpty-
wem podniecen, ktorych mu nie wolno jasno sobie u§wiadomi¢, w glowie tetni zadzi-
wiajaco (Kafka 1969, s. 126-127).

Polski dramaturg mimo Ze niewatpliwie czerpal inspiracje z opo-
wiadania zaznaczatl jednak, Zze stworzony przez niego bohater rézni
si¢ od pierwotnego gtodomora. Rozbiezno$ci miedzy dwoma posta-
ciami byly zauwazalne w sztuce. Sam Rozewicz pisal:

Tylko kilka nici taczy mnie z opowiadaniem. Mdj Gtodomor jest bardzo odlegty
od tamtego, niemego Glodomora w czarnym trykocie (Odejscie Glodomora..., [w:]
Rozewicz 1988, s. 329).

Przede wszystkim posta¢ z dramatu polskiego autora jest aktywna,
bardziej dynamiczna. Wchodzi w dialog z obserwatorami, wymienia
spostrzezenia, uwagi. Nie jest pasywnym, pozbawionym resztek sen-
su egzystencji glodomorem, ktory dopiero w ostatniej scenie opowia-
dania, tuz przed $miercig prowadzi krotkg wymiang zdan z nadzorca.
W sztuce pojawiajg si¢ kolejne postacie, ktore odgrywaja w niej epi-

196



zodyczne role, jednak stanowig one kontrast z oryginatem. Dialogi,
ktore mozna uznac za wartos¢ dodang prezentuja refleksje historyczne
i kulturowe autora. Potwierdzeniem przedstawionej tezy moze by¢
jedna z wypowiedzi Impresaria:

By¢ moze w naszej epoce, epoce ,,piecow”, obozdéw zaglady, terroru, zamachow
bombowych, w epoce kosmicznej, to dobrowolne glodowanie nie jest juz czyms tak
atrakcyjnym, jak za czasoéw naszych rodzicoéw i dziadkow (Odejscie Glodomora...,
[w:] Rozewicz 1988, s. 327).

Roézewicz zastosowal takze godne uwagi odniesienia do ponurej
rzeczywistosci PRL-u. Trafnie podsumowat trudng sytuacje panujaca
w kraju. Swiadczy o tym wypowiedz obserwujacej klatke z glodomo-
rem kobiety — matki, ktora wpatrujac si¢ w gldownego bohatera, wdaje
si¢ w dyskusje ze swoim mg¢zem. Stwierdza ona:

Jesli ktos lubi glodowaé, to jego prywatna sprawa, w czasach, kiedy cate plemio-
na wymieraja z glodu, kiedy ja musze¢ wystawac, zeby dla was kupi¢ par¢ deko szyne-
czki czy tez poledwicy... popisywanie si¢ glodowaniem jest czyms$ nieprzyzwoitym
(Odejscie Glodomora..., [w:] Roézewicz 1988, s. 325).

Literackie inspiracje Rozewicza umozliwity przedstawienie czy-
telnikowi kafkowskiej historii w bardziej przystgpny sposob. Przenie-
sienie akcji opowiadania w lata wspotczesne polskiemu autorowi
przemawia zdecydowanie na korzys¢ dramatu. Wprowadzenie zabie-
gow stylistycznych spowodowato interakcje miedzy gldéwnym boha-
terem a obserwatorami glodowki, co w efekcie rozwinglo i uatrakcyj-
nito fabule utworu. Nie sposoéb poming¢ faktu, ze nie byta to jedyna
sztuka Rozewicza oparta na tworczo$ci Franza Kafki. Postac pisarza
zwigzanego z Pragg stala si¢ gldwnym bohaterem kolejnego dramatu
zatytutowanego Putapka.

Franz Kafka na kartach opowiadania opisuje los jednostki, dla kto-
rej najwazniejszg zyciowa warto$¢ stanowi kontrowersyjna ,,sztuka
glodowania”. Ciato dla gtdwnego bohatera bylo przedmiotem artysty-
cznym, pozwalajagcym uprawia¢ gtodowke, ale rowniez zrodtem jego
utrzymania. Wystawiajac si¢ na widok publiczny, prezentujac swoj
»talent” byt z jednej strony obiektem podziwianym i dopingowanym,

197

z drugiej za$ powodem drwin, wyszydzania czy pigtnowania. Jego
cielesno$¢ stata si¢ przedmiotem dyskusji obserwatorow. Autor
przedstawiajac histori¢ glodomora nie szczgdzi od opiséw wygladu
bohatera. Pisat:

Waihrend er fiir die Erwachsenen oft nur ein Spafl war, an dem sie der Mode halber
teilnahmen, sahen die Kinder staunend, mit offenem Mund, der Sicherheit halber
einander bei der Hand haltend, zu, wie er bleich, im schwarzen Trikot, mit méchtig
vortretenden Rippen, sogar einen Sessel verschméhend, auf hingestreutem Stroh saf,
einmal hoflich nickend, angestrengt lachelnd Fragen beantwortete, auch durch das
Gitter den Arm streckte, um seine Magerkeit befiihlen zu lassen (Katka 1982, s. 127).

Postawiong tez¢ zdaje si¢ potwierdzac takze Lukasz Musial. W pu-
blikacji Kafka. W poszukiwaniu utraconej rzeczywistosci stwierdzat,
ze gtodomor ,,sprzedaje si¢ spragnionej rozrywek publicznos$ci. Jego
wystepy — polegajgce w gruncie rzeczy wylacznie na siedzeniu w spe-
cjalnie przygotowanej klatce i wystawianiu na pokaz swego wychu-
dzonego ciata — przyciagaja thumy” (Musiat 2011, s. 228).

W krétkiej formie prozatorskiej Kafka wielokrotnie uzywat okre-
slen, ktore mialy na celu wyraziscie eksponowaé cielesne skutki
glodoéwki. Opisywat bohatera podkreslajac jego zdeformowane ciato.
Pisal:

Er war aber wieder aus einem andern Grunde niemals befriedigt; vielleicht war er
gar nicht vom Hungern so sehr abgemagert, da3 manche zu ihrem Bedauern den
Vorfiihrungen fernbleiben mufiten, weil sie seinen Anblick nicht ertrugen, sondern er
war nur so abgemagert aus Unzufriedenheit mit sich selbst. Er allein ndmlich wufite,
auch kein Eingeweihter sonst wulite das, wie leicht das Hungern war. Es war die
leichteste Ssache von der Welt (Ein Hungerkiinstler..., [w:] Kafka 1982, s. 129).

Tworca zwracal uwage na symboliczne cechy ciata glodomora.
Wskazywat na jego koSciste ramiona, nadmierne wychudzenie, nazy-
wal go wrecz malg wigzka kosci. Wszystkie zabiegi stylistyczne, ktd-
re zastosowal miaty na celu naturalistyczne przedstawienie czlowieka
glodujacego. W pelni udato mu si¢ przedstawic na kartach utworu lite-
rackiego wynaturzenie jednostki. Kajetan Mojsak podkreslat:

Posta¢ glodomora, a wlasciwie — artysty glodowania (Hungerkiinstler) uzyskata
juz status literackiego archetypu. Zar6wno sama postac, jak i sytuacja publicznego
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aktu gtodowania zadaje si¢ tak absurdalnym i niezwyktym pomystem, kreacja stwo-
rzona przez Kafke jest tak sugestywna i doskonata artystycznie, a obraz glodomora
tak doskonale wpisuje si¢ w §wiat jego prozy, ze bez zastanowienia uznajemy ja za
wytwor niezwyklej wyobrazni pisarza. Katka — literacki geniusz i Kafka — cztowiek,
na state zwiazal ze sobg postac artysty glodowania, czyniac ja swoim alter ego, a opo-
wiadanie — swoim duchowym testamentem (Mojsak 2009, s. 77).

Krotka forma prozatorska Franza Kafki stala si¢ nie tylko jednym
z mnajpopularniejszych opowiadan urodzonego w Pradze pisarza.
Dzi¢ki nie pozbawionym autobiograficznego akcentu licznym inter-
pretacjom, pozwolita skupi¢ uwage na roli artysty w $wiecie, czgsto
nieprzychylnym oraz niedoceniajacym za zycia tworczosci. Glodo-
mor zdaje si¢ by¢ przypadkiem odzwierciedlenia osoby autora, nie-
rozumianego i w gruncie rzeczy osamotnionego, ktorego literacki
kunszt zostal wlasciwie oceniony dopiero po $mierci. Wplyw na
zmiang postrzegania tworczosci Kafki w Czechostowacji miata zor-
ganizowana w 1963 roku konferencja naukowa w Liblicach poswig-
cona szeroko pojetej spusciznie literackiej. Gtodomor jako niezwykle
interesujacy przyklad prozy autora umozliwil takze przedstawienie
wydarzen zawartych w opowiadaniu za pomocg adaptacji scenicz-
nych, a takze spektakli telewizyjnych m.in. Odejscie Glodomora czy
licznych etiud filmowych. Motyw kafkowskiego gtodomora na stale
wszedt do annaléw nie tylko literatury, ale rowniez kultury XX wieku.
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