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Abstract

In my paper I focus on motifs of colours and lights in a short romantic prose
Sylvie by Gerard de Nerval. Using the tool of dispersion analysis I explain the ways in
which these motifs influence the compositional principles of the prose. In this respect,
I pay special attention to two of these principles which could be considered crucial
elements for the composition of the prose: contrast and parallelism. From a functional
perspective, as I demonstrate further, both principles complement each other in
various segments of the text in many sophisticated ways. As a result, it should be
stipulated that these compositional principles are interconnected with the set of
various motifs and together with them contribute to the global dream-like atmosphere
of the novel.

1.

Drobna proza francouzského romantika Gérarda de Nerval'
(1808-1855) Sylvie (1853) ma v jeho tvorbé zajimavé postaveni. Je
soucasti souboru Dcery ohne, ktery tvori povidky, jeZ spojuje jeden
z Nervalovych ustfednich motivil, kterym je vécné hledani tékavého,
efemérniho Zenského idealu. Tento motiv se v nich opakuje a variuje,

! Slovy Ludvika Kundery je Nerval ,,pHim[ym] ptedchiice[m] slavné plejady tzv.
prokletych“(Kundera 1957, s. 22).
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ale v Sylvii je ptedveden zpisobem, ktery kompozicné vynika nad
ostatnimi texty, vCetné jeho posledni nedokoncené prozy Aurelie
(1855). Jednim z hlavnich dvodi, ktery stoji za vyjimecnosti této
drobné povidky, je zcela jisté to, co ve své brilantni analyze po-
jmenoval Umberto Eco, jenz se zaméfil na povahu vypravéni a otazku
vztahu mezi syzetem a fabuli. Eco odkryl sloZzity narativni mechanis-
mus Sylvie zaloZzeny na ,,neustalém stidani retrospektiv a prospektiv
a v urcitych skupinach zabudovanych retrospektiv (Eco 1994, s. 44).
Jmenované postupy jsou vsak spojeny se snovym principem asocia-
tivni logiky a s dal$imi dilezitymi kompozi¢nimi technikami a prvky
pfibéhu a fikéniho svéta. Zvlastni pozornost této proze vénoval také
Marcel Proust, kterému text konvenoval piedev§im svoji schopnosti
evokovat prchavé vjemy, snové scenerie a silné, i kdyz prchavé iluze.
Tuto specifickou kvalitu vyjadtil zajimavym pfimérem k barvam,
kdyz ve svém eseji napsal:

Barva Sylvie je barva nachu, nachové riize z nachového nebo fialového sametu,
a rozhodné ne zadné vodové odstiny néjaké umétené Francie. Ruda se vraci stale

znova, ohno- stroje, rudé hedvabi atd. A samo to jméno, zbarvené do nachova svymi
dvéma I — Sylvie, prava Dcera ohné (Proust 1996, s. 81).

Proustova zminka o nachové a Cervené barvé je zajimava jesté
z jiného hlediska, nez jako piisobiva metafora odkazujici k intenzivni-
mu prozitku Prousta coby ¢tenate Sylvie. Otevira viibec problematiku
barev, barevnych a svétlenych kompozic ve fikénich svétech litera-
tury, které jakozto neaktualni a neempiricky zaloZené ontologie musi
tyto kvality sugero-vat specifickymi zptsoby.

Jediny mozny zptsob, jak tyto kvality evokovat, spociva v jazyko-
vé materii literarniho dila a v jeho strukturnich mechanismech, které
se podili na sémantice barevnosti a svételnosti fikéniho svéta.” Rika-
me-li jediny, nemyslime tim, Ze problematiku barevnosti fik¢énich
svétlh je nutné z badatelského hlediska omezit vyhradné na struk-

% Samoziejmé pii recepci miize mit svij podil i vytvarna &i graficka stranka dila,
stejné¢ jako dalSi okolnosti, napf. Ctenafova aktualizace fik¢niho svéta jeho
piimérem ke svétu aktudlnimu. Témto otdzkdm zde pozornost nevénujeme.
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turalni analyzu textu; promyslet bychom ji mohli i na tirovni rece-
pénich aktualizaci nebo v ramci vyzkumu zaméfeného na interme-
dialni transformace literarniho dila. V kazdém pfipadé o barevnych
kompozicich ve fik¢nich svétech literatury plati, Ze vyristaji ze speci-
fickych konfiguracnich mechanismt, na kterych se fikéni svéty za-
kladaji, a ze jak jednotlivé barvy, tak ani barevné a svétlené kom-
binace fik¢nich svétd nelze jednoduse interpretovat vzhledem k jejich
jevovym korelatiim v tzv. skuteCném svéte (srov. Pavel 2012, s. 88).
Banaopak je mozné tvrdit, ze prave ony poskytuji nasemu kulturnimu
vnimani barev a barevnych kompozic nové vyznamové vrstvy.

2.

Zamétme se tedy na otazku barevnych a svételnych kompozic (¢i
na barevnd a svételna ladéni, jak jsme nazvali tento ¢lanek) ve jmeno-
vané Nervalove proze. Poprvé se se svételnymi a barevnymi evokace-
mi setkavame hned v ivodu, kde vypravéé hovoii o svém zvyku kazdy
veCer navstévovat divadelni predstaveni, ve kterém vystupuje he-
recka, jez napliiuje jeho idedl platonické lasky. Jedna se o typicky ro-
manticky motiv, ktery je leitmotivem celé Nervalovy tvorby. Laska
k Zzeng je vSak u Nervala svébytna, nebot’ je spojena s chimérou — Zen-
skym idealem, ktery se promita ne do jedné, ale do n¢kolika postav.
Sen, resp. tzv. bd€lé snéni je potom dalSim z Gstfednich témat Nerva-
lovy tvorby; a v pfipadé Sylvie je tento vyznam, doslova efekt nejen
vyrazny, ale i zajimavé realizovany. Na jeden z podstatnych aspekti
této realizace poukazal Umberto Eco, na dalsi se pokusime odpovédéet
v tomto textu. Obecné Ize konstatovat, ze jednim ze zakladnich struk-
turnich principti nejen této Nervalovy prozy, ale obecné romantické
estetiky je kontrast. Ten se potom projevuje nejen v povaze vypraveni,
ale téz na roving pribéhu, jeho udalosti jako kontrast mezi skute¢nosti
a napolo snénymi vzpominkami. Kontrastni princip nalézdme také
u dalsich segmentll prozy; mimo jiné z néj vyznamné Cerpaji téZ ba-
revna a svételna ladéni fikéniho svéta Sylvie. Ostatné obé slozky, tj.
jak vztah mezi snem a skute¢nosti, tak mezi svételn€ barevnymi kom-
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pozicemi fikéniho svéta, spolu Uizce souvisi a vytvari funkéné€ propo-
jeny mechanismus, a to jak na Grovni syZetu ¢i diskurzu, tak v oblasti
pribchu.

Nasledujici citace, ktera se vztahuje k vySe uvedené vypravécove
motivaci nav§tévovat vecer co vecer divadelni pfedstaveni, je jednim
z typickych a opakovanych ptikladi, jak se v této proze pracuje se
svételnymi a barevnymi kompozicemi a jejich kontrasty:

Ukazka 1

Byval jsem nev§imavy k hledisti a skoro ani jevist¢ mé nepoutalo — vyjma kdyz
v druhém nebo v tfetim vystupu nekteré¢ho tehdejsiho nudného veledila ozafil prazdny
prostor dobfe mi znamy Zensky zjev, vraceje jednim dechem a jednim slovem zivot
tém prazdnym postavam, které mé obklopovaly. [...] Zdala se mi naprosto dokonalou,
vyhovovala v§em mym nad$enim, vSem mym vrtochim — krasna jako den ve svétle
rampy, které ji ozarovalo odspodu, bleda jako noc, kdyz pfi zatméné rampé byla
ozafena shora paprsky lustru a jevila se pfirozenéjsi, svitic ve stinu jenom svou vlastni
krasou jako ty bozské Hory s hvézdou na Cele, jasné se odrazejici od hnédého pozadi
na freskach herkulanskych! (Nerval 1957, s. 29-30)°

Povsimnéme si zde jedné zajimavé skute¢nosti. Kontrast zde nevy-
plyva ani tak z kontrastni scény, 1 kdyz i ta zde ma svoji urcitou funkeci,
nebot’ je ji divadelni prostiedi, které samo o sob¢ je na kontrastu svétel
a stind zaloZeno. Jeste pred tim, nez se zapocne samotné piedstaveni,
informuje vypravéc o svém rozechvélém stavu, pti kterém mu prama-
lo zalezi na tom, zda ,,po 16zich [...] sed€ly staromodni ¢epce a oSu-
m¢lé toalety®, anebo se nachazi ,,v sale vzruSeném a rozechvéném,
ovénceném ve vSech prostfedich bohatymi toaletami, jiskfivymi Sper-
ky a rozzafenymi tvafemi® (s. 29). Jak mizeme pozorovat, prostiedi
ani samotna scéna zde nevyvolavaji pfirozen¢ silny kontrast. To, co
tento silny kontrast evokuje, je vypravécova senzoricko-kognitivni
perspektiva, nikoli ,,objektivné® platna skutecnost fikéniho svéta vy-
plyvajici z povahy prostiedi. Zde se pravé poprvé dostavaji do funk-
¢né vyznamového vztahu obé slozky, o kterych jsme hovofili — oni-

3 Inspiraci k tomuto motivu byla hereka Jeny Colonova, pro kterou Nerval spo-
lecné s Alexandrem Dumasem star§im napsali operu Piguillo (viz Christov 2017,
s. 149-150).
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ricnost jakozto typicky nervalovské bdélé snéni a svételné barevné
ladéni ptislusné situace. Jestlize jsme uvedli, ze zakladni funkci pfi
evokaci svételn€ barevného efektu ma vypravécova perspektiva, sou-
¢asné jsme uvedli, Ze 1 volba prostiedi, ackoli je jeji funkce dopro-
vodna, ma svoji jistou tlohu. Divadelni scéna, a zejména vyjev na ni,
o kterém hovofi vypravée, podtrhuje miru ne-skute¢nosti, ¢ehosi, co
existuje jen v modu piedstirani, jako je svym zplisobem piedstirani
i herectvi. Pov§imnéme si vSak zejména samotné situace na jevisti,
ktera je z hlediska svételn¢ barevného ladéni pfiznacna. Hereccin
vyjev je staticky a jakoby zachyceny ve zlomku ¢asu. Svoji povahou
evokuje malbu, ve které je adorovana zenska postava nasvécovana
jednou odspodu svétly rampy, podruhé odshora svitem lustru, ktery
implicitné splyva s metaforou hvézdy. Dulezitym privodnim jevem
této strnulosti je i herec¢ina bledost, ktera kontrastuje se svétlem.
Uvedena scéna je typicka nejen tim, jak vypravé¢ komponuje situaci
z hlediska svételnych a barevnych efektt, které jsou vyrazné spojeny
s divadelnim motivem, ale i zpusob, jak s témito svételnymi a ba-
revnymi efekty pracuje v pribéhu vypraveni, jak je zapojuje do kon-
strukce piibéhu.

Citace je zajimava i dalsi skutecnosti, ktera vystoupi do poptedi
mozna az s §irSi obeznamenosti s Nervalovym dilem anebo po opako-
vaném Cteni této prozy. Prirovnani herecky na ozarené divadelni scéné
k antické bohyni neni jen metaforou, ale de facto jakymsi prvnim
pfedznamendnim toho, co je jednim z hlavnich témat této prozy —
stirani hranic mezi skutec¢nosti a snoveé imaginarni predstavou. Jak se
pokusime ukazat dale, pravé v tomto spojeni ziskavaji svételné a ba-
revné efekty dilezitou ulohu, kdy plni funkci jakychsi ,,probleskd, ji-
miZz jsou foslova prozafovany a piekryvany vécné souvislosti fikéni-
ho svéta.

* Subramanyam ve své studi o Nervalové Sylvii, ve které se zaméfil na aspekty
Casu a paméti, pouzil pro interpretaci této vypravéovy zkusenosti, kterd se zde
vaze k Ukazce 2, souslovi ,,experiences a flashback® (Subramanyam ve své praci
ovSem cituje jinou ¢ast, ktera této nasi pasazi predchazi). Slovo flashback ma dva
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Podobné¢ je tomu i v nasledujicim ptipade, kdy vypravec, ktery se
mezitim vratil z divadelniho pfedstaveni, nemize usnout a jeho védo-
mi, nachéazejici se na predélu mezi snem a bdé¢losti si komponuje na-
sledujici obraz:

Ukazka 2

Vidél jsem v duchu zamek z doby Jindficha IV. S hrotitymi vézemi, pokrytymi
bridlici, a s ¢ervenavym prucelim, jehoz rohy byly zubovité ozdobeny zazloutlymi ka-
meny, veliké zelené prostranstvi, obklopené jilmy a lipami, jejichz koruny prorazelo
zapadajici slunce svymi plamennymi Sipy. Dévcata tancila ve sboru na travniku,
zpivajice staré pisné, jimz se naucila od svych matek a jejichz fec byla tak pfirozené
Cista, ze clovek citil, ze opravdu je v tom starém valoiském kraji, v némz pies tisic let
bilo srdce Francie. (s. 35)

Opét pozorujeme silnou vizualitu zptisobenou tak jako diive kom-
binacemi barev a svételnych efektl. Kompozice této snové vzpomin-
ky je rovnéZ staticka a svoji povahou koresponduje s divadelni scénou
¢i vytvarnym obrazem. U obou prikladi a také u téch nasledujicich se
kromé svételnych a barevnych kompozic a silnych senzorickych efek-
tl nachazi prvky, které jsou analogicky funkéné provazané; jsou jimi
scénicka dekorace, barevné a svételné ladéni a ustiedni motiv zenské
postavy.

Dalsi zajimavy piiklad silné senzorické svételné barevné evokace
najdeme jen o par fadek dal. Dopliime, Ze krom¢ toho, Ze tak jako
u predchozich ptipadi se i zde jedna o snénou vzpominku, je uvedena
situace pfimym pokracovanim piedeslé scény:

Ukazka 3

Zatimco zpivala, stin se snaSel s velikych stromi a zafe vychazejiciho mésice do-
padala jenom na ni, osamocenou uprostied naseho pozorného kola. — Zamlkla a nikdo
se neodvazil prerusit ml¢eni. Travnik byl pokryt lehkymi zhoustlymi parami, které
kutalely své bilé vlocky po hrotech trav. Myslili jsme si, Ze jsme v raji. — Koneéné
jsem vstal a rozb&hl jsem se k zamecké zahradé, kde rostly vaviiny, pésténé ve ve-
likych jednobarevnych majolikovych nadobach. Pfinesl jsem dvé vaviinové vétévky,

vyznamové okruhy, prvni je spojen s retrospektivou, druhy je mozné piekladat jako
,nahl[ou] vzpominku“ nebo ,,zablesk paméti“ (Fronek, s. 589). Oba vyznamy se
v této proze uplatituji.
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spletené ve vénec a svazané stuhou, a polozil jsem na Adrieninu hlavu tuto ozdobu, je-
jizlesklé listy zasvitily v bledych paprscich luny na jejich svétlych vlasech. (s. 36,37)

Velice dilezita je zde analogie této situace, zejména jeji konfigu-
race s motivem herecCina vystoupeni na jevisti (viz Ukéazku 1). Jsou
zde tytéz svételn€ barevné efekty i jejich kompozice. Pfitom herecka,
vlastnim jménem Aurelie, jak se dovime na konci piibéhu, a Adriena
jsou dv¢ odlisné, navic prostorové i Casové si vzdalené postavy, jez
vSak v mysli vypravéce splyvaji v jedinou efemérni predstavu. Jejich
podil na celkové kompozici prozy, jakoz i vztah ke svételnym a ba-
revnym kontextiim je rovnéz zajimavy a dilezity — k tomuto aspektu
se podrobnéji vyslovime pozd¢€ji (viz oddil 3). V tuto chvili je pro-
zatim dalezité si uvédomit tyto dvé zakladni vlastnosti, které se na-
chazi za svételné barevnymi efekty: Prvni z téchto vlastnosti je zpiisob
komponovani takovychto motivii coby staticky divadelnich scén ane-
bo vytvarnych kreseb. Druhou je skutecnost, Ze tyto ,,obrazy“ jsou
snovymi predstavami vypravéce a jako takové jsou jim evokovany
zpusobem, ktery obzvlast’ zdiraziuje jejich vyraznou senzorickou ro-
vinu. Uved’'me zde jesté jeden piiklad, kterym dopliujeme piedchozi
tvrzeni:

Ukazka 4

Poradatelé slavnosti prichystali ptekvapeni. Po hosting vylétla z rozmérného kose
divoka labut, ktera byla do té chvile véznéna pod kvéty a ktera, nadzdvihnuvsi
silnymi kridly pletence girland a véncti, rozmetla je v letu na vSechny strany. Zatimco
radostné vzlétla k poslednim zableskiim slunce, chytali jsme ve vzduchu vénecky, ji-
miz kazdy hned zdobil ¢elo své sousedky. (s. 43—44)

Zde je kompozice ptece jenom ponckud jina, nebot’ jejim ustied-
nim motivem neni staticky komponovana figuralni scéna, ale dyna-
micka situace vyvolana letem labuté. Soucasn¢ je tato dynami¢nost
spojena se smyslové asociovanou bilou barvou, ktera se promita na
pozadi ,,poslednich zableskt slunce. AvSak tato dynamika ve sku-
te¢nosti neni dynamikou postav, navic i svételn¢ barevna kompozice
je de facto téhoz typu jako u predeslych ukazek; jedna se tedy o scénu,
ktera se typologicky fadi k pfedchozim.
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Evokace barev a svételnych efektli je ve strukturni siti prozy dosa-
hovéna riznymi dimyslnymi zptisoby. Kromé typizovan¢ kompono-
vanych deskripci je funkce i sémantika barev ovlivnéna ptedevsim po-
vahou vypravéni a ¢astmi pfibéhu. Z tohoto hlediska je dilezita ze-
jména kapitola VIII. Vypravee po dlouhé noéni jizdé ko¢arem, béhem
které si vybavuje naptl snéné vzpominky na Sylvii a Adrienui Valois,
kraj spole¢ného déstvi, ptijizdi do tohoto kraje, coz ohlasuje témito
slovy:

Ukazka 5

Prisel jsem na ples v tu melancholickou a jest¢ lahodnou hodinu, kdy svétla
blednou a chvéji se pred blizicim se dnem. Lipy, zespoda ztemnél¢, byly na vrcholech
korun zbarveny modraveé. Pastyiska pistala nezavodila uz tak zivé se slavi¢im
trylkovanim. Vsecko bylo pobledlé a stézi jsem v profidlych skupinach poznaval
znamé tvare. (s. 57)

Od této chvile dochazi k celé fad¢ podstatnych zmén. Prvni se tyka
casoprostorového uréeni; no¢ni cestu stiida ranni scenerie, po nizZ na-
sleduji sekvence nékolika dal$ich dni, kdy vypraveéc pobyva v tomto
kraji, nez se opét rozhodne vratit do Pafize. Dal$i zména se tyka vy-
pravécova postupného ,,vystiizlivéni“ ze snovych predstav a dalsi se
vztahuje k vyrazné redukci retrospektiv. Otazkou je, zda s tim bude
souviset i proména v oblasti barevného a svételného ladéni ve fikénim
svéte. Z toho, co jsme az doposud konstatovali o0 mechanismech spo-
jenych s evokaci svételnych a barevnych kompozic, by takovato zme-
na byla pfirozené o¢ekavatelna. Pokusme se ji objasnit a zejména od-
kryt strukturni mechanismy, které ji podminuji. Za timto u¢elem vyu-
Zijeme metody disperzni analyzy zakladovych pojmi pro bavy.’

Z makrokompozi¢niho hlediska tedy mtizeme prozu rozdélit do
dvou zékladnich ¢asti, které tvoii kapitoly I-VII a VIII-XIV.® Podi-

> Podle Berlina a Kaye existuje 11 takovych pojmii, a prestoZe v jejich poétu ne-
panuje mezi lingvisty shodny nazor, miizeme za né v cestiné pokladat tato slova:
cerny, bily, cerveny, zeleny, zluty, modry, hnédy, fialovy, riizovy, oranzovy a Sedy.
Z divodu vyskytu do grafu pfipojujeme také slovo zlaty.

6 Zhruba toto déleni odpovida i poloving z celkové velikosti textu 10147 slov, ka-
pitoly I-VII maji 5342 slov.
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vame-li se touto perspektivou na situaci téchto pojmil, jevi se z pohle-
du disperzni analyzy (viz Graf 1) zcela bezptiznakova; rozlozeni
barev je naopak pribézné a mezi uvedenymi ¢astmi prozy nevytvaii
7adnou rupturu.” Ani shlukovy model nejfrekventovanéjsich plno-
vyznamovych slov (viz Graf 3), ani disperze neukazuji, ze by zakladni
pojmy pro barvy vykazovaly z tohoto hlediska v textu symptomatic-
kou situaci.
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Graf 1: Rozlozeni pojmu pro barvy v textu (svisla pferusovana linka rozdéluje text
dle rozsahu slov na kapitoly I-VII a VIII-XIV)

Jinou situaci ukazuje frekvencni graf pojmu pro barvy (viz Graf2),
ze kterého je jasné patrné, Ze funkéné zatizenymi pojmy jsou zejména
rizova a zelena, ke kterym se pfipojuji barvy bila a modra. Obé barvy
v textu vytvari zakladni barevnou tonalitu: riZzova se poji zejména
s motivy div€ich ust, vlidné tvaie, rizového kefe ¢i barevnych odstind
prechazejich mezi rizovou a modrou nebo s postavou pastyiky sym-

7 Ani zastoupeni lexémii zakladovych barev neni v této proze vibec symptoma-
tické: lemma Cerny je zastoupeno 5x (0.04%), bily 8x (0,08%), erveny 4x (0,03%),
zeleny 10x (0,08%), zluty 2x (0,02%), modry 6x (0,05%), hnédy 1x (0,01%),
riazovy 10x (0,08%) a zlaty 7x (0,07%).
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bolizujici sentimentalné arkadicky Casoprostor, zelend se objevuje
v souvislosti s rostlinnymi motivy a vzhledem k rizové vytvaii dule-
zity barevny kontrapunkt (srov. Tab. 2 a Tab. 3). Pfesto je distribuce
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Graf 2: Frekvence zékladovych pojmi pro barvy
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nejen téchto pojmi pro barvy v textu de facto rovnomérna. K této
situci se jest¢ vyslovime na samotném zavéru.

Polozme si nyni otazkou, zda tu skutecné¢ dochazi k né&jaké pro-
méné na urovni svételnych a barevnych kompozic a v oblasti jejich
funkcionality. Pro prvni ¢ast, tj. prvnich sedm kapitol, plati to, co jsme
vyse opakovang konstatovali a dokladali citacemi, totiz vyrazné silna
senzoricko-kognitivni ¢i mozna lépe feceno senzoricko-oniricka evo-
kace barevnosti a svételnosti, jez je dana nejen spojitosti se vzpomin-
kou, ale predevsim vypravéCovou intenci; ta krome divadelni ¢i vy-
tvarné typizace takovych scén s pfevahou svételnych a barevnych
efekti® pro tuto evokaci rovnéz vyuziva vyrazné kontrastniho pozadi,
tj. no¢niho Casu, krajiny s absenci svétla a barev. Tomu odpovidaji
i strohé vety vypravéce, jenz jimi v prvni poloving vypravéni prerusu-
je tok svych vzpominek, aby informoval o ¢asovém prubéhu své ces-
ty.” Kromé ¢asové a prostorové orientace ve svété prib&hu viak naby-
vaji tyto véty funkéniho potencialu i v kontextu barevnych kompozic
a svételného ladéni, nebot’ svym odkazovanim do vypravécovy pii-
tomnosti v ptibéhu vytvaiik barevné a svételn€ ladénym vzpominkdm
vyrazn€ kontrastni pozadi, aniz by v8ak doslo k explicitnimu pouziti
pojmu pro barvy. Jak jsme vidéli na pfedchozim grafu, rozlozeni

¥ Rovn&z v Machovych Cikdnech najdeme scénu, kterd je realizovina za
vyrazného pfispéni svételnych a divadelnich efektl. Na rozdil od Nervala u Machy
takovy staticky scénicky obraz obsahuje vyraznou dynamiku, jak je zjevné i z nés-
ledujici pasaze: ,,Vtom se naramn¢ zablesklo a celd dfive temna krajina byla vidi-
telna. Divka se zarazila; cikan vSak stal nepohnuty, s rukou v prsa zarytou a ustrnu-
1€ oci beze vseho svétla na divku maje upfené. Barta v travé povaleny, namahaje se
vstati, hlasité vykfikl, a Zehnaje se, zpét se povalil. Lea mezitim povstanouc, pro-
sebné k divce ruce i oko pozvedla, nez pfili§ slaba opét sklesla; coz vsak ani nepoh-
nuty cikan, ani divka k vyslouzenci obracend nezpozorovala. Blesk zhasl a jeste
hlubsi nez pfed nim byla tma“ (Macha 1972, s. 150).

% Jedna se o nasledujici véty, které U. Eco poklada za hlas modelového autora:
~Zatim co viz vyjizdi do svahi, sestavme si vzpominky na doby, kdy jsem tam tak
Casto chodival. [...] Jsou ¢tyfi hodiny zrana; cesta se ztraci v prohybu pidy a zase se
objevuje. Vlz projede Orry a potom La Chapelle. Vlevo bézi cesta podél hallatského
lesa® (Nerval 1957, s. 41, 54).
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pojmd pro barvy se ve druhé ¢asti knihy, kterou jsme vymezili kapito-
lami VIII-XIV, zasadn¢ nemeni, pfitom ale vypravé¢ v tomto ohledu
jistou proménu, ktera souvisi pravé s timto makrostrukturnim roz-
délenim, signalizuje. Lze tedy predpokladat, Ze sémantika barevnych
a svételnych kompozic nebude zavisla na mife vyskytu a rozlozeni
jednotlivych pojmt pro barvy v textu, ale zfejmé na jiném principu.

Nemeni-li se rozlozeni pojml pro barvy, proménuje se, jak jsme
jizuvedli, Casoprostor; vypravee prestava aktivne snit—vzpominat, ne-
bot praveé piijel do cile své cesty, na lukostieleckou slavnost ve Valois,
kde pred mnoha lety potkal i ob& osudové divky — Sylvii a Adrienu.
S jakymi svételnymi a barevnymi motivy je tento pfechod spojen,
jsme vidéli u predchozi citace. To, co nasleduje, je snaha oZivit snové
vzpominky na minulost, a v konecném dusledku se pokusit o jejich
propojeni se skutecnosti. Avsak skute¢nost je prece jenom pon¢kud
jina a této vypravécove touze se v fadé ohledi vzpira. Sylvie jiZ neni
ditétem, ale dospélou zenou zivici se prozaickym palickovanim a pro-
dejem krajek, které jdou v kraji dobfe na odbyt. A vypravécovy vzpo-
minky na spole¢nou minulost vnima spiSe jako posetilé navraty do
¢asu, které davno uplynuly a z nichz dnes obéma zUstalo jen pratelstvi.
Totéz se tyka i pfedstavy tajemné Adrieny, o které Sylvie vypravéci
referuje vécné, s absenci bliz§iho zajmu o tuto postavu, kterou si na-
opak vypravé¢ uvédomuje jako femme fatale, efemérné osudovy obraz
veécné hledaného Zenského idealu. Nejvyraznéji tento rozpor vystupu-
je na konci pribéhu, kdy vypravec privede Sylvii do pafizského divad-
la, aby ji ukazal hereCku Aurélii, ktera mu ve snovych piedstavach
splyvé s Adrienou:

Ukazka 6

Zapomnél jsem fici, ze toho dne, kdy herecka spolecnost, v niz byla Aurelie, hrala
v Dammartinu, zaved! jsem do divadla Sylvii a zeptal se ji, zdali se ji nezda, Ze je he-
recka podobna néjaké zeng, kterou znavala.

A které?

,»Vzpominate si na Adrienu?*

Vybuchla hlasitym smichem a fekla:

,»T0 je napad!
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A potom jako by si to vy¢itala, s povzdechem dodala:
,,Uboha Adriena! Umfela v saint-s...ském klastefe asi roku 1832.“ (s. 82)

Podobné je tomu i v nésledujici situaci, kdy vypravéc zavita s he-
reckou Aurélii do kraje Valois a pfivede ji na misto, kde kdysi vidél
zpivat a tancit Adrienu. Také Aurelie reaguje na vypravécova slova
naprostym nepochopenim a odmitnutim jeho fantaskniho konstruktu,
ktery poklada za pouhou teatralni hiicku:

Ukazka 7

Navrhl jsem Aurelii, Ze ji zavedu na zamek nedaleko Orry, na ten zeleny travnik,
na némz jsem poprveé spatfil Adrienu. — Nebylo na ni vidét zadny hluboky dojem. A tu
jsem ji vypravoval vse; fekl jsem ji o zfidle té lasky, ktera se mi zjevovala v nocich,
o niz jsem potom snival a ktera se pozd¢ji vtelila v ni, v Aurelii. Vazné poslouchala
a potom fekla:

., Vy m& nemilujete! Cekate, Ze vam feknu: ,Here¢ka je taZ Zena jako feholnice*;
hledate drama, tot’ vSe, a chybi vam rozuzleni. Ted’ vam uz nevetim!“ (s. 78-79)

Po vypravécove navratu do Valois jsou jeho snové predstavy kon-
frontovany se skutecnosti. Nejedna se vSak o zadny obraz syrové sku-
teCnosti, spiSe o takové obrazy, které se vzhledem ke svému svételné-
mu a barevnému ladéni jevi vedle pfedchozich vzpominek ponékud
méné intenzivné. Barvy zde totiz ztraci onen silny senzoricky ucinek.
Vsimnéme si toho tiebas na néasledujici situaci, kdy vypravéc po
navratu do Valois bere Sylvii na malou prochazku po kraji. Spole¢né
se ocitnou na misté, kde se kdysi v détstvi konaly zpévy a tance, na
které vypravec cestou sem vzpominal:

Ukazka 8
Obesli jsme sousedni rybniky. A zde je ten zeleny travnik, obklopeny lipami
a jilmy, na némz jsme Casto tancivali! (s. 68)

Zpisob, jakym vypravé¢ identifikuje toto misto, je odliSny od
zpusobu jeho dfivéjsi evokace. Porovnejme tyto véty s Ukazkami 2
a 3. Nyni se jedna o identifikaci mista, nikoli o jeho smyslovou evoka-
ci. I ptes vypravécovo Usili vybavit si snové souvislosti, misto nabyva
vécného vyznamu, ktery se stvrzuje jeho lokalizaci. A rovnéz i nésle-
dujici ukéazka, ve které se objevuje vyraznéjsi barevna kompozice, je
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dokladem tohoto pravidla nez vyjimkou z n¢ho, nebot’ se opét jedna
0 ,,barevnou vzpominku na ¢asy dé€tstvi, dobu davno minulou:

Ukazka 9

Tato nedokoncena stavba je dnes uz jenom rozvalinou; biect’an ji piivabné vénci
arozviklané schody zartstaji hlozim. Jako dité jsem tam vidaval slavnosti, pfi nichz si
bile odéné divky ptichazely pro odmeény za svou pili a slusnost. Kde jsou rizové kete,
které obklopovaly navrii? Sipkové a ostruznikové housti zariista jejich posledni trsy,
vracejici se do zdivocelého stavu. — A co vaviiny? Otrhali je, jak to pravi pisen divek,
které uz nechtéji jit do lesa? Ne, ty kefe lahodné Italie zahynuly v naem mlhavém
podnebi. (s. 62-63)

Konfrontace snu a skutecnosti, jeZ se projevuje také v oblasti
svételnych a barevnych motivi, je dobie zfetelna na nasledujicim
prikladu, ktery pro uplnost musime porovnat s Ukazkami 2 a 3:

Ukazka 10

Spatfil jsem zase zamek, tiché vody kolem ného, vodopad tupé&jici v skalach, tu §i-
rokou cestu, spojujici ob¢ ¢asti obce, jejiz rohy jsou vyznaceny Ctyimi vézickami,
travnik, rozlozeny za obci jako Sira plan, ohrani¢end stinnymi pahorky; Gabriellina
véz se z dalky zrcadli ve vodach umélého jezirka, posetého kiehkymi kvéty; péna
kypi, hmyz bzuéi... Je nutno uniknout proradnému vzduchu, ktery tam vane na zapra-
Seny piskovec pustiny a na suchopary, na nichz rizovy vies zesiluje zelen kapradi. ..
Jak je to vSe pusté a smutné! (s. 63—64)

Co z takového srovnani vyplyva? Aktudlni reprezentace zdmku
a jeho blizkého okoli postrada predevsim veskeré svételné i barevné
motivy, jez jsou tak vyrazné v Ukazkach 2 a 3. Opét miizeme pozoro-
vat, ze nad evokativnosti pfevazuje nocionalni referencialita: travnik
jiz nepokryvaji chuchvalce bilych par, ale naléza se za obci ,,jako Sira
plan®. Znamena to tedy, Ze by svét vypravécovy skutecné ptitomnosti
v kraji Valois nebyl spojen s barevnymi kompozicemi? To jiste takto
fici nelze. Tyto kompozice spiSe postradaji smysloveé barevnou a sveé-
telnou intenzitu, ktera je piiznacna pro snové segmenty a jez se obje-
vuje v prvni ¢asti prozy, tedy v kapitolach I-VII.

Svym zptisobem bychom tedy mezi prvni a druhou Casti prozy
v otazce barev mohli uvazovat také o kontrastni pozici, avSak domni-

vvvvvv
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na stran¢ jedné a skute¢nost na stran¢ druhé zde nevytvari ani tak kon-
trast, jako spiSe paralelni oblasti. Obé dimenze ve vypravécove mysli
existuji paralelné, v obou se nalézaji tytéz prvky (postavy, mista
apod.), respektive jejich ekvivalenty, coz plati i pro barvy. Avsak to,
co je jiné, je jejich modalni uréeni. Rozdil mezi prvni a druhou ¢asti
prozy tak nespociva v proméné vyskytu jednotlivych pojmu pro bar-
vy, ale ve zpusobu jejich funkéné vyznamového uziti vypravécem.
Muzeme fici, Ze v otazce barevného a svételného ladéni je prvni Cast
zalozena na vyraznych kontrastnich situacich, ve kterych ptfevazuji
snové digrese, které po této strance disponuji siln¢ senzorickym po-
tencialem, zatimco ve druhé ¢asti je tato polarita vyrazné oslabena, de
facto téméf mizi, proto nedosahuje tak silnych efekti.

Pokud bychom ovsem obé¢ tyto ¢asti porovnavali z jiné perspekti-
vy, zejména s ohledem na vztah mezi snem a skutecnosti, potom by-
chom mohli fici, Ze zatimco v prvni ¢asti sen a skutecnost vytvaii pa-
ralelni vztahy, v Casti druhé se jedna spiSe o konfrontaci mezi obéma,
jak vyplyva i z nasledujicich vypravécovych slov na konci ptib&hu:

Ukazka 11

Ermenonville! Kraji, v némz jesté kvetla anticka idyla — vyjadiena po druhé podle
Gessnera! — ztratils svou jedinou hvézdu, kterd se pro mne mihotala dvojim jasem.
Jsouc stfidaveé modra a ruzova tak jako $aliva hvézda Aldebaran, byvala to Adriena
nebo Sylvie — dvé polovice téze lasky. Jedna byla velebnym idedlem, druhd sladkou
skute¢nosti. Cim jsou mi ted’ tva loubi a tva jezera, ba i tva pustina? (s. 80)

Ob¢ casti prozy tak k sobé navzajem tvofi kontrastni i paralelni
dvojici, coz je ostatn¢ jeden ze zakladnich strukturnich mechanismu
této prozy, ktery se promita i do zakladniho svételného ladéni obou
casti pribchu; vSimnéme si, jak tuto skutecnost reflektuje naptiklad
zastoupeni lexému den a noc (viz Graf 4).

A opét vidime, jak jmenovany strukturni princip funguje. Ob¢ dis-
perzni roviny se vzajemné zrcadli, ov§em zpusobem, ktery je jakousi
pfevracenou synchronii.'’

' Na diilezity rys synchronie v Nervalové tvorb& upozornil Jifi Peldn (viz Bi-
bliografie). Synchronie a dichotomie jsou dvéma dilezitymi principy, jimiz se

215

|
!
!
'
'
'
'
'
noc{ e [} flne} L A aw
'
|
1)
'
'
'
|
|
den{ @ » @ on ¢ - oare ¢
]
'
|
|
'
'
'
|
0 2000 4000 6000 8000 10000
polet slov

Graf 4: RozloZeni lemmat den a noc v textu

3.

Kontrast a paralelismus se zde setkavaji doslova ruku v ruce.
Zajimavym zpisobem se projevuji také u Zenskych postav, se kterymi
jsou rovné€z spojeny vyrazné svételné a barevné motivy. S Zenskymi
postavami se v proze setkame v nasledujicim poradi: here¢ka (Aure-
lie), Sylvie, Adriena. S kazdou touto postavou jsou navic spojeny
svételné a barevné motivy (viz Tab. 1).

vykazuje nejen Nervalova tvorba, ale které poznamenaly i autortiv zivot. Jak je
obecné znamé, Nerval trvél dusevni nemoci, kterou dobova psychiatrie oznac¢ovala
pojmy theomanie nebo démonomanie (Nerval 1930, s. 227). Norma Rinsler hovofi
o cyklothymii (Rinsler 1963, s. 495) neboli slovnikem moderni psychiatrie o tzv.
bipolarni afektivni poruse.
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Tab. 1: Svételné a barevné motivy ve spojeni s Zenskymi postavami

Aurelie

Sylvie

Adriena

krasna jako den ve svétle
rampy, které ji ozafovalo
odspodu, bled4 jako noc,
kdyz pii zatméné rampé
byla ozafena shora
paprsky lustru a jevila se
piirozengjsi, svitic ve
stinu jenom svou vlastni
krasou (s. 30)

¢ernook[4] divenkLa]

s pravidelnym profilem

2(1 s %(;ti mirmn¢é osmahlou!
s.

Skoro jsem si v kruhu tanecnic ani

nevsiml vysoké
svétlovlasky...

Dlouhé stocené
zlatych vlast...

a krasné
(s. 35)

rstence jejich
(};. ) Je)

lesklé listy [vavfinoy?/ch vétévek
t

— pozn. autor] zasvi

y v bledych

paprscich lgr% na jejich svétlych

vlasech (s.

nocni kvét, rozkvetly v bledém

mésicnim svitu
svétlovlasy pfe

razovy a
ud, klouzajici po .

zelené trave, napofo zalité bilymi

parami. (s. 38)

Z tabulky rovnéz vycteme, jaké svételné a barevné motivy jsou
s témito postavami spojeny. Na prvni pohled je zjevné, ze postavy
herecky 1 Adrieny jsou z tohoto hlediska analogické. Ob¢ jsou téz, jak
jsme vidéli, modelovany vyrazné staticky ve stylu divadelni scény
nebo vytvarného obrazu. Pokud se podivame na graf (viz Graf 5),
potom vidime dal$i zajimavou skutecnost. Jestlize je postava Sylvie
pritomna ve vypravéni kontinualné, postavy herecky Aurelie a Adrie-
ny se koncentruji spiSe na zaCatek a konec vypravéni. Adriena je
potom vzpominkou z mladi a ve vypravéCove mysli splyva s Aurélii.
Také zde tedy miiZeme pozorovat oba hlavni kompozi¢ni zpisoby —
kontrast vyvolany mezi postavou Sylvie na stran¢ jedné a postavami
Aurélie a Adrieny na stran¢ druhé i paralelismus, ktery je mezi posta-
vou herecky a Adrienou. Kompozi¢ni potencial Zenskych postav je
vyuzit i na syZetové roving, jak ukazuje Graf 5. Postava herecky, tedy
Aurelie vyrazné ramuje vypravéni; vyprave k ni odkazuje na zacatku
a na konci vypravéni, kde se teprve dovidame jeji jméno. Ramujici
funkci ma svym zptsobem také postava Adrieny, ktera je soucasné ve
vypraveéni kontrapunktem k postavé Sylvie, coZ je navic spojeno s ba-
revnymi motivy (srov. Tab. 1 a Graf 5). Znovu zde vidime kontrastni,
paralelni a rdmujici postupy, které se vzajemn¢ piekryvaji a kombi-
nuji a které v daisledku zasahuji réizné roviny a oblasti textu.''

""" K makrokompozici povidky viz téZ Bray 2006, s. 44—45.
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Graf 5: Rozlozeni jmen zenskych protagonistek v textu

Vratme se jiz jen kratce ke Grafu 2. Ten ukazal, Ze zakladni ba-
revna tonalita fikéniho svéta Sylvie je zaloZena zejména na ruzové
a zelené. V souvislosti s celym pfedchozim vykladem je otazkou, zda se
oba ustfedni motivy obou barev (rizové a zelené) v proze promenily.
To mlzeme nejlépe zjistit vyctem konkordanci obou barev a srov-
nanim s jejich disperzi v Grafu 1.

Tab. 2: konkordance lemmatu rizovy

k, ur¢ity, tvar, k RUZOVY a, modry, odstin, k

v, bledy, mésicni, svit RUZOVY a, svétlovlasy, prelud, klouzajici

v, on, zas, jen RUZOVY podoba, Sylviin, pojdme, on

usmivat, ¢erny, oko, a RUZOVY usta, v, ovalny, zlaty

jeho, napolo, vojensky, vzhled RUZOVY vlidny, tvat, a, Cisty

potom, byt, rozvinout, bledé RUZOVY hedvabny, puncocha, s, zeleny

i, slusnost, kde, byt RUZOVY kef, ktery, obklopovat, i

na, suchopar, na, jenz RUZOVY vies, zesilovat, zelen, kapradi

pastyt, podavajici, modry, a RUZOVY pastyika, hnizdecko, sloupkovy, postel
byt, stiidavé, modry, a RUZOVY tak, jako, $alivy, hvézda
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Tab. 3: konkordance lemmatu zeleny

ozdobit, zazloutly, kdmen, veky ZELENY prostranstvi, obklopeny, jilm, a
svétlovlasy, prelud, klouzajici, po | ZELENY trava, napolo, zaty, bily

ktery, lahodné, klepotat, na ZELENY polstat, polozeny, na, jeho
rizovy, hedvabny, puncocha, s ZELENY $picka, ale, tetin, hlas

$ip, nad, Cerveny, a ZELENY ter¢, jakysi, smésny, trpaslik
jeho, zluty, praceli, a ZELENY okenice, vSechen, se, tam
vecerni, Cervanek, na, temné ZELENY pozadi, les, ten, byt

a, zde, byt, ten ZELENY travnik, obklopeny, lipa, a
daleko, orr, na, ten ZELENY travnik, na, jenz, byt

nadSeni, patfit, na desetimilovy, ZELENY obzor, na, jenz, topol

Podivame-li se na disperzi obou barev, potom vidime, ze v pipadé
rizové se prvnich Sest pojmti objevuje v prvni Casti, zbylé Ctyfi v ¢asti
druhé. Z konkordanci pro tento pojem vyplyva, Ze barva je v prvni
casti, tj. v kapitolach I-VII spojena s motivem Zeny, zatimco ve druhé
casti, kterou jsme zde vyznacili kapitolami VIII-XIV, je barva spojena
s motivem rostlin nebo se sentimentalné arkadickym motivem pastyi-
ky. V pfipadé zelené barvy nepozorujeme, Ze by situace byla analo-
gicka. Vztdhneme-li tuto skutecnost k tomu, co jsme o kompozi¢nim
mechanismu Sylvie doposud povédéeli, zapada nam do jeho logiky.
Zakladni barevny kontrapunkt zelené a rizové je vlastné kontrapunk-
tem mezi snovou predstavou, jez se tyka snového obrazu Zenského
idealu tvofeného rovnéz motivy rizové i zelené barvy a prostorem,
kde se tyto barvy sice stale objevuji, avSak v jiné funk¢né-sémantické
relaci. Jestlize v prvni ¢asti je vztah rizové a zelené tizce spojen
s obrazem Zenského vysokého idealu situovaného do uchvatného
chramu (divadla) ptirody, ve druhé Casti kombinace zelené a ruzové
tento vyznamovy ramec postrada. Rlizova je asociovana s kefem, vie-
sem, popiipad¢ odkazuje k arkadickému ¢asu, jenz je symbolizovan
soskou pastyiky. V kazdém ptipade€ je zjevné, jak se funkcéni posun
(nikoli zména) tohoto centralniho barevného kontrapunktu jako sou-
casti vySe popsanych barevné svételnych struktur spolupodili na evo-
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kaci jemného prechodu mezi snem a skutecnosti, ktery jsme vyjadiili
pomoci principt kontrastu a paralelismu.

4.

Jak jsme se pokusili vysvétlit a dolozit, zakladnimi strukturnimi
mechanismy, které determinuji svételné a barevné ladéni fikéniho
svéta Sylvie, je funkéni kontrapunkt mezi principy kontrastu a parale-
lismu. Ty se ve vysledku netykaji pouze uvedenych svételnych a ba-
revnych motivi, ale jak jsme mohli pozorovat také dalSich aspektt, ji-
miz jsou zenské postavy a makrokompozicni situace, které jsou os-
tatné s t€émito motivy uzce spojeny. Kromé pojednanych motivu je
v Sylvii rovnéz velice zajimavym motivem voda, o kterém v minulosti
detailn& pojednal Ross Chambers."

Spolecné se syzetovou vystavbou, jak o ni pojednal Eco, se tyto
zakladni strukturni mechanismy podili na oné jedine¢né snove melan-
cholické atmosféie Sylvie. Byla-li celou dobu fe¢ o motivu snu, potom
dodejme, ze sen ma u Nervala zvlastni povahu, na kterou jiz nejednou
poukazali jini badatelé (L. Kundera, J. Pelan, P. Christov) ¢i spisovate-
1¢ (M. Proust). Pro tplnost jest¢ dopliime, ze se jedna o typ bdélého
snéni, kdy se stiraji pevné kontury mezi snem a skute¢nosti. Tento
vyznam je v Sylvii konfigurovan celou fadu postuptl, od syZetové
vystavby, ptes motivy Zenskych postav, motiv dvojnika az po fadu
dalsich aspektt, k nimz nalezi i problematika svételného a barevného
ladéni vypravéného svéta. Strukturni principy jednotlivych vrstev

12 Ve studii Water in Sylvie (1963) Chambers zdiraziiuje polaritu mezi ohném
a vodou (viz Chambers, s. 502). Rovnéz si v§ima zajimavého kompozi¢niho postu-
pu, ktery jsme zde jmenovali, v souvislosti s motivem vody: ,,Nerval thus occasio-
nally shows the inter-connexion and inseparability of running and still water, dis-
playing the two existing not only side by side but even, on one occasion, within
each other (s. 503).

Jinym vyraznym motivem v Nervalové tvorbé je ohefi, o kterém pojednala
v Castené psychoanalyticky zaméfené studii nazvané Gérad de Nerval: Fire and
Ice (1963) Norma Rinsler, jez mimo jiné interpretuje motiv ohné v Nervalové dile
v kontrastu k motivu ledového chladu.
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a oblasti jsou dimysIné provazany a spolu s typickou nervalovsko-ro-
mantickou tematikou, kterou je vé¢né hledani Zenského idealu na po-
zadi toposu romanticko-arkadické krajiny, vytvati neopakovatelnou
poetiku této jedine¢né prozy, ke které se nejen literarni badatelé opa-
kované navraci.
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