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Olga Tokarczuk’s Nobel-Prize speech and her volume of essays published soon after, shed
light on “tenderness” as both a key concept in literary criticism® and a fashionable word,
which might well compete for the ‘word-of-the-year’ award. It became part of journalistic and
political discourse, coexisting with current interests of the humanities and in the renewed
interest in affectiveness and eco-critical contexts, which are highlighted by the Nobel-laure-
ate. Given how the Nobel-Prize speech propelled this word’s international career, it has been

! Olga Tokarczuk, Czuly narrator [The tender narrator] (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2020).
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pointed out somewhat begrudgingly that Tokarczuk failed to acknowledge its local contexts
of usage. Therefore, any attempt at describing the current status of “tenderness” as a literary-

critical concept must take note of this complication.

2.

The literary-critical origins of tenderness can be found in the esthetics of Enlightenment’s
sentimentalism. As demonstrated in a well-known essay by Teresa Kostkiewiczowa?, the uses
of this word in Polish were influenced by the philosophical writings of Jean Jacques Rous-
seau. “Tenderness of the heart” started to be used for describing the benefits of one’s return
to nature. It thus became a disposition of the subjects, co-created by literature. A tender
human being was thus able to find a new measure of all things in the emotional sphere. This
emotional turn, however, avoided rashness. Rather, the dominant emotions of the tender
protagonist were, as Kostkiewiczowa declared, “longing, sorrow, melancholic contemplation
and a peculiar passivity towards the world”.? The literature of sentimentalism was thus re-
luctant towards any formal or linguistic innovation and supported stylistic norm and sim-
plicity of expression. From today’s perspective this might seem like avoiding the problem
of the artificiality of language altogether and hypersensitivity to the meaning of linguistic
borrowings, but one should remember that the program of “tender” literary language was at
the time an innovation, as well as a critical response to the ornamentation of classicism and
Rococo, and the related mannerism of forms of expression. It was for these reasons that the
leading poet of Polish sentimentalism, Franciszek Karpinski, asserted that “[t]he concept
of things, a tender heart and beautiful patterns, these are more-than-sufficient sources of
speech”. In contrast to British sentimentalists, Polish thinkers dispensed with the category
of genius in their discussions of originality, because they believed the gift of artistic creativ-
ity could be bestowed on any person whose feelings are honest and strong. This self-restraint
limited the literature of sentimentalism to a fairly narrow range of themes and images, which
led to its typification (common themes included love, friendship, nature, God) and to a ba-

nalization of sorts.

In its literary-critical applications, “tenderness” [Pol. czutos¢] renounced some of the senses
familiar to the then speakers of Polish. Samuel Bogumit Linde’s Stownik jezyka polskiego [A

dictionary of the Polish language] lists a range of meanings of czutos¢, including “the power

of feeling, affection”, as well as “emotion”, “being moved”, “vigilance” and “sleeplessness” °.

Sometimes the term ‘tenderness’ was used in reference to a special sharpening of the senses,
the ability to react to danger, and a sober and unemotional testing of occurrences. This may

explain why Linde recalled the definition developed by the Vilnius rationalist philosopher,

2 Teresa Kostkiewiczowa. Klasycyzm — sentymentalizm — rokoko. Szkice o prqdach literackich polskiego Oswiecenia
[Classicism — sentimentalism — rococo. Sketches on literary movements of Polish Enlightenment] (Warszawa:
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1975).

3 Kostkiewiczowa, 280.
4 Kostkiewiczowa, 229.

> Samuel Bogumit Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 1 [A dictionary of the Polish language. Vol. I] (Warszawa:
Drukarnia Ksiezy Pijaréw, 1807): 384-385.
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Jedrzej Sniadecki, who wrote in his Teoria jestestw organicznych [A theory of organic beings] that
tenderness is “the power residing in the nerves, whose every touch triggers emotion” . The
scholar reaffirmed the senses of ‘tenderness’ still relevant in modern Polish, where the word
czutos¢ is equivalent to English ‘sensitivity’ and used in such contexts as sensitivity of the

photographic paper or sensitivity of an apparatus.

The sentimentalist definition of tenderness was expanded in the Romanticism, which added
to its complexity and multivalence. The most familiar examples of this shift can be found
in the works of Adam Mickiewicz, whose ballad Romantycznos¢ [Romanticism] argues for the
need to confront “feeling and faith” with the scientific approach. In his Wielka improwizacja
[The great improvisation] Mickiewicz’s protagonist Konrad confronts God in the name of emo-
tion, declaring: “I am tender, I am strong and I am rational”. Arguing with God, Konrad de-
liberates whether or not “under your [i.e. God’s] governance tenderness is anarchy”. Even
though the Polish word czutos¢ has maintained its connection to sentimentalism, the authors
of Polish Romanticism were able to redefine it and imbue it with powerful tensions of mean-
ing. This becomes visible not only in Mickiewicz’s lofty words but also in Cyprian Kamil Nor-

wid’s poem Czutos¢ [Tenderness]:

Czulo$¢ - bywa jak peten wojen krzyk;
I jak szemrzacych zrodet prad,
I jako wtér pogrzebny...

I jak plecionka dluga z wloséw blond,
Na ktérej wdowiec nosi¢ zwyk?t

Zegarek srébrny — - -8
[literal translation]

Tenderness — can be like a scream filled with wars;
And like a simmering current of streams

And like a funerary accompaniment...

And like a long braid of blonde hair
On which a widower used to carry

A silver watch - - -

6 Linde, 385.
7 Adam Mickiewicz, Dziady drezderiskie (cz. III) [The Dziady of Dresden, part III] (Wroctaw: Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich - Wydawnictwo, 2021), 61.

8 Cyprian Kamil Norwid, Vade-mecum (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich — Wydawnictwo, 1999),
100.
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In a recent reading of the poem Edward Balcerzan notes:

The immense scale of this phenomenon’s presence separates the poet from its definition, even
a metaphorical one. The same distancing is effected by its ‘extravaganza of meanings’, which
manifests itself in contradictory emotional behaviours, i.e. in the loud and the silent, in the
gigantic and the minuscule, in the common and the singular, as well as in the honest and make-

believe one®.

It was probably that which prevented ,tenderness” from losing relevance as a literary-criti-
cal concept and why it retained its power of inspiration and the ability to stimulate a critical
dialogue with the sentimental heritage. In effect, it became a crucial term for contemporary
Polish literature, as exemplified by Tadeusz Rézewicz’s 1963 commentary to Norwid’s poem,
quoted above. As noted by Arkadiusz Bagtajewski'’, for Rézewicz “the bright mystery”*, as
he refers to tenderness, provided him with a justification for continuing his poetic work
after the Holocaust. He sees Norwid not only as an avant-garde author but also as the “fa-
ther” of all avant-garde. Rézewicz was not the only author in pursuit of his fascination
with tenderness, as the concept was also key to the poetics of Stanistaw Grochowiak, one
of the most important representatives of Generation ‘56. In her monograph Czute punkty
Grochowiaka' [Grochowiak’s tender spots] Beata Mytych-Forejter’s provided evidence for the
ongoing impact of “tenderness” and its participation in literary-critical discourses, whereas
Balcerzan mentioned how this concept was central to the author of Rozbieranie do snu [Bed-

-time undressing].

Tenderness also gradually became one of the interpretative principles in modern literatures
of Central-Eastern Europe; a concept, which controlled the flow of ideas from those regions
to Poland. A piece of evidence in support of this claim is the peculiar popularity of Bohumil
Hrabal’s'® The tender barbarian in Poland. The title of the book gave its name to an impor-
tant publishing house and a bookstore, which prints Polish, Central-European and inter-
national authors. Its creators’ declarative fascination with Hrabal’s work underlies the fact
that “the tender barbarian” has become an umbrella term for a category of Polish and inter-
national literatures read in this country. Originally, Hrabal applied this term to his friend,
the avant-garde explosionalist painter Vladimir Boudnik. Polish recipients welcomed the
original synthesis of tenderness and an uncompromising formal innovation, whereas Boud-
nik’s life attitude, which allowed him to find exciting wonders in the most usual aspects
of life in communist Prague, seemed intriguing and familiar at the same time, as it was
close to the ways in which tenderness was incorporated into Polish literary projects. One
should also add that Polish Bohemists entitled their collection of new interpretations of

9 Edward Balcerzan, ,Z archiwum czutosci” [,From the archive of tenderness”], eleWator 2 (2020): 197.

YArkadiusz Bagtajewski, Obecnos¢ romantyzmu [The presence of Romanticism] (Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej, 2015), 175-176.

HBagtajewski, 175.

?Beata Mytych-Forajter, Czule punkty Grochowiaka. Szkice i interpretacje [Grochowiak’s tender points. Sketches and
interpretations] (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2010).

3Bohumil Hrabal, Czuty barbarzyrica: teksty pedagogiczne [The tender barbarian: pedagocial texts] (Izabelin: Swiat
Literacki, 1997).
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Czech literature Czuli barbarzyricy**, [Tender barbarians]. Another recently published edited
volume, Modernizm(y) stowiariski(e) w anturazu czutosci*® [Slavic modernism(s) in the entou-
rage of tenderness] tries to extrapolate this category onto other modern literary cultures of

Central-Eastern Europe.

3.

The now active uses of “tenderness” in Polish literary criticism are related to the above-out-
lined history of the term. They constitute a relatively broad collection of references, which
sometimes results in innovative approaches and are testament to the fact that this expression

is well-liked in Polish literature and its criticism.

The Enlightenment-sentimental genesis of tenderness is well-remembered, as argued in Grze-
gorz Zajac’s monograph Czuty weredyk. Tworczos¢ poetycka Juliana Ursyna Niemcewicza®® [The
tender soothsayer. Poetic art of Julian Ursyn Niemcewicz]. This concept is also well established in
religious writings and their commentaries®. Of course, on the one hand, we are referring here
to a highly specialized kind of circulation, which adds theological contexts to tenderness. On
the other hand though, religious literary criticism activates traditions of Polish metaphysical
literary criticism. This principle of relating literary works to metaphysics was highly influen-
tial in the 80s and 90s, leading to the establishment of a whole range of still productive links
between tenderness and literature. Undoubtedly, this can be attributed to the initiatives of
authors who put tenderness centre stage and call for the recipients’ participation in prob-

lematising it through critical commentaries.

A good example of this manner of stimulating a critical reception seem to be the works of
Julia Hartwig, who authored a well-known book of poetry entitled Czutosé¢ (1992) [Tender-
ness]. This term was picked up by Jerzy Ilg, who argued in his obituary for Hartwig (en-
titled Pozostanie czutos¢*® [Tenderness will remain]) that tenderness was a key category for
understanding her works. The same category was also utilized by Agata Stankowska, who
saw “tenderness for existence” as the interpretative principle of Hartwig’s poetry®. No dif-
ferent was the case with critical studies of Zbigniew Herbert’s work, influenced by his later

poem Czutos¢ [Tenderness], which began with a well-known incipit ,,Céz ja z toba czulosci

“Czuli barbarzyrcy 2013: o kulturze czeskiej 2013 [Tender barbarians: on Czech culture 2013], ed. by Dorota Siwor
(Bielsko-Biata: Kolegium Nauczycielskie, 2013).

BModernizm(y) stowiariski(e) w anturazu czulosci [Slavic modernism(s) in the entourage of tenderness], ed. by
Izabella Malej, Agnieszka Matusiak, Anna Paszkiewicz (Wroctaw: Oficyna Wydawnicza Atut — Wroctawskie
Wydawnictwo Os$wiatowe, 2021).

¥Grzegorz Zajac, Czuly weredyk: twérczosc poetycka Juliana Ursyna Niemcewicza [The tender soothsayer: poetic works
of Julian Ursyn Niemcewicz] (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2015).

Y"Jerzy Szymik, Czulos¢, sita i drzenie: 50 wierszy z lat 2005-2009. Missa de spe i litania do Matki Bozej Pszowskiej
[Tenderness, stregth and shiver: 50 poems from 2005-2009. Missa de spe and the Litany of the Blessed Mother of
Pszow] (Katowice: Ksiegarnia $w. Jacka, 2009).

8Jerzy Illg, ,Pozostanie czutos¢” [,Tenderness will remain”], Znak 9 (2017): 122-123.
YAgata Stankowska, ,Czulo$¢ wobec istnienia: wokot postawy klasycznej Julii Hartwig” [,Tenderness vis-a-vis
existence: on the classical stance of Julia Hartwig”], in: Pochwata istnienia: studia o twérczosci Julii Hartwig [In

praise of existence: studies on the works of Julia Hartwig], ed. by Barbara Kulesza-Gulczynska, Elzbieta Winiecka
(Poznan: Bogucki Wydawnictwo Naukowe, 2015), 43-52.
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»

w konicu poczaé mam...”. [“What shall I do with you, oh tenderness...”]. Moreover, a volume
of essays on Herbert’s works is entitled Czutos¢ dla minotaura® [Tenderness for the Minotaur].
It was also noted that this expression was likewise favoured by Czestaw Mitosz, and at least
since the publication of his Piesek przydrozny [The road-side dog] it has been part of the vo-
cabulary of literary critical commentaries on his works. Andrzej Franaszek therefore argued
in a recent essay” for the central role of this concept in the works of Mitosz and a few other
contemporary poets. Similar motivations are behind the focus on tenderness in the analyses
of the poetry of Adrianna Szymanska, J6zef Baran and others. To the same category belongs
the first edited volume on Janusz Szuber’s poetry (he likewise authored a poem entitled
Czutos¢ [Tenderness]). It was suggested in Poeta czutej pamieci®® [A poet of tender memory] that
tenderness should be one of the main issues addressed by literary-critical discussions of
Szuber’s works. This seems understandable, even if predictable, given the close links between
Szuber’s poetry and that of Mitosz’s and Herbert’s. By the same token, transfers of some
well-entrenched concepts from one critical circle to another emphasise uniformity in this
area of contemporary Polish poetry. In a similar fashion, critical commentaries on the po-
etry of the New Wave generation also make references to the uses of the term ‘tenderness’.
Even though Szuber belonged to this generation metrically, he debuted relatively late, i.e.
in the 90s, which is why any “tenderness”-related affinities between his poems and those of
his colleagues from Generation-'68 appeared later. Yet again, the context of these affinities
was the metaphysical tradition of Polish literary criticism. Possibly, Jerzy Franczak’s reading
of Julian Kornhauser’s poetry, entitled Czujnos¢, czutosé®® [Vigilance, tenderness], is related
to that metaphysical background. It is possible to discern in Franczak an echo of the earlier
“distrust” of the New-Wave criticism, but here it is combined with the tenderness-oriented

disposition, adding complexity to his stance.

A separate issue seems to be the context of applying “tenderness” within the scope of her-
meneutic criticism. It maintains multivalent relationships with metaphysical and religious
criticism, but it has a vocabulary of its own and specific philosophical genealogies. It is no
accident that Maciej Urbanowski, in his discussion of a selection of Kazimierz Nowosielski’s
poems, writes about “tenderness and shine” %, because the poet himself is an active literary
critic and an author of auto-commentaries, based on original applications of the language of
hermeneutics and an emphasis on tenderness. *® A more powerful reaction was provoked by
Adrian Glert’s 2014 monograph, grounded in the tradition of a hermeneutic literary criticism.

Provocatively entitled Czutos$¢?, the monograph begins with a commentary on the contro-

2Czutosé dla Minotaura [Tenerness for the Minotaur], ed. by Jozef Maria Ruszar, Magdalena Cicha (Lublin:
Wydawnictwo Archidiecezji Lubelskiej ,Gaudium”, 2005).

2 Andrzej Franaszek, ,Czutos¢” [,Tenderness”], Znak 6 (2021): 62-69.

22 Poeta czutej pamieci: studia i szkice o twérczosci Janusza Szubera [A poet of tender memory: studies and sketches
on the works of Janusz Szuber], ed. by Jolanta Pasterska, Magdalena Rabizo-Birek (Rzeszéw: Biblioteka
»Frazy”, 2008).

BJerzy Franczak, ,Czujnos¢, czutos¢” [, Tenderness, vigilance”, Wielogtos 4 (2016): 69-79.

2*Maciej Urbanowski, ,,Czutos¢ i blask: poezja Kazimierza Nowosielskiego” [, Tenderness and shine: the poetry of
Kazimierz Nowosielski”], Zeszyty Karmelitariskie 3 (2011): 111-115.

»Kazimierz Nowosielski, Czutos¢ i slad: o tym, co kto pokochat [Tenderness and trace: about who loved what] (Krakéw:
Instytut Literatury, 2021).

%6Adrian Glen, Czutosé: studia i eseje o literaturze najnowszej [Tenderness: studies and essays on contemporary
literature] (Sopot: Towarzystwo Przyjaciét Sopotu, 2014).
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versy caused by his earlier publication. As argued by Krzysztof Hoffman, that publication
demonstrated excessive professionalization of the language of literary criticism, because, as
he wrote, “securing hermeneutic positions is not that different from the language of classical
literary studies”?’. Hoffman also questioned the value of the proposition which, to his mind,
was based on the belief in the existence of some kind of iiber-readers, devoting themselves to
reading with an “old-fashioned fervour” ?®. In his rejoinder, Gleni acknowledged the need for
a meaningful de-professionalisation of the language of criticism, but he defended fervour,
which he understood to be “an individual’s engagement in reading; a kind of relentlessness in
search of interpretative ideas, the joy of reading, insatiability”. He went on to say that despite
numerous reservations for hermeneutics, it “legitimizes and rehabilitates the category of im-
pression; it enables the process of identification” ?°. He makes this stance even more poignant

in the conclusion:

Why do I make tenderness the title of all the essays and sketches in this book? [...] because I find
it missing from the accounts of modern poetry [...] tenderness brings hope for a change, for a long
and good existence in reading. It is an empowerment of reading, a kind of intimacy between lan-
guage and text which binds the author, the work and the critic in one body.

Tenderness is a promise of closeness®.

In his review of Glert’s work, Wojciech Kudyba sees its affinities with the philosophy of Martin
Heidegger’s philosophy, which was so important for hermeneutic criticism: “in GlerY’s critical
idiolect «tenderness» becomes synonymous with Heidegger’s «concern» [...] It [...] is a vigilant

being-with-the-text, keeping watch over the poem’s being” **.

What is striking in both critics’ line of argumentation is their customary reference to the
heavily exploited contexts of Heidegger’s philosophy, which also used to lend support to
some of the ideas of metaphysical criticism. But it seems that, positioned in this context,
tenderness does not benefit from the achievements of modern affective criticism, includ-
ing the most recent Polish studies on the role of empathy in the reception of literature®?.
Moreover, it does not reach out to modern, non-Heideggerean philosophy of presence, as
presented by Alva Noé or Hans Ulrich Gumbrecht. In this context the perverse nature of
Glent’s proposal is somewhat mitigated and becomes similar to Adam Zagajewski’s classicis-
ing, thus hardly innovative, and unconvincing “defenses of fervour”, familiar from the turn

of the previous century.

Attention should also be paid to the multiplicity and variety of the remaining usages of “ten-

derness”, which testify to its popularity in Polish literary criticism. The issue of tenderness

2’Glen, 9.

28Glen, 8.

2Glen, 9.

30Glen, 10.

31Wojciech Kudyba, [a fragment of a review article], in: Glen, fourth page of the cover.

%2 Jarostaw Pluciennik, Literackie identyfikacje i oddzwieki: poetyka a empatia [Literary identifications and
resonances: poetics and empathy] (Krakéw: Universitas, 2004); Anna Lebkowska, Empatia: o literackich
narracjach przetomu XX i XXI wieku [Empathy: on literary narratives of the turn of the 20th and 21st centuries]
(Krakéw: Universitas, 2008).
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returned in the reviews of Mariusz Grzebalski’s 2013 award-winning collection of poems,
entitled W innych okolicznosciach [Under different circumstances]®, even though Grzebalski’s
poetry is quite distant from the tradition of metaphysical writing. It is, in fact, closer to the
model of poetic speech of the “bruLion” generation. In his essay on issues of literary trans-
lation criticism, Jerzy Jarniewicz asked Can a translator afford tenderness? **, focusing on
the manners of translating terms of affection. In her discussion of the documents of earlier
Jewish culture Monika Sznajderman considered their “greater tenderness”**. Ewa Tatar in
“Kresy” combined tenderness with post-feminism in art and in the expression of lesbian
love®. In conversation with Marta Koronkiewicz and Pawel Kaczmarski, in turn, the well-

known eco-critical poet Malgorzata Lebda declared her “tenderness for the Earth”?’.

4.

We have thus approached the contexts for Olga Tokarczuk’s “tender narrator”. As has been
demonstrated, she reached for a category familiar from feminist and eco-critical criticism,
and successfully triggered a major discussion on modern literature. This category is eagerly
utilized by ideologically different strands of literary criticism, which allowed the writer to
communicate with recipients from varied backgrounds. I have already mentioned that the
writer is sometimes accused of ignoring the Polish or Central-European origin of tender-
ness. [t is somewhat surprising, however, that commentaries on her Nobel-Prize speech do
not mention a different approach to the concept, i.e., one which reaches to the philosophical
background of James Hillman’s® “psychology of depth”. It is to that background that the
Polish Nobel-laureate makes reference when she says that “tenderness is an art of personify-
ing”* and “[c]reating stories means constantly bringing things to life, giving an existence
to all the tiny pieces of the world that are represented by human experiences”. Similarly, she
argues that “[t]lenderness personalises everything” and “[i]t is thanks to tenderness that
the teapot starts to talk”. It ought to be remembered that since the 70s Hillman has been
developing a version of a Jungian psychoanalysis based on the neoplatonic certainty that the

“I” is the soul, whose every experience and observation changes everything into a “naively”

3 Krzysztof Lisowski, ,Nieuchronno$é i czutosé¢” [, Inevitability and tenderness”] Ksigzki 5 (2014): 20-21;
Iwona Smolka, ,Uwaznoé¢ i czutosé¢” [,Mindfulness and tenderness”], Nowa Dekada Krakowska 3/4 (2014):
18-21.

3 Jerzy Jarniewicz, ,Czy ttumacz moze pozwoli¢ sobie na czulos¢?: spieszczenia a ekwiwalencja emocjonalna
w przekladzie literackim” [,Can a translator afford tenderness? Terms of affection and emotional equivalence in
literary translation”], Poznarskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka 23 (2014): 293-304.

% ,Wieksza czuloé¢. Monika Sznajderman z rozmowie z Agnieszka Rzonca”,[ , A greater tenderness Monika
Sznajderman in conversation with Agnieszka Rzonca”] Znak 6 (2017): 30-35.

%Ewa Tatar, ,Przestuchujac miloé¢ lesbijska: czy czulosé, zmystowosé, szaleristwo i mitosé lesbijska daja szanse
sztuce na przepisania narracji «kobiecych»” [, Interviewing lesbian love: do love, sensuality, madness and
lesbian love give art a chance to rewrite ,female” narratives”], Kresy 8 (2008): 182-198.

37,Czulos¢ do ziemi. Z Malgorzata Lebda rozmawiaja Marta Koronkiewicz i Pawel Kaczmarski”, [,Tenderness for
the earth. Marta Koronkiewicz and Pawel Kaczmarski in conversation with Malgorzata Lebda”] Odra 5 (2017):
156-157.

3% James Hillman, Re-wizja psychologii [Revisioning psychology], transl. by Jerzy Korpanty (Warszawa: MT Biznes,
2016); James Hillman, Uzdrawiajqce fikcje: poetyka psychoterapii: Freud, Jung, Adler [Healing fiction], transl. by
Jerzy Korpanty (Warszawa: MT Biznes, Laurum, 2016).

39Tokarczuk, 287.

49Tokarczuk, 288.
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personified being, so as to “psychologise” or “spiritualise” the entire experienced world. This
is why the relationship between the soul and the experienced fragment of the world is based
on the relationship between Amor and Psyche; the “I-soul” exists thanks to the reflex of love
which turns every object into active beings. Hence Tokarczuk’s definition, which declares

4, whose effect will be, among other

that “[t]enderness is the most modest form of love”
things, a speaking — personalised — teapot and many other, somewhat fairy-tale like meta-

morphoses of subjectified reality.

Tokarczuk’s definition of tenderness, based on Hillman, on closer inspection reveals its Pla-
tonic provenance. It is only once this identification has been completed that one can begin
to look for any links with traditions of sentimentalism or Romanticism. For Polish literary
criticism this is a novel approach, although in her Nobel-Prize speech Tokarczuk drew on
an immediate connection with the very current issue of eco-critical literature. Perhaps even
more surprising was the term “tender narrator”, which links the issue of tenderness with
problems of modern culture and with such areas of literary studies as narratology studies
and poetics. Musing on the possibility of bringing to life a tender “fourth-person narrator”,
Tokarczuk juxtaposes them with the first-person narrator, marred by cognitive, artistic and
cultural limitations. Useful knowledge of different types of the narrative may well be evi-
dence of the delayed-in-time impact of Polish structuralism, which was quick to introduce
its vocabulary to all types of schools in Poland and lent terminology to literary criticism.
Tokarczuk’s prose would thus be continuously analysed in terms of its usage of the concept
of the “narrator” and other constructs of the structuralist school of literary studies. The
unexpected combination of the narrator as a “professional” term, with the non-literary, ev-
eryday word “tender” procured terminological freshness and raised the interest of the criti-
cal and literary environment. It also ensured the “memorability” of the term in common,

non-literary usages.

5.

Proof of the above can be seen in the reception of the terms “tenderness” and “tender narra-
tor” in global circulation, which followed Tokarczuk’s Nobel-Prize speech. In a conversation
with Tokarczuk’s translators in the ,Los Angeles Review of Books” 2, one can see how quickly
these new concepts were being mapped onto new cultural and topical spaces. Olga Bagiriska-
Shinzato, Tokarczuk’s translator into Portuguese, is convinced that tenderness helps the
writer describe Polish issues “poetically”, and thus make them universal. She emphasizes
the basic nature of this emotion, which helps the reader’s imagination feel more at ease in
worlds which, like the Polish-Lithuanian Commonwealth of the 18 c., can be very distant
from the experience of her readers. (This is probably an allusion to a favourable review of The

Books of Jacob). Baginiska-Shinzato states that “Olga’s texts are like images, tender studies in

“Tokarczuk.

42, Fullfilling the Mission: A Conversation with Olga Tokarczuk’s Translators (by Jennifer Croft)”, Los Angeles
Review of Books. https://lareviewofbooks.org/article/fulfilling-the-mission-a-conversation-with-olga-
tokarczuks-translators/ (accessed 18.06.2022).
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the human soul, body and mind”*3. The Korean translator, Sungeun Choi, likewise acknowl-
edges the “poeticism” of Tokarczuk’s word, as it describes regular people, stating that “Olga’s
works are full of tenderness for the world and others (not only people but also animals and
plants)”#, thanks to which she is able to combine the local with the supralocal. In her view,
the prose of the author of Flights challenges the dominant concepts of world literature and
proposes a new way of introducing a global dimension to literature. This view is shared both
by her Czech translator, Petr Vidldk, and by the German Lothar Quinkenstein, who perceive
tenderness as a factor allowing literature access to what is local and finding a new way of

transgressing that locality.

In his discussion of the English edition of Prowadz swéj ptug przez kosci umartych [Drive your
plow over the bones of the dead] Tarun K. Saint highlights formal innovation, which stems
from the application of the tender narrator’s perspective®. In contrast to the unreliable
narrator, typical of criminal novels, Tokarczuk opts for a tender narrative, which brings
about the fourth-person narrator. It is thanks to that narrator that the “hyper-empathetic”
protagonist of the novel, the eco-activist Janina Duszejka, is a likeable person, despite the
funny and ironic aspects of her actions. According to Saint, the tender, fourth-person nar-
rator, is driven by their desire to establish stronger bonds with the ecosphere and hints
at subsequent correspondences between the life of an individual, the social world and na-
ture. The critic also believes that the title of the novel, which is a quotation from William
Blake, triggers an image of the Holocaust; the genocide of Polish Jews, which haunts Pol-
ish culture. This is why tenderness helps one go beyond the history of “extreme violence”.
Finally, tenderness becomes a mode of talking about the world in the era of the Anthropo-
cene; “a crucial avenue of resistance in the age of relentless
climate change [...] pandemics, rising authoritarianism and
consequent fragmentation of human connectedness in the
name of the public good *. Thisbrings the critic to the complimentary conclu-
sionthat“the murder mystery will never be the same as a result
of Tokarczuk’s deployment of the tender narrator in this

distinctive novel.”.

This concept has also entered international literary studies. The German scholar Geor-
gina Nugent-Folan suggested looking for the presence of the tender narrator not only in
modern literature but also in writings before Tokarczuk*®. Inspired by quotations from To-
karczuk’s Nobel-Prize speech, she presented a more precise definition of the tender narra-
tor, in which she points to the concept’s intelligibility (it non-hermetic-ness), stimulating
a holistic and universal perspective, its rooting in nature, its fragmentary manifestation

4, Fullfilling the Mission”.
4, Fullfilling the Mission”.

“Tarun K. Saint, Reinventing Literary Form: Olga Tokarczuk’s ‘Tender Narrator’ in Our Times, https://thewire.in/
books/reinventing-literary-form-olga-tokarczuks-tender-narrator-in-our-times (accessed 18.06.2022).

“Tarun K. Saint, Reinventing.
4Tarun K. Saint.

“8Georgina Nugent-Folan, Olga Tokarczuk’s Tender Narrator & the Tender, Furiuos Narrators — wyklad online:
https://www.youtube.com/watch?v=T-2gHD-ulKw&t=1260s (dostep 18.06.2022).
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which leads to constellation-like compositions, the interchanges of micro- and macroscales
in search of infinite similarities between phenomena, developing a new kind of realism,
etc. The critic notes attempts at the fourth-person narrative in the works of Samuel Beck-
ett, whose The unnamable introduces a protagonist for whom there is no pronoun capable
of naming their dispersed existence in what is being uttered. She also offers criticism of
the 1%-person narrative and searches for other ways of naming the sender. Another ex-
ample analysed by Nugent-Folan are the works of the Korean poet Kim Hyesoon, who was
wondering in her commentary to her autobiography which perspective would be adopted
by the narrator-death, symbolising the absence of the described individual. Hyesoon too
underlines that the 1*-person narrative is incapable of capturing that perspective, which is
why she declares that all individual deaths taken together create a distinct, all-embracing
perspective. Wondering about the possible level of the narrative in this scenario, the poet
envisages a “sixth- or seventh-person narrator”. A different example still is for the Munich
scholar the prose of the Korean novelist Han Hang. In her work Human Acts she describes
people participating in South-Korean democratic protests in 1980, which were concluded
with a massacre in the city of Gwangju. The story recalls the perspective of a killed boy,
Kang Dong-ho, some of his other friends who were also murdered at that time, his only
surviving friend and Kang Dong-ho’s mother. The writer was trying to find a dimension
in which the Gwangju victims still exist after death and become a relevant reference point
for everybody who speaks after their death. Together, they create a universal and collective
perspective which still proves to be active in the public life of South Korea. As can be seen,
Nugent-Folan was able to find evidence of narrators similar to the tender, fourth-person
narrator in works which were culturally distant from one another, thus joining other criti-
cal voices, which declared that this concept allows Tokarczuk to open new possibilities for
studies in world literature.

A few additional remarks on the Nobel-Prize speech were put forward by Li Yinan, who ana-
lysed the reception of Polish literature in China*’. She focused on the reception of works by
Polish Nobel-laureates, in particular on Tokarczuk’s works, which were published in China
in the last twenty years, and emphasized how well-received the category of tenderness and
the “tender narrator” were. In this geographically distant reception, the critic is searching
for a clear national distinguishing factor, which could make Tokarczuk’s prose stand out on
the biggest publishing market in the world. This probably explains peculiar statements, like
the following:

This well-balanced emotional diagnosis becomes the general message of literature, whereas the
words uttered by the Polish writer become emblematic of the new national position of Polish writ-
ers, who cannot remain indifferent to the way the world is turning and to the manner in which

automatization progresses uncontrollably>°.

“Li Yinan, ,Czula narracja: nowe oblicze literatury polskiej w oczach Chinczykéw” [, The tender narrative:

the new face of Polish literature in the eyes of the Chinese”], Poznariskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka
40 (2021): 21-51.

501i Yinan, 25.
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The category of tenderness seems to be of particular importance for Chinese critics. Zhao

Gang writes that:

Tenderness is the author’s relationship to the world. It is an instinctive sympathy for all the “non-
I's”. It is thanks to this delicate brush that she describes thousands of objects in the world, so that
people, events, objects, surroundings, etc. are covered in a layer of a soft, spiritual light, which

resonates with the most subtle part of the reader’s heart®.

It was for this reason that Li Yinan entitled her article The tender narrative: the new face of Pol-

ish literature in the eyes of the Chinese.

0.

Thanks to the Nobel-Prize speech by Olga Tokarczuk, “tenderness” and the “tender narra-
tor” have become probably the only contemporary Polish literary critical concepts to have
entered international circulation. Even though these concepts originated in literary cultures
of Central-Eastern Europe and play an important role in the history of Polish contemporary
literary criticism, the writer proposed a fairly innovative definition of “tenderness” in litera-
ture, which, alongside the “tender narrator” concept, have been bestowed with new interpre-
tative possibilities. Neither sentimentalism nor Romanticism resonate with international
audiences; nor are references to metaphysical publications or hermeneutic interpretations
discernible in them. Rather, the notion of “tenderness” is associated with eco-critical con-
texts and becomes incorporated into debates on the concepts of world literature. The above-
mentioned Li Yinan’s article testifies to the fact that “tenderness” and “the tender narrator”
have become hyper-categories of international circulation, through which the entire Polish
literature is now interpreted. Faced with this unexpected and paradoxical situation, Polish
literary criticism will have to explain its own tenderness and the tenderness of Polish litera-
ture. One benefit of this will be the opportunity to talk about Polish and Central European
history of the concept.

translated by Justyna Rogos-Hebda

51Li Yinan, 48.
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ABSTRACT:

This paper outlines the history and modern usages of the concept of “tenderness” in Polish
literary criticism. It introduces the genealogy and origins in the esthetics of sentimentalism,
along with its romantic modifications and its place in Polish literature and modern criticism.
Modern usages of tenderness in national literary criticism have been discussed, followed by
the analysis of the notions of “tenderness” and “the tender narrator” from Olga Tokarczuk’s
Nobel Prize speech. The final part focuses on selected examples of international reception,
which combines tenderness with eco-criticism and issues of world literature.
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Tlumaczenie sie
z czulodci —

historia i wspdtczesnos¢

pojecia krytycznoliterackiego

Tomasz Mizerkiewicz

ORCID: 0000-0002-4419-5423

Za sprawa mowy noblowskiej i p6Zniejszego tomu esejéw Olgi Tokarczuk® ,czutos$é¢” stata sie
wyeksponowanym okreéleniem krytycznoliterackim, ale i stowem modnym, niemal kandyda-
tem do stowa roku, terminem wlaczanym do stownikéw publicystycznych oraz politycznych.
W mnozacych sie komentarzach krytycznych mozna bylo zauwazy¢, ze czutosé wspoélgrata
z aktualnymi zainteresowaniami humanistyki, z odnowionym zainteresowaniem afektywnos-
cia, a takze z akcentowanymi przez noblistke kontekstami ekokrytycznymi. Pojecie robi juz
kariere $wiatowa, a przeciez co rusz w naszym kraju kto$ przypomina — z wyczuwalna doza
matej pretensji — Ze w mowie noblowskiej nie ma nawet stowa o tym, iz jest to przeciez na-
zwanie bardzo dobrze osadzone w rodzimych kontekstach i nosne takze dzieki jego zwigzkom
z wczeéniejszymi lokalnymi opracowaniami. Préba opisu obecnej sytuacji pojecia krytyczno-

literackiego, jakim jest ,czulo$¢”, musi zatem uwzglednia¢ zasygnalizowane skomplikowania.

! Olga Tokarczuk, Czuty narrator (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2020).
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2.

Czulo$¢ wywodzi swéj podstawowy rodowdd krytycznoliteracki z estetyki o$wieceniowego
sentymentalizmu. Znane opracowanie Teresy Kostkiewiczowej? ukazato, jak stowo to zaczeto
w polszczyznie transponowa¢ inspiracje ptynace z lektury pism filozoficznych Jana Jakuba
Rousseau. ,,Czulos¢ serca” stata sie kategoria nazywajaca pozytki wynikajace z powrotu jed-
nostki do natury i stanowita dyspozycje podmiotowsa, w ktérej formowaniu miata bra¢ lite-
ratura. Czuly czltowiek znajdowal w sferze emocji nowa miare wszystkich rzeczy, przy czym
byly to poruszenia unikajace gwalttownosci, a w przezyciach bohatera czutego, jak pisata Kost-
kiewiczowa, ,dominuje tesknota, zal, melancholijna kontemplacja i swoista bierno$¢ wobec
$wiata zewnetrznego”. Literatura sentymentalizmu unikata przeto innowacyjnosci formalnej
i jezykowej, stawiala na stylistyczna norme i prostote wypowiedzi. Wyglada¢ to moze dzi$
jak unikanie problematyki sztucznosci jezyka, pézniejszych dylematéw wynikajacych z nad-
$wiadomosci znaczenia zaposredniczen jezykowych, nalezy jednak przypomnie¢, ze program
~czutego” jezyka literackiego stanowit wéwczas novum oraz krytyczna odpowiedz na klasycy-
styczna i rokokowa ozdobno$¢, a niekiedy i manieryczno$¢ wystowienia. Z powyzszych wzgle-
déw czotowy poeta sentymentalizmu polskiego Franciszek Karpinski zapewnial: ,[p]ojecie
rzeczy, serce czule i piekne wzory, oto sg zrédta nadto dostateczne wymowy”*. W interesujacy
spos6b rozwigzywano przy tym w Polsce kwestie oryginalnosci, sadzono bowiem wbrew za-
leceniom brytyjskich sentymentalistéw, ze nalezy sie oby¢ bez kategorii geniusza, gdyz dar
twdrczosci artystycznej moze by¢ udzielony wielu osobom szczerze i silnie czujacym. Z tych
tez powodéw pisarstwo sentymentalizmu $wiadomie ograniczajace skale doznan i inspiracji
myslowych skazato sie na dos¢ waski krag tematéw oraz obrazéw, co prowadzito do jego typi-

zacji (obiegowe tematy: mito$¢, przyjazn, przyroda, Bég) i pewnej banalizacji.

Jako pojecie krytycznoliterackie ,czuto$¢” zrezygnowata wéwczas z niektérych senséw, jakie
byly znane éwczesnym uzytkownikom polszczyzny. Samuel Bogumit Linde notowat w Stow-
niku jezyka polskiego caly szereg znaczen czulosci, takich jak ,wladza czucia, tkliwos¢”, ale
i ,wzruszenie”, ,poruszenie”, ,bacznosé¢”, ,czujnos¢” oraz ,niespanie™. Czulo$¢ oznaczala nie-
kiedy specjalne wyostrzenie percepcji zmystowej, zdolnos¢é reagowania na zagrozenia, trzezwe
i wyzbyte emocjonalnoséci sprawdzanie zachodzacych zdarzen. Dlatego zapewne Linde przy-
wotat wazna definicje sformutowana przez wilenskiego filozofa racjonaliste Jedrzeja Sniade-
ckiego, ktéry w Teorii jestestw organicznych napisal, iz oznacza ona , site znajdujaca sie w ner-
wach, ktéra za kazdym ich dotknieciem czucie sprawuje”®. Uczony potwierdzal uzycie pojecia
znane do dzi$ polszczyZnie w obszarach odleglych od literatury, kiedy méwimy o ,czutosci”

papieru fotograficznego lub o ,,czutosci” jako mierze precyzji urzadzenia.

Romantyczna korekta do sentymentalistycznego rozumienia czutosci polegata przede wszyst-
kim na jej skomplikowaniu i uwieloznacznieniu. Najbardziej znanych przyktadéw dostarcza

2 Teresa Kostkiewiczowa. Klasycyzm — sentymentalizm — rokoko. Szkice o pradach literackich polskiego Oswiecenia
(Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, 1975).

3 Kostkiewiczowa, 280.

4 Kostkiewiczowa, 229.

> Samuel Bogumit Linde, Stownik jezyka polskiego, t. I (Warszawa: Drukarnia Ksiezy Pijaréw, 1807): 384-385.
6 Linde, 385.
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tworczo$é Adama Mickiewicza, ktéry w balladzie Romantycznosé méwit o potrzebie krytycz-
nego konfrontowania ,czucia i wiary” z naukowym ,szkietkiem i okiem”. W Mickiewiczowskiej
Wielkiej improwizacji Konrad przeciwstawial sie Bogu w imie uczucia, powiadajac: ,,czuly jestem,
silny jestem i rozumny”, oraz prowadzil z nim spér o czulosé¢, zastanawiajac sie podejrzliwie:
»Jesli pod rzadem Twoim czultoéé nie jest bezrzad””. Mimo ze stowo ,czuto$¢” zachowato stale
odczuwalny zwiazek z sentymentalizmem, udato sie polskim twércom romantycznym trwale
je przedefiniowa¢ i wprowadzi¢ do niego silne napiecia znaczeniowe. Dowodem na to nie tylko

skrzydlate stowa z dziel Mickiewicza, ale i kanoniczny wiersz Czufos¢ Cypriana Kamila Norwida:

Czulos¢ — bywa jak peten wojen krzyk;
I jak szemrzacych zrédet prad,
I jako wtér pogrzebny...

I jak plecionka dtuga z wloséw blond,
Na ktérej wdowiec nosi¢ zwyk?

Zegarek srébrny — - - 8

W niedawnej lekturze wiersza Edward Balcerzan zauwazal:

[o]ld definicji, cho¢by metaforycznej, poete oddala bezmierna skala obecnosci tego fenomenu, jego
znaczeniowa rozrzutno$¢, ktéra przejawia sie w sprzecznych zachowaniach uczuciowych, a wiec

w glo$nym i cichym, gigantycznym i miniaturowym, ttumnym i pojedynczym, szczerym i udawanym?®.

Z tego zapewne powodu ,czulos¢” nie utracita nosnosci jako pojecie krytycznoliterackie, za-
chowata inspirujaca moc oraz zdolno$¢ pobudzania krytycznego dialogu z dziedzictwem sen-
tymentalnym. W efekcie stala sie waznym stowem dla calej polskiej literatury nowoczesne;j.
Dobrym przyktadem nieustannie prowadzonej dyskusji z czutoscia i o czutosci byly komen-
tarze Tadeusza Rézewicza do Norwidowego wiersza zapisane w 1963 roku. Jak zauwaza Ar-
kadiusz Bagtajewski®, dla R6zewicza czutosé¢ tak wielorako rozumiana, nazwana przez niego
»jasna tajemnicg”", byta jednym ze sposob6éw na uzasadnienie dla pisania wierszy po Holo-
kauscie. Poeta nazywat Norwida jako autora Czufosci awangardzista, a nawet ,,0jcem” wszyst-
kich awangard. Nie byl to wyraz jednostkowej fascynacji lekturowej, gdyz czulos¢ sta¢ sie
miata niebawem stowem-kluczem jednej z najwazniejszych poetyk pokolenia ’56, czyli liryki
Stanistawa Grochowiaka. Wydana przed dekada monografia Czufe punkty Grochowiaka'? Beaty

Mytych-Forajter zbierala dowody na ciagla aktywnos$¢ ,czutosci” i jej przenikanie do dyskur-

7 Adam Mickiewicz, Dziady drezderiskie (cz. III) (Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich - Wydawnictwo,
2021), 61.

8 Cyprian Kamil Norwid, Vade-mecum (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich - Wydawnictwo, 1999), 100.
9 Edward Balcerzan, ,,Z archiwum czutosci”, eleWator 2 (2020): 197.

0Arkadiusz Bagtajewski, Obecnosé romantyzmu (Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej,
2015), 175-176.

H"Bagtlajewski, 175.

?Beata Mytych-Forajter, Czule punkty Grochowiaka. Szkice i interpretacje (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, 2010).
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séw krytycznoliterackich, a Balcerzan we wspomnianej wypowiedzi takze zauwazat, ze byto to

okreslenie wyréznione przez autora Rozbierania do snu.

Czulo$¢ stala sie réwniez stopniowo jedna z zasad interpretacji nowoczesnych literatur Euro-
py Srodkowo-Wschodniej, pojeciem, ktére regulowato przeptywy idei z tych kregéw pismien-
nictwa do Polski. Swiadczy o tym osobliwa polska kariera powiesci Czuly barbarzyrica Bohumi-
la Hrabala®®. Tytul ksiazki stat sie bowiem nazwa do$¢ waznej oficyny wydawniczej i ksiegarni,
ktéra publikuje pod tym szyldem powiesci polskich, srodkowoeuropejskich i swiatowych pisa-
rzy. Deklarowana przez twércéw wydawnictwa fascynacja lekturowa dzietem Hrabala pozwala
zwrécic¢ uwage, iz do rangi pojecia obramowujacego pewna czes$¢ czytanej u nas literatury pol-
skiej i zagranicznej awansowano okreslenie ,czuty barbarzynca”, ktére w utworze byto nazwa-
niem przyjaciela pisarza, awangardowego malarza eksplozjonalisty Vladimira Boudnika. Ory-
ginalna synteza czulosci i bezkompromisowego nowatorstwa formalnego znalazla szczegélne
uznanie polskich odbiorcéw, a postawa zyciowa Boudnika, zdolnego odnajdywac ekscytujaca
cudownos$¢ w najbardziej niby zwyczajnych przejawach codziennego zycia w komunistycznej
Pradze, zdawala sie intrygujaca i nieco oswojona naraz, bliska temu, jak wkomponowywano
czuto$é w lokalne polskie projekty literackie. Doda¢ nalezy, ze monografia zbierajaca nowe
interpretacje czeskiej literatury przygotowana przez polskie srodowisko bohemistyczne nosi
tytul Czuli barbarzyncy™, a mozliwos¢ rozszerzenia tej kategorii na inne nowoczesne kultu-
ry literackie regionu Europy Srodkowo-Wschodniej sprawdza wydana niedawno inna ksiazka

zbiorowa Modernizm(y) stowiariski(e) w anturazu czutosci®®.

3.

Aktywne wspdlczesnie uzycia ,czutosci” w polskiej krytyce literackiej nawiazuja do zaryso-
wanych tu szkicowo dziejéw. Stanowig one do$¢ obszerny zestaw odniesienn prowadzacych
nieraz do innowacyjnych uje¢; $wiadcza dodatkowo, ze jest to okreslenie lubiane przez polska

literature i towarzyszaca jej krytyke.

Pamietana jest o$wieceniowo-sentymentalna geneza czulosci, o czym przekonuje monogra-
fia Grzegorza Zajaca Czuty weredyk. Tworczosé poetycka Juliana Ursyna Niemcewicza'®. Jest to
pojecie takze mocno osadzone w pi$miennictwie religijnym i przenikajace do komentarzy na
jego temat'’. Oczywiscie z jednej strony mowa o obiegu do$¢ silnie wyspecjalizowanym, gdyz
dodawane s3a wtedy do czulosci konteksty teologiczne, z drugiej jednak strony krytyka zwia-
zana z literatura religijna uaktywnia we wlasciwy sobie sposéb tradycje polskiej metafizycznej
krytyki literackiej. W obrebie tej niezwykle wptywowej w latach 80. i 90. zasady odnoszenia

3Bohumil Hrabal, Czuty barbarzyrica: teksty pedagogiczne (Izabelin: Swiat Literacki, 1997).
Y Czuli barbarzyncy 2013: o kulturze czeskiej 2013, red. Dorota Siwor (Bielsko-Biata: Kolegium Nauczycielskie, 2013).

Modernizm(y) stowiariski(e) w anturazu czutosci, red. Izabella Malej, Agnieszka Matusiak, Anna Paszkiewicz
(Wroctaw: Oficyna Wydawnicza Atut - Wroctawskie Wydawnictwo O$wiatowe, 2021).

6Grzegorz Zajac, Czuly weredyk: tworczosé poetycka Juliana Ursyna Niemcewicza (Krakéw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2015).

YJerzy Szymik, Czutos¢, sita i drzenie: 50 wierszy z lat 2005-2009. Missa de spe i litania do Matki Bozej Pszowskiej
(Katowice: Ksiegarnia $w. Jacka, 2009).
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utworéw do metafizyki wypracowano caly szereg powiazan czutosci z literatura, ktére wciaz
pozostaja produktywne. Bez watpienia stoja za tym inicjatywy samych pisarek i pisarzy ekspo-
nujacych czulo$¢ oraz zmuszajacych do jej sproblematyzowania w komentarzach odbiorcéw.

Dobrym przyktadem tego typu stymulacji recepcji krytycznej wydaje sie twoérczos¢ Julii Har-
twig. Poetka wydala gtosny tom wierszy Czutos¢ (1992), ktéry do dzis podpowiada to pojecie
czytelnikom jej wierszy. Postuzy? sie nim Jerzy Illg, gdy we wspomnieniu po$miertnym uczynit
je naczelna kategoria rozumienia calozyciowego dzieta poetki, skoro zatytutowal swéj tekst Po-
zostanie czutosé*®. Wykorzystata je takze Agata Stankowska, formute , czutosci wobec istnienia”
uczynilta bowiem zasada interpretacyjna lektury poezji Hartwig'. Nie inaczej dzieje sie w kryty-
ce omawiajacej poezje Zbigniewa Herberta, na ktéra oddziatal pézny wiersz Czufosé ze znanym
incipitem ,C6z ja z toba czutosci w koricu poczaé mam...”. Jeden z toméw zawierajacych szkice
herbertologiczne nosi przeto tytut Czutosé¢ dla Minotaura®. Zauwazono, ze jest to okreslenie,
po ktore chetnie siegat Czestaw Milosz, i przynajmniej od momentu publikacji Pieska przydroz-
nego wkomponowywano to pojecie w stownik komentarzy do jego twérczosci. Dlatego Andrzej
Franaszek w opublikowanym niedawno eseju uczynit je kluczem do twérczosci Mitosza i kilku
innych twércéw wspétczesnych?’. Z podobnych powodéw pisze o czutosci krytyka omawiajaca
poezje Adrianny Szymanskiej, J6zefa Barana i innych, poetki i poeci co rusz ktada akcent na
to pojecie. W tym tez obiegu nalezy umie$ci¢ pierwsza monografie zbiorowa dotyczaca liryki
Janusza Szubera, ktéry réwniez napisat wiersz Czutos¢. Wydany w Rzeszowie tom Poeta czufej
pamieci*? proponowal, aby kategoria ta nalezala do gléwnych probleméw omawianych przez
krytyke towarzyszaca liryce sanoczanina. Wydaje sie to w petni zrozumiate, a nawet nieco prze-
widywalne, skoro poezja Szubera pozostaje w silnym zwigzku w wierszami Milosza i Herberta,
stad transfery pewnych zadomowionych poje¢ z jednego kregu krytycznego do drugiego maja
podkresli¢ blisko$¢ czy nawet sp6jnos¢ tego obszaru polskiej poezji wspdlczesnej. Niedaleko od
tej linii problemowej pozostaja uzycia omawianego pojecia przez krytyke komentujaca poezje
pokolenia Nowej Fali. Co prawda Szuber nalezal metrykalnie do tej generacji, jednak debiutowat
dopiero w latach 90., dlatego dopiero po czasie mozna by dokonywac¢ ,czuto$ciowych” zblizen
jego wierszy z utworami réwieénikéw z pokolenia '68. Ponownie przy tym przestrzenia owych
zblizent bylaby miedzy innymi metafizyczna tradycja polskiej krytyki literackiej. To z niej za-
pewne wynikaja takie propozycje, jak przedstawiona przez Jerzego Franczaka lektura poezji
Juliana Kornhausera zatytutowana Czujnos¢, czutosé?®, w ktérej pobrzmiewa dawna , nieufnosé¢”

nowofalowej krytyki, ale w potaczeniu z komplikujaca postawe poety dyspozycja czutosciows.

Nieco osobny wydaje sie kontekst uzy¢ ,czutosci” w obrebie krytyki hermeneutycznej. Pozo-

staje ona w wielorakich zwiazkach z krytyka metafizyczna i religijna, posiada jednak wlasny

8Jerzy Illg, ,Pozostanie czutos¢”, Znak 9 (2017): 122-123.

YAgata Stankowska, ,Czutosé wobec istnienia: wokot postawy klasycznej Julii Hartwig”, w: Pochwata istnienia:
studia o tworczo$ci Julii Hartwig, red. Barbara Kulesza-Gulczynska, Elzbieta Winiecka (Poznan: Bogucki
Wydawnictwo Naukowe, 2015), 43-52.

0Czutosé dla Minotaura, red. Jézef Maria Ruszar, Magdalena Cicha (Lublin: Wydawnictwo Archidiecezji Lubelskiej
,Gaudium”, 2005).

A Andrzej Franaszek, ,,Czutos¢”, Znak 6 (2021): 62-69.

2Poeta czutej pamieci: studia i szkice o twérczosci Janusza Szubera, red. Jolanta Pasterska, Magdalena Rabizo-Birek
(Rzeszo6w: Biblioteka ,Frazy”, 2008).

%Jerzy Franczak, ,Czujnos¢, czutosé”, Wielogtos 4 (2016): 69-79.
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stownik i dookreslone genealogie filozoficzne. Nie jest w kazdym razie przypadkiem, ze Maciej
Urbanowski omawiajacy wybdr wierszy Kazimierza Nowosielskiego pisze o ,,czutosci i blasku™,
gdyz sam poeta jest jednoczesnie pracowitym krytykiem i autorem autokomentarzy, w ktérych
swoja aktywnosc¢ opiera na oryginalnie uzywanym jezyku hermeneutycznym i chetnie podkre-
$la wage czulosci®. Silniejszy oddzwiek wywolala osadzona w tradycji hermeneutycznej krytyki
literackiej monografia Adriana Glenia z 2014 roku, nazwana przezen wprost i w zamierzeniu
zaczepnie Czufos¢®. Glen rozpoczyna tom od komentarza do polemiki, jaka wywotata jego po-
przednia ksiazka. Krzysztof Hoffmann dostrzegal w niej nadmierne sprofesjonalizowanie jezy-
ka krytyki literackiej, gdyz, jak pisal, ,objecie przyczétkéw hermeneutycznych nie jest dalekie
od jezyka klasycznego literaturoznawstwa”?’. Hoffmann powatpiewat tez w wartos¢ propozydji,
ktéra w jego przekonaniu polegala na wierze, iz odnajda sie iiber-czytelnicy, ktérzy oddawaé
sie beda lekturze ,,z jaka$ nie-dzisiejsza zarliwoscia”*. Odpowiadajacy mu Glen zgadza sie, ze
potrzebna jest znaczaca deprofesjonalizacja jezyka krytyki, broni jednak zarliwo$ci rozumianej
jako ,indywidualne zaangazowanie w lekture, pewna nieustepliwo$¢ w poszukiwaniu interpre-
tacyjnych racji, rado$¢ czytania, nienasycenie”, a nieco dalej dodaje, ze mimo wielu podziela-
nych przezen zastrzezen wobec hermeneutyki to ona ,uprawomocnia i rehabilituje kategorie

impresji, umozliwia proces identyfikacji”*. W konkluzji wyostrza swoje stanowisko, piszac:

Dlaczego czutos¢ czynie imieniem wszystkich esejéow i szkicéw pomieszczonych w tej ksigzce? [...]
bo mi tej najbardziej brakuje w opisach wspoélczesnej poezji [...] czulo$¢ daje nadzieje na odmiane,
na diugie i dobre trwanie w lekturze. Jest takim umocowaniem czytania, taka zazyloscia z jezy-
kiem i tekstem, ze splata autora, dzielo i krytyka w jeden organizm.

Czulos¢ to obietnica bliskoéci®C.

Wojciech Kudyba, autor recenzji wydawniczej, ktdrej fragment pojawia sie na okladce tomu,
widzi miejsce dla tego projektu blisko waznej dla krytyki hermeneutycznej filozofii Martina Hei-
deggera: ,w krytycznym idiolekcie Glenia «czutosé» staje sie synonimem po Heideggerowsku ro-

zumianej «troski». [...] Jest [...] czujnym byciem-przy-tekscie, czuwaniem przy byciu wiersza™".

W rozwijanej argumentacji obydwu krytykéw uderza zwyczaj odwotywania sie do do$é mocno
wyeksploatowanych kontekstéw filozofii Heideggera, ktéra swego czasu zyrowala tez niektére
koncepcje krytyki metafizycznej. Wydaje sie, ze tak umocowywana czuto$é nie wykorzystuje
wcale dorobku wspélczesnej krytyki afektywnej, w tym najnowszych polskich badan nad rola
empatii w odbiorze literatury®”. Ponadto nie siega do wspoélczesnej, nie-Heideggerowskiej fi-

lozofii obecnosci Alvy Noégo czy Hansa Ulricha Gumbrechta. W tej sytuacji sita perswazyjna

2*Maciej Urbanowski, ,,Czulos¢ i blask: poezja Kazimierza Nowosielskiego”, Zeszyty Karmelitarnskie 3 (2011): 111-115.
»Kazimierz Nowosielski, Czutos¢ i slad: o tym, co kto pokochat (Krakéw: Instytut Literatury, 2021).

%Adrian Glen, Czutosé: studia i eseje o literaturze najnowszej (Sopot: Towarzystwo Przyjaciét Sopotu, 2014).
27Glen, 9.

%Glen, 8.

2Glen, 9.

30Glen, 10.

#Wojciech Kudyba, [fragment recenzji wydawniczej], w: Glen, czwarta strona oktadki.

32Jarostaw Pluciennik, Literackie identyfikacje i oddzwieki: poetyka a empatia (Krakéw: Universitas, 2004); Anna
Lebkowska, Empatia: o literackich narracjach przetomu XX i XXI wieku (Krakéw: Universitas, 2008).

189



190

FORUMPOETYKI wiosna-lato 2022 nr 28-29

propozycji Glenia nieco stabnie i przypomina klasycyzujace, mato innowacyjne, a przez to

niezbyt przekonujace ,obrony zarliwosci” Adama Zagajewskiego z przetomu wiekéw.

Na osobna uwage zastuguje wieloé¢ i réznorodnosc pozostatych uzy¢ ,czutosci”, ktére poswiad-
czaja, ze jest to pojecie chetnie wyprébowywane w polskiej krytyce literackiej. W recenzjach
nagradzanego zbioru wierszy Mariusza Grzebalskiego W innych okolicznosciach z 2013 roku
powracata problematyka czuto$ci®, mimo iz jest to poezja dos¢ odleglta od tradycji pisarstwa
metafizycznego, a blizsza wzorcom poetyckiej mowy pokolenia ,brulionu”. W rozwazaniach
z zakresu krytyki przektadu literackiego Jerzy Jarniewicz zapytywat Czy ttumacz moze pozwo-
li¢ sobie na czutosé?*, a przedmiotem jego zainteresowania byly sposoby ttumaczenia spiesz-
czenl. Omawiajaca dokumenty dawnej kultury zydowskiej Monika Sznajderman powiadata o ich
~wiekszej czulosci”®. Ewa Tatar na tamach , Kreséw” laczyla czulo$é z postfeminizmem z sztuce
i wyrazaniem milosci lesbijskiej*. Z kolei w rozmowie z Marta Koronkiewicz i Pawtem Kacz-

marskim znana poetka ekokrytyczna Matgorzata Lebda deklarowata swoja ,,czutos$é do ziemi™”.

4,

Zblizylismy sie w ten sposéb ku kontekstom, w ktérych Olga Tokarczuk osadzita ,,czutego narrato-
ra”. Jak wida¢, siegneta po kategorie pojawiajaca sie w krytyce feministycznej oraz ekokrytycznej,
a przede wszystkim skutecznie uruchamiajaca wielka dyskusje nad literatura nowoczesna i bardzo
chetnie wykorzystywana przez krytyke literacka o réznych nastawieniach ideowych, stad zdolna
skomunikowa¢ pisarke z licznymi srodowiskami odbiorczymi. Wspomniatem juz, ze nieraz nieco
wypomina sie pisarce, iz nie powiedziala o polskim czy srodkowoeuropejskim rodowodzie tego
pojecia. Moze dziwi¢ jednak, ze w komentarzach do mowy noblowskiej nie podnosi sie sprawy od-
miennego, niz jest to obecne w lokalnej tradycji pojecia, sposobu jego opracowania, czyli nie wydo-
bywa sie podstawowego zaplecza filozoficznego przedstawionego tam rozumienia czutosci, jakim
jest psychologia glebi Jamesa Hillmana®. Tymczasem to do niej nawigzuje pisarka, kiedy powiada,
ze ,,czulo$¢ jest sztuka uosabiania™’, a ,[t]worzenie opowiesci jest niekoficzacym sie ozywianiem,
nadawaniem istnienia tym wszystkim okruchom $wiata, jakimi s3 ludzkie doswiadczenia”. Po-
dobnie jest, gdy przekonuje, iz ,[c]zutos¢ personalizuje to wszystko”, ,,sprawia, ze imbryk zaczyna
moéwic¢”. Przypomnijmy, ze od lat. 70. Hillman wypracowywat odmiane psychoanalizy jungow-
skiej, ktdrej podstawa byto neoplatonskie przekonanie, iz ,ja” jest dusza, ktéra kazde doznanie

i postrzezenie zmienia w ,naiwnie” personifikowany byt, aby psychizowa¢, czyli uduchowia¢ caty

¥Krzysztof Lisowski, ,Nieuchronnosé i czutos¢”, Nowe Ksigzki 5 (2014): 20-21; Iwona Smolka, ,Uwaznosé
i czuto$¢”, Nowa Dekada Krakowska 3/4 (2014): 18-21.

%4Jerzy Jarniewicz, ,,Czy ttumacz moze pozwoli¢ sobie na czuloé¢?: spieszczenia a ekwiwalencja emocjonalna
w przekladzie literackim”, Poznariskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka 23 (2014): 293-304.

%,Wieksza czutos¢. Monika Sznajderman z rozmowie z Agnieszka Rzonca”, Znak 6 (2017): 30-35.

%6Ewa Tatar, ,Przestuchujac milos¢ lesbijska: czy czulosé¢, zmystowos¢, szaleristwo i mitosé lesbijska daja szanse
sztuce na przepisania narracji «kobiecych»”, Kresy 8 (2008): 182-198.

%7, Czulosé do ziemi. Z Malgorzaty Lebda rozmawiaja Marta Koronkiewicz i Pawet Kaczmarski”, Odra 5 (2017): 156-157.

¥Dwa podstawowe opracowania: James Hillman, Re-wizja psychologii, ttum. Jerzy Korpanty (Warszawa: MT
Biznes, 2016); James Hillman, Uzdrawiajqgce fikcje: poetyka psychoterapii: Freud, Jung, Adler, thum. Jerzy
Korpanty (Warszawa: MT Biznes, Laurum, 2016).

39Tokarczuk, 287.

40Tokarczuk, 288.
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przezywany $wiat. Dlatego relacja duszy z doznanym fragmentem $wiata jest oparta na zwiaz-
ku Amora i Psyche, ja-dusza istnieje dzieki odruchowi mitosci przeksztalcajacej w aktywne byty
kazdy napotkany obiekt. Stad definicja Tokarczuk méwiaca, iz ,,[c]zulo$¢ jest ta najskromniejsza
odmiang milosci™, a jej efektem bedzie miedzy innymi méwiacy, gdyz spersonalizowany, imbryk
oraz wiele innych nieco bagniowych metamorfoz realnosci dotykajacej podmiotowosci.

Czuloéé w eseju Tokarczuk przynosi zatem jej doé¢ oryginalne, gdyz Hillmanowskie zdefiniowanie,
ktére przy blizszym ogladzie wyjawia swoja platoriska proweniencje. Dopiero po takim dookresle-
niu mozna poszukiwa¢ jej powiagzan z tradycjami sentymentalizmu lub romantyzmu. Dla polskiej
krytyki literackiej byto to w kazdym razie uzycie dos¢ nowe, cho¢ w mowie noblowskiej od razu
odniesione na przyktad do bardzo wspétczesnej problematyki literatury ekokrytycznej. By¢ moze
jeszcze bardziej zaskakujace byto okreslenie ,,czuty narrator”, w ktérym problematyka czutosci po-
wiazana zostala w zagadnieniami nie tylko wynikajacymi z pewnej diagnozy wspétczesnej kultury,
ale i z takimi subdyscyplinami literaturoznawstwa, jak narratologia i poetyka. Rozwazajaca mozli-
wos¢ powotania do zycia czutego ,narratora czwartoosobowego” Tokarczuk poréwnuje go do nar-
ratora pierwszoosobowego, w ktérego kreacji zauwaza pewne ograniczenia poznawcze, artystycz-
ne i kulturowe. Zauwazmy, ze poreczna wiedza na temat réznych typ6éw narracji stanowi¢ moze
przesuniete w czasie $wiadectwo wplywu polskiego strukturalizmu, ktéry dos¢ szybko wprowadzit
swoj jezyk do szkot kazdego stopnia w Polsce oraz przez wiele lat uzyczat terminologii krytyce li-
terackiej. Pisarka nieustannie spotykata sie z oméwieniami swej prozy, w ktérych positkowano sie
pojeciem ,narratora” i wieloma innymi konstruktami zdefiniowanymi przez literaturoznawstwo
strukturalistyczne. Nieoczekiwane polaczenie , profesjonalnego” pojecia, jakim jest narrator, z ma-
jacym w wiekszoéci nieliteraturoznawcze, takze potoczne, uzycia stowem ,,czuly” zapewnito efekt
pojeciowej $wiezosci, wywolato ciekawos¢ srodowiska krytycznego i literaturoznawczego, zagwa-
rantowalo okregleniu ,zapamietywalno$é¢” w uzyciach powszechnych, takze pozaliterackich.

D,

Swiadczytaby o tym recepcja pojecia ,czutos¢” i towarzyszacego jej ,czutego narratora” w obie-
gach swiatowych po wygloszeniu mowy noblowskiej przez Tokarczuk. Juz w przygotowanej

742 7 thuamaczkami

na goraco tuz po Noblu rozmowie na tamach ,Los Angeles Review of Books
i ttumaczami prozy Tokarczuk na rézne jezyki zauwazy¢ mozna, jak szybko transponowane jest
nowe pojecie w kolejne przestrzenie kulturowe i problemowe. Autorka przektadéw na jezyk
portugalski (wlasc. brazylijski) Olga Baginiska-Shinzato jest przekonana, ze czuto$¢ pozwala
pisarce ,poetycko” opisa¢ lokalne polskie sprawy, a przez to nadac im wymiar uniwersalny. Ttu-
maczka podkresla, iz jest to emocja pierwotna, ktéra pomaga zadomawia¢ wyobraznie czytel-
nicza w $wiatach nieraz tak odlegtych dla zagranicznego czytelnika, jak Rzeczpospolita Obojga
Narodéw z XVIII wieku (co stanowi zapewne aluzje do zyczliwej recepcji Ksigg Jakubowych).

Rozwazania puentuje stwierdzeniem: ,teksty Olgi sa jak obrazy, czule studia ludzkiej duszy,

“ITokarczuk, 288.

42 Fullfilling the Mission: A Conversiation with Olga Tokarczuk’s Translators (by Jennifer Croft)”, Los Angeles
Review of Books. https://lareviewofbooks.org/article/fulfilling-the-mission-a-conversation-with-olga-
tokarczuks-translators/ (dostep 18.06.2022).
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ciala, uczué¢, umystu™?. Koreaniska ttumaczka Sungeun Choi réwniez dostrzega ,poetyckos¢”
stowa Tokarczuk opisujacego zwyczajnych ludzi, po czym zauwaza: , dzieta Olgi pelne sa czuto-
$ci dla $wiata i dla innych (nie tylko ludzi, lecz takze zwierzat i rodlin)”*, dzieki czemu pisarka
ma fortunnie taczy¢ lokalne z ponadlokalnym. Jej zdaniem proza autorki Biegunéw rzuca wy-
zwanie dominujacym koncepcjom literatury $wiatowej i proponuje nowy sposéb wprowadza-
nia wymiaru globalnego do pisarstwa. W podobnym tonie wypowiada sie ttumacz czeski Petr
Vidlak oraz autor przektadéw niemieckich Lothar Quinkenstein, dla ktérych czutos¢ decyduje

o nowym dostepie literatury do tego, co lokalne, i nowym sposobie przekraczania lokalnosci.

Tarun K. Saint w oméwieniu anglojezycznego wydania powiesci detektywistycznej Prowadz swdj
plug przez kosci umartych podkresla innowacyjnos¢ formalna wynikajaca z zastosowania perspek-
tywy czulego narratora®. W przeciwienstwie do charakterystycznego dla kryminatu narratora
niewiarygodnego Tokarczuk wybiera narracje czula, ktéra prowadzi ku perspektywie narratora
czwartoosobowego. Dzieki niemu ,hiperempatyczna”, jak pisze Saint, dziataczka ekologiczna Ja-
nina Duszejka bedaca gtéwna postacia utworu zyskuje czytelnicza sympatie, cho¢ ukazane zostaja
takze $mieszno-ironiczne strony jej postepowania. Czuly narrator czwartoosobowy, zdaniem Sain-
ta, dazy do ustanowienia silniejszych wiezi z ekosfera, podpowiada kolejne korespondencje miedzy
zyciem jednostki, $wiatem spolecznym a natura. Krytyk uwaza tez, iz tytulowy cytat z William
Blake’a uruchamia wizje Holokaustu, ludobéjstwa jako strasznej tragedii polskich Zydéw, ktéra
nawiedza polska kulture, dlatego czuto$¢ pomaga w wyjsciu poza historie ,,ekstremalnej przemo-
cy”. Wreszcie staje sie czuto$¢ modusem opowiadania o $wiecie w erze Antropocenu, ,kluczowa
droga oporu w czasach bolesnej zmiany klimatu [...] pandemii, powstajacych autorytaryzmoéw
i spowodowanego przez to ostabienia ludzkich wiezi bedacych dobrem publicznym”™®. Stad bardzo
pochlebny sad krytyka, iz ,po wprowadzeniu przez Tokarczuk czulego narratora do tej $wietnej po-

wiesci [detektywistyczna] tajemnica morderstwa nigdy juz nie bedzie tym, czym byta przedtem”’.

Pojecie wchodzi takze do $wiatowego obiegu literaturoznawczego. Niemiecka badaczka Georgina
Nugent-Folan zaproponowata, aby szuka¢ obecnosci czutego narratora nie tylko we wspétczesnej
literaturze, ale i w pisarstwie powstatym przed twérczoscia Tokarczuk®. Opierajac sie na cytatach
z mowy noblowskiej, przedstawila bardzo doprecyzowana definicje czulego narratora, w ktdrej
zwracala uwage na jego zrozumialo$¢ (niehermetycznosé), uruchamianie perspektywy catoscio-
wej i uniwersalnej, zakorzenienie w naturze, przejawianie sie fragmentaryczne prowadzace ku
kompozycjom konstelacyjnym, zmiennos¢ skal mikro i makro w poszukiwaniu niekornczacych
sie podobienistw miedzy zjawiskami, wypracowywanie nowego rodzaju realizmu itd. Krytyczka
dostrzega préby wynalezienia perspektywy narratora czwartoosobowego w twdrczosci Samuela
Becketta, ktéry w Nienazywalnym stworzyt bohatera stwierdzajacego, ze nie ma dla niego zaim-

ka nazywajacego wlasciwie jego rozproszone istnienie w tym, co wypowiadane. Pojawia sie tam

45 Fullfilling the Mission”.
4, Fullfilling the Mission”.

“Tarun K. Saint, Reinventing Literary Form: Olga Tokarczuk’s ‘Tender Narrator’ in Our Times, https://thewire.in/
books/reinventing-literary-form-olga-tokarczuks-tender-narrator-in-our-times (dostep 18.06.2022).

%Tarun K. Saint, Reinventing.
#Tarun K. Saint.

#Georgina Nugent-Folan, Olga Tokarczuk’s Tender Narrator & the Tender, Furiuos Narrators — wyktad online:
https://www.youtube.com/watch?v=T-2gHD-ulKw&t=1260s (dostep 18.06.2022).
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takze krytyka wypowiedzi pierwszoosobowej i poszukiwanie innych sposobéw nazwania tej
obecnosci nadawcy. Drugim przyktadem analizowanym przez Nugent-Folan jest pisarstwo ko-
reanskiej poetki Kim Hyesoon, ktdra w komentarzach do wlasnej autobiografii zastanawiata sie
nad tym, jaka perspektywe zajmuje osoba narratora, ktérym bylaby $mier¢ symbolizujaca nie-
obecno$¢ opisywanej jednostki. Takze Hyesoon podkresdla, ze nie mozna tego uchwycié przez opo-
wie$¢ w pierwszej osobie, dlatego stwierdza, ze wszystkie $mierci jednostek razem tworza osobna,
wszechobejmujacg perspektywe, w ktdrej mieszcza sie wszyscy zmarli. Poetka zastanawia sie, jaki
to bylby poziom narracji, uwaza, ze by¢ moze spotykamy wtedy narratora ,szescio- lub siedmio-
osobowego”. Odmiennym przyktadem jest dla badaczki z Monachium proza koreanskiej powies-
ciopisarki Han Kang. W utworze Human Acts opisywala osoby, ktéry wziely udzial w potudniowo-
koreanskich prodemokratycznych protestach zakoniczonych masakra w miescie Gwangju w 1980
roku. Opowie$¢ przywoluje perspektywe zabitego chlopaka Kang Dong-ho, jego kilku innych
zamordowanych wtedy przyjaciét, jedynego, ktéry przezyl, oraz matki Kang Dong-ho. Pisarka
starala sie znalez¢ wymiar, w ktérym ofiary z Gwangju nadal istnieja po $mierci, staja sie waznym
punktem odniesienia dla wszystkich, ktérzy wypowiadaja sie po ich zgonie, tworza razem uniwer-
salna i wieloosobowa perspektywe, ktéra okazuje sie aktywna do dzi$ w zyciu publicznym Korei
Potudniowej. Jak wida¢, Nugent-Folan odnajdywata przejawy obecnosci narratoréw podobnych
do czulego czwartoosobowego narratora w dzietach nader odleglych kulturowo, tym samym dota-
czyta do tych gtoséw krytycznych, ktére uznaty, iz Tokarczuk dzieki temu pojeciu i odpowiadajacej

mu praktyce pisarskiej otwiera nowe mozliwosci przed badaniami nad literatura $wiatows.

Kilka dodatkowych uwag dotyczacych mowy noblowskiej sformutowata Li Yinan opisujaca
recepcje polskiej literatury w Chinach®. Badaczka polozyta nacisk na recepcje dziet polskich
noblistéw, w tym w szczegdlnosci dziet Tokarczuk publikowanych tam juz od dwudziestu lat,
i podkreslita bardzo dobrze przyjecie kategorii czutosci oraz terminu ,,czulty narrator” w Pan-
stwie Srodka. W odlegtej geograficznie recepdji chinskiej poszukuje sie mocnego narodowe-
go wyré6znika, ktéry okreslatby pisarstwo Tokarczuk na najwiekszym rynku czytelniczym na
$wiecie jako reprezentujace tak mata demograficznie spotecznos¢ jezykowa, jaka jest z chin-
skiej perspektywy Polska. Stad zapewne po docenieniu zaangazowania pisarki w walke z kry-

zysem klimatycznym padaja dos¢ osobliwe okreslenia w rodzaju:

pelna wywazonej emocjonalnosci diagnoza staje sie przestaniem literatury w ogéle, zas stowa wy-
powiadane przez polska pisarke wpisuja sie w nowa narodowa postawe polskich pisarzy, ktérzy nie

moga obojetnie spoglada¢ na rozwéj $wiata i jego niekontrolowalna automatyzacje™.

Podkreslane jest charakterystyczne dla chinskiej krytyki towarzyszacej dzietom Tokarczuk
w Chinach upodobanie do jej kategorii czulos$ci. W zacytowanej wypowiedzi krytycznej

Zhao Gang pisze:

Czulos¢ to stosunek autora do $wiata. Jest to instynktowna sympatia do wszystkich ,nie-ja”. Wtas-

nie za pomoca tego rodzaju delikatnego pedzla opisuje tysiace obiektéw na $wiecie, tak ze postacie,

“9Li Yinan, ,,Czula narracja: nowe oblicze literatury polskiej w oczach Chinczykéw”, Poznariskie Studia
Polonistyczne. Seria Literacka 40 (2021): 21-51.

0Li Yinan, 25.
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wydarzenia, przedmioty, otoczenie itp. pod jej piérem sa pokryte warstwa duchowego miekkiego

$wiatla, ktére zachwyca najsubtelniejsza cze$é w sercu czytelnika®.

Z tych powoddéw Li Yinan zatytulowala swéj artykut Czuta narracja: nowe oblicze literatury

polskiej w oczach Chificzykéw.

0.

,Czulos$¢” i ,czuly narrator” za sprawa mowy noblowskiej Olgi Tokarczuk staly sie bodaj jedy-
nymi wspoélczesnymi polskimi pojeciami krytycznoliterackimi, ktére weszly do obiegu $wiato-
wego. Jakkolwiek bylo to pojecie, ktére swoja nosnos¢ zawdzieczato swej historii w kulturach
literackich Europy Srodkowo-Wschodniej i miato bardzo wazne miejsce w dziejach nowoczesnej
polskiej krytyki literackiej, pisarka zaproponowata do$¢ innowacyjna definicje , czutosci” w litera-
turze, ktéra wraz z kategoria ,czutego narratora” otrzymata nowe mozliwosci recepcji. W obiegu
$wiatowym nie wspomina sie o sentymentalizmie i romantyzmie, nie ma odniesien do pi$mien-
nictwa metafizycznego czy interpretacji hermeneutycznych. Zdecydowanie przesuwane jest to
pojecie w konteksty ekokrytyczne i ku dyskusjom nad koncepcjami literatury $wiatowej. Przywo-
tany jako ostatni artykut Li Yinan uswiadamia ponadto, ze ,czulo$¢” i ,,czuly narrator” staly sie
w obiegu zagranicznym megakategoriami, poprzez ktére postrzega sie dzis cala polska literature.
W tej nieoczekiwanej i paradoksalnej sytuacji polska krytyka literacka bedzie nieraz zmuszona do
wytlumaczenia sie z czulo$ci wlasnej i czutosci polskiej literatury. Pozytek z tego taki, ze pojawiac
sie wowczas bedzie okazja do opowiedzenia o polskich i srodkowoeuropejskich dziejach pojecia.

5111 Yinan, 48.
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SEOWA KLUCZOWE:

CZULOSC

ABSTRAKT:

Artykul omawia historie i wspétczesnos¢ uzy¢ pojecia ,czuto$é” w polskiej krytyce literackiej.
Przedstawiona zostala genealogia pojecia, jego pochodzenie z estetyki sentymentalizmu,
modyfikacje romantyczne i obecnoé¢ w polskiej literaturze i krytyce nowoczesnej. Ukazano
wielo$¢ wspétczesnych uzyc czutosci w rodzimej krytyce literackiej, po czym poddane zostaty
analizie ,czuto$§¢” i ,czuly narrator” z mowy noblowskiej Olgi Tokarczuk. W ostatniej czesci
ukazane zostaly wybrane przyklady z recepcji $wiatowej, gdzie czuto$c taczona jest z ekokry-
tyka i problematyka literatury swiatowej.
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