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ABSTRACT

NOTES ON COSTUME AND FASHION HISTORY AS SCHOLAR DISCIPLINES IN POLAND

The author discusses the problem of studying the clothes and fashion history in contempo-
rary Polish science. To assess the role, significance and potential of these studies, the author
analyzes selected examples from their history. In addition, the text analyzes the difference

between the history of clothing and the history of fashion. He concludes indicating the pos-
sibilities of the development of these disciplines.
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Ubiory, w réznej formie, noszone sa pod kazda szeroko$cia geograficzng i towarzy-
sza czlowiekowi niemal od zawsze. Ze wzgledu na latwy do okreslenia przedmiot
badan, méwienie o historii ubioréw mogloby wydawac sie proste, jednak rozleglos¢
geograficzna/kulturowa i historyczna ,wystepowania” ubioréw oraz réznorodnosé¢
ich form przekracza mozliwo$ci jakiegokolwiek badacza. Z tego ogromnego zbioru
przez historykéw ubioru omawiana jest tylko cze$¢. W oczywisty sposob ograniczano
zainteresowanie do ubioru zachodnioeuropejskiego ze wzgledu na przynaleznos¢ kul-
turowa badajacych. W tak zakreslonym zbiorze omawiano najczesciej odziez cywilng.
Mundurami, habitami czy innymi rodzajami uniforméw (lub ubioréw zwigzanych
z wykonywaniem jakiego$ zawodu) zajmowali si¢ zazwyczaj oddzielni specjaliéci.
Historycy ubioru przez dlugi czas koncentrowali si¢ gléwnie na ubiorze wyzszych
warstw spolecznych, z czasem dolaczajac ubiér mniej zamoznych. W taki sposéb
uksztaltowal sie kanon historii ubioréw'.

Opisywanie ubioréw nie bylo i nie jest proste. Zwiazane jest to przede wszystkim
z iloscia aspektéw zwiazanych z ubiorem — ich materialno$cig, estetyka, symbolika,
funkcjami czy wyrazaniem osobowosci przez osobe noszaca ubranie. Niemozliwe wiec
jest, aby jeden badacz znal, rozumial i sprawnie postugiwal sie wszystkimi wymienio-
nymi perspektywami. Badania nad ubiorem zdominowal jednak aspekt wizualny, cho¢
bez watpienia Zrédla pisane czy materialne réwniez sa wykorzystywane w proporcjach
zaleznych od badanego okresu. W sposéb naturalny nastapito zatem zblizenie historii
ubioru z historia sztuki. To wedlug okreslonych w niej podzialéw czasowych historia
ubioréw ustalita wlasne i na dlugi czas przybrala posta¢ nastepujacych kolejno po
sobie sylwetek.

KOSTIUMOLOGIA

O ile w literaturze anglojezycznej mowi sie o dress lub costume history’, o tyle
w Polsce najczesciej uzywa sie terminu ,kostiumologia”. Pochodzi on od stowa costume,
ktore w tej formie wystepuje zaréwno w jezyku francuskim, angielskim, jak i wloskim®.
Jedna z najbardziej znanych na polskiej scenie naukowej badaczek, profesor Anna
Sieradzka, okresla kostiumologie jako nauke o zmieniajacych si¢ formach ubioru’.
Po raz pierwszy na polskim gruncie wiedze z tego zakresu zebrat Lukasz Golebiowski.

1 Por.np.: F. Boucher, Historia mody. Dzieje ubioréw od czaséw prehistorycznych do korica XX wieku, Warszawa
2003 (oryginalne, pierwsze wydanie w 1965 roku); J. Laver, A Concise History of Costume, Londyn 1969.

2 V. Cumming, Understanding dress history, Londyn 2004, s. 7-13.

5 W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Warszawa 1989, s. 282.

4 A. Sieradzka, Zwigzki sztuki i mody jako problematyka badawcza w polskich publikacjach naukowych, [w:]
tejze, Nie tylko peleryna. Moda okresu Mlodej polski w zyciu i w sztuce, Warszawa 2003, s. 9.
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Jego Ubiory w Polszcze od najdawniejzych czaséw az do chwil obecnych sposobem dyk-
cyonarza utozone i opisane wydano w 1830 roku’. Jako kolejny duzy krok w rozwoju
kostiumologii, Sieradzka wskazuje na album Jana Matejki Ubiory w Polsce 1200-1795
z 1860 roku. Za$ za jeden z najjasniejszych punktéw w kostiumologii dwudziesto-
wiecznej uznaje ona prace Marii Gutkowskiej-Rychlewskiej Historia ubioréw, wydana
w 1968 roku®. Dodaje, iz ksigzka ta do dzi$ jest uznawana za ,najwazniejsza polska
publikacje kostiumologiczna’, cechujaca si¢ ,w pelni profesjonalnym podejéciem do
dyscypliny, przytaczajac obfitg literature przedmiotu, zamieszczajac obszerny stownik
terminologiczny”’.

Jednak na poczatku lat siedemdziesiatych XX wieku Zdzistaw Zygulski jun. pisal,
ze: ,w dziedzinie kostiumologii cywilnej dorobek jest znacznie ubozszy [w poréwnaniu
do mundurologii — PS]. Przyczyna tego niedostatku wynika tez chyba z nieuprzywilejo-
wanej pozycji tej nauki w ogoélnej systematyce dyscyplin humanistycznych. Ulokowana
jest bowiem na pograniczu historii kultury materialnej, historii kultury i historii sztuki.
Zadna z wymienionych domen nie stara si¢ zaanektowa¢ kostiumologii w caloéci, i moze
wlasnie dlatego nie wchodzi ona w staty program kurséw uniwersyteckich. Nieliczni nasi
kostiumolodzy, dawniej i dzis, znawstwo swe musieli oprze¢ wylacznie na samoksztalce-
niu. Bezposrednio zainteresowani tq dziedzing sa ludzie teatru, zwlaszcza scenografowie,
w pewnym stopniu takze ludzie filmu i telewizji, stad prowadzi sie wyklady i ¢wiczenia
z zakresu kostiumologii na wyzszych uczelniach artystycznych posiadajacych odpowiednie
kierunki. Wspomnie¢ tez trzeba o nauce kostiumologii w szkolach typu technicznego
ksztalcacych projektantéw mody i pracownikéw przemystu odziezowego™.

Pozycja kostiumologii nakreslona ponad czterdziesci lat temu nie zmienita sie
znaczaco; w 2013 roku, Anna Sieradzka opublikowala prace zatytulowana w wymowny
sposob: Kostiumologia Polska jako nauka pomocnicza historii’. Autorka wskazuje tam
na sytuacje, w ktorych pomoc kostiumologa moze okaza¢ sie¢ pomocna — gléwnie
przy datowaniu zabytkéw'’. Analogicznie Sieradzka okresla kostiumologie jako wazna
dla historykéw sztuki'. Jednocze$nie ubolewa nad wciaz niedoceniana pozycja tej
dziedziny w polskiej nauce. Nie moze wiec dziwi¢, ze Pani Profesor jest jednocze$nie
jedna z najwazniejszych os6b ze $rodowiska kostiumologdéw pracujacych na rzecz

5 L. Golebiowski, Ubiory w Polszcze od najdawniejzych czasow az do chwil obecnych sposobem dykcyonarza
utozone i opisane, Warszawa 1830.

6 M. Gutkowska-Rychlewska, Historia ubioréw, Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1968.

/7 A. Sieradzka, Kostiumologia Polska jako nauka pomocnicza historii, Warszawa 2013, s. 14.

8  Z.Zygulski (jun.), Kostiumologia, Krakéw 1972,s. S.

9 A. Sieradzka, Kostiumologia Polska ...

10 Por.: tamze, Rozdziat 3., Metodologia badar kostiumologicznych w zastosowaniu do réznych nauk historycznych
(na wybranych przykladach), s. 94-110.

11 A. Sieradzka, Zwigzki sztuki i mody ..., s. 9-16.
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wzrostu znaczenia tej dziedziny i jej emancypacji. Wedlug niej poméc mogloby
$cislejsze polaczenie kostiumologii i sztuki, ale jako réwnorzednych partneréw. Jako
wazny impuls do podazenia w tym kierunku wskazuje ona na wydana w 1957 ksiazke
autorstwa Andrzeja Banacha O modzie XIX wieku, ktory spojrzal na ubiér w sposéb
nowatorski, jako ,na integralny skfadnik stylu epoki, wspolnego dla wszystkich sztuk
iksztaltowanego przez te same czynniki kulturotworcze, gdzie wskazal éciste polaczenie
formalne stylu w sztuce ze stylem ubierania si¢””. A zatem kostiumolog méglby by¢
nie pomocnikiem, a partnerem dla historyka sztuki. Jako doskonaly przyklad takiej
wspdlpracy Sieradzka podaje m.in. tekst Zygulskiego jun. o obrazie Rembrandta®.
Autorka pisze: ,W przypadku Lisowczyka autor przeprowadzit wnikliwg analize
ubioru, uzbrojenia i wyposazenia jezdZca, czyniac z niej punkt wyjscia do obrony
tezy o polskosci modela, popartej umiejscowieniem omawianego dzieta w kontekscie
Rembrandtowskiego ceuvre ze wszystkimi jego uwarunkowaniami stylistycznymi,
chronologicznymi i kulturowymi, znamiennymi zaréwno dla sztuki tego artysty, jak
tez miejsca i czaséw w jakich tworzyl. Jedna z najwazniejszych konstatacji Zygulskiego
— ktéra winni bra¢ pod uwage kostiumolodzy - jest zwrdcenie uwagi na indywidualny
styl tworcy, ideowe i symboliczne przeslanie dziela, preferencje zleceniobiorcy, ktore
to elementy w istotny sposéb wplywaja na przedstawienie ubioru w dziele sztuki,
a tym samym na jego warto$¢ dokumentacyjng dla kostiumologii™".

Jednak to, co Sieradzka wskazuje jako dajaca mozliwo$¢ emancypacji wspdlprace
z historig sztuki nie jest niczym innym, jak elementem warsztatu pracy historyka.
Zygulski jun. potraktowal obraz jako zrédlo, a Rembrandta sprawdzit jako informa-
tora — uwzglednil charakterystyczny dla niego sposéb wypowiedzi, aby oszacowaé
warto$¢ przekazu. Wzigl réwniez pod uwage specyfike zrodla, jakim jest dzielo sztuki®.

Sieradzka, pozostajac przy postrzeganiu dawnych ubioréw jako immamentnych
czynnikéw kulturotwérczych epoki i przekonujac tym samym o przydatnosci kostiu-
mologii dla historii sztuki, utrwala dla uprawianej przez siebie dyscypliny pomocni-
cz3, niesamodzielng w pewnym sensie role. Bowiem przy tak wyznaczonym zakresie
funkcjonowania dyscypliny, kostiumologia jest zmuszona porusza¢ si¢ w ramach
ustalonych juz poje¢ stylistycznych oraz periodyzacji. Badania w ramach kostiumologii
oczywiscie postuguja sie réznymi metodami, ale ostateczne wnioski i interpretacje
zawieraja si¢ w ramach nakre$lonych przez historie sztuki. Stad tez raz ustalony rytm

12 Tamze,s.13.

13 Mowa o: Z. Zygulski (jun.), , Lisowczyk” Rembrandta. (Studium ubioru i uzbrojenia), , Biuletyn Historii Sztuki”,
R.XXVI, 1964, nr 2. S. 83-110; przedruk wraz z komentarzem w: egoz, Swiatla Stambutu, Warszawa 1999, s. 95-124.

14 A. Sieradzka, Zwigzki sztuki i mody ..., s. 13.

15 Por. zwhaszcza: T. Kostyrko, Sztuka — Przedmiot i Zrédlo poznania, Warszawa 1977. Jest to pozycja p6z-
niejsza niz tekst Zygulskiego jun., jednak wypowiedz A. Sieradzkiej pochodzi z 2002 (druk w 2003).
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zmieniajacych sie form ubioréw pozostaje niezmienny. Kolejne badania wnosza raczej
nowe postaci, obiekty, szczegoly, wlaczaja kolejne terytoria, ale w zasadzie sposob
opowiadania historii ubioréw pozostaje ten sam”.

Trzymajac si¢ historii sztuki mozliwe sa réwniez inne badania w ramach kostiu-
mologii. W latach dziewigc¢dziesigtych XX wieku w anglosaskiej kostiumologii pojawity
sie publikacje, ktére sama Sieradzka wskazuje jako inspirujace wzory”. Wciaz jednak
punktem odniesienia dla nich pozostaje sztuka'®.

W STRONE MODY

Pojecia ,historii ubioréw” i ,historii mody” czesto s3 stosowane wymiennie,
tak ze mozna ulec wrazeniu, Ze sa to synonimy. Jest to powazny blad metodologiczny.
Jak bylo to powiedziane na wstepie, ubidr jest okre$leniem o szerokim znaczeniu,
elementem powszechnie wystepujacym, moda za$ zdecydowanie nie. Ubiér odnosi
sie do materialnoéci, moda za$ to byt abstrakcyjny, ktérego jest on czgécia. O ubiorze
mozemy mowi¢ od zarania dziejéw, moda natomiast pojawia si¢ dopiero w nowozyt-
nosci”. Nawet taki poziom ogdlnosci pozwala dostrzec, ze pojecia ,historii ubioréw”
i ,historii mody” beda mialy inny zakres i przedmiot badan. Jedna z podstawowych
réznic, jakie odcisnely swoje pietno na historii obydwu dyscyplin jest to, ze ubiér ma
zabarwienie neutralne, moda przeciwnie. Zmiana historii ubioru w histori¢ mody nie
jest zatem czyms§ oczywistym lub prostym. Przez dziesieciolecia anglosascy badacze
historii ubioréw, nawet jesli uzywali pojecia mody, de facto trzymali sie od niej z daleka.
Niemal doslownie. Moda kojarzona byta z frywolno$cia, czyms$ malo istotnym i na
pewno ,kobiecym™”. W zwigzku z tym utrzymywali oni dystans czasowy, widoczny
najlepiej na muzealnych wystawach, ktére pokazywaty jako ,ostatnia” mode sprzed
okolo trzydziestu lat’’. Powazne zmiany zaczely si¢ dopiero na przelomie lat sze$é-
dziesigtych i siedemdziesiatych XX wieku. Mialy one miejsce zaréwno w ramach
badan uniwersyteckich, jak i na salach ekspozycyjnych muzeéw w Anglii i w Stanach

16 Por. np.: B. Sowina, M. Mozdzynska-Nawotka, Ubiory kobiece 1840-1939 (kat.), Wroclaw 1999; B. Bie-
dronska-Stotowa, J. Kowalska, Za modq przez wieki. Ubiory z kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie, Krakow 2003;
M. Szadkowska, Dyskretny urok buduaru. Kobieca moda od poczgtku XIX wieku do lat 30. XX wieku za zbioréw Muzeum
Mazowieckiego w Plocku, Plock 2013.

17 A. Sieradzka, Kostiumologia Polska..., s. 22-23.

18 Por.: A. Sieradzka, Wstep, [w:] M. Furmanik-Kowalska, A. Straszewska (red.), Sztuka stroju, strdj w sztuce,
Warszawa Torun 2016, s. 7-17.

19 Por.: V. Cumming, Understanding...

20 Niebezznaczenia jest fakt, ze historykami ubioru byli przed diugi czas glownie mezczyZni, Por.: L. Taylor,
Establishing dress history, Manchester-Nowy Jork 2004, s. 4-65.

21 L. Taylor, Establishing.., s. 105-155; Por.: takze P. Szaradowski, Sposoby na mode, ,Muzealnictwo”, Nr S5,
2014.s.135-141.
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Zjednoczonych”. W latach osiemdziesiatych nabraly one wigkszego tempa. Zmie-
niala sie takze sama moda oraz myslenie o niej — nastepowal proces jej dekonstrukcji.
Gléwnie przez projektantéw japoniskich, Vivienne Westwood, pdzniej przez Martina
Margiele i innych”. Wéréd akademickich pozycji doéé szybko pojawily sie takie, ktore
opisywaly i charakteryzowaly te zmiany w modzie’". Nie pozostalo to bez wplywu na
myslenie o historii. Ztozono$¢ i rozleglo$¢ proceséw zwigzanych z moda — od projek-
towania, przez produkcje, dystrybucje, reklame, sprzedaz, spowodowala, ze zaczeto
inaczej patrzeé na przeszlo$¢, zadawad inne pytania i szuka¢ innych odpowiedzi.
Ta rosnaca ilos¢ perspektyw, ktora wistocie odzwierciedla zlozonos¢ mody jako zjawi-
ska, dala badaczom historii mody wiele mozliwoéci, czynigc trzymanie si¢ chronologii
lub badanie rozwoju stylistycznego jedynie opcjami.

W Polsce, w latach osiemdziesiatych nie funkcjonowala wolna gospodarka
rynkowa. Ponadto panujacy wéwczas gleboki kryzys uniemozliwial zachodzenie
w modzie podobnych przemian, co na Zachodzie. Réwniez po 1989 roku, w zwiazku
z checia ,nadrobienia zaleglosci” trudno wyobrazi¢ sobie, aby moglo zajs¢ zjawisko
dekonstrukeji mody, ktére spowodowalo tak wyrazne zmiany w jej postrzeganiu. Jesli
dodamy do tego problemy z dostepem do anglojezycznej literatury, fatwo zrozumie¢
dlaczego do dzis nie wyksztalcilo sie w Polsce silne srodowisko wokét studiéw nad
moda, bedace w stanie wplyna¢ tez na ksztalt historii mody””. W zwiazku z tym
kostiumologia mogta przej$¢ od historii ubioréw do historii mody bez powaznej
rewizji narzedzi, ktérymi sie posluguje. Jednak réznice miedzy ubiorem a moda sa
na tyle znaczace, ze ujawniajg si¢ niezaleznie od woli historyka, powodujac czasem
niezamierzone efekty w pracy badawczej. Mozemy to zobaczy¢ na przykladzie
w wydanej w 2016 roku ksigzki Joanny Dobkowskiej i Joanny Wasilewskiej W cie-
niu koronkowej parasolki. O modzie i obyczajach w XIX wieku®. Autorki trzymaja
si¢ wypracowanego i znanego rytmu zmieniajacych si¢ form ubioru; skrupulatnie
opisuja sylwetki, tkaniny, dodatki itd. Swoja opowies¢ wzbogacaja wypowiedziami
zyjacych wéwczas kobiet i mezczyzn takze obecnych w narracji, co warto zauwazy¢
i doceni¢. Ponad wszystkim dominuje jednak znane z historii sztuki my¢lenie stylami:

22 Por.].Clark, A. dela Haye oraz J. Horsley, Exhibiting Fashion: Before and After 1971, New Heaven i Londyn 2014.

23 Por.Y. Kawamura, The Japanese Revolution in Paris Fashion, BERG 2004; C. Wilcox (red.), Radical Fashion,
V&A Publications 2001; K. Debo (red.), Maison Martin Margiela ‘20’, Antwerpia 2008; F. Loscialpo, Fashion and
Philosophical Deconstruction: A Fashion In-Deconstruction, [w:] A. de Witt-Paul, M. Crouch (red.), Fashion Forwards,
Inter-Disciplinary Press 2011, s. 13-27.

24 Np.: C. Evans, Fashion at the Edge. Spectacle, Modernity and Deathliness, Yale University Press 2003.

25 Teoretycznie funkcjonuje Zespdt Badart Mody i Dizajnu w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszaw-
skiego, zatozony w 2012 roku, lecz jego aktywnos¢ nie ma duzego wplywu na dziatania $rodowisko kostiumologow.
Zob.: https://portal.uw.edu.pl/web/instytut-kultury-polskiej/profil-naukowy [dostep: 15.09.2017].

26 J.Dobkowska, . Wasilewska, W cieniu koronkowej parasolki. O modzie i obyczajach w XIX wieku, Warszawa 2016.
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Okolo roku 1905 wszechobecna secesja zaczela si¢ degenerowad — wyczerpy-
wac sily twércze, traci¢ energie. Sprowadzona do roli ornamentu o ptynnych
liniach, ekspoloatowanego masowo, szybko sie wyjalowita jako kierunek
artystyczny. W powietrzu wisialy zmiany. [...] za szybkimi przemianami
w $wiecie sztuki musiala podazy¢ takze moda. Nowy styl ma jednego autora
i w miare precyzyjna date powstania; nawet Charles Worth nie dokonat
takiego przewrotu. Teraz na dobre konczy sie stulecie krawcéw, a zaczyna
wiek kreatoréw [chodzi o Paula Poireta — PS]?.

Ujawniajq sie tutaj przede wszystkim dwa zasadnicze problemy. Pierwszy to taki,
ze historia sztuki, z ktérej zapozyczone jest myslenie stylami, od wielu juz lat stosuje
inne podej$cia metodologiczne, a badania stylistyczne sa tylko jednymi z mozliwych®.
Biorac zatem pod uwagg, ze historia sztuki, jest ,partnerska dziedzing” historii ubioréw,
takie podejécie badawcze wydaje si¢ nieco przestarzale. Uwspoélczesnienie myglenia
o historii ubioréw o nowe dyskursy znane z historii sztuki (na przyklad studia femini-
styczne, czy postkolonialane) zapewne ulatwiloby faktyczne przejécie do historii mody.
Duzym problemem w przytoczonym powyzej przykladzie jest rOwniez mieszanie
kategorii znanych z historii ubioréw (uznane i opisane style) z historig mody (jeden
dyktator mody, ktory jest w stanie narzucié styl). Ten sposéb konstruowania opowiesci —
taczenie wjedno réznych porzadkéw — jeszcze wyrazniej widoczny jest we fragmencie:

Wiszystko jednak kiedy$ musi sie skoriczy¢, moda nie lubi stagnacji. Krynolina
trzymala si¢ dzielnie przez dwa dziesieciolecia, ale musiala w konicu ustapi¢.
[...] Wigkszo$¢ kobiet lubila jednak krynoling, poniewaz nawet skromnym
sukniom nadawala efektowny wyglad. Nie chcialy jej si¢ pozby¢ i bronity
przed skomasowanym atakiem karykaturzystow, higienistéw i piewcow
praktycznoéci. Niestety choér gloséw krytycznych przybieral na sile. Nagle
zostala uznana za nienowoczesna i ten straszliwy zarzut przypieczetowal jej
los. Trudno w krynolinie na przyktad podrézowaé pociggiem — taka dama
zajmowala az trzy miejsca — jakiez to nieekonomiczne. [...] Krynolina abdy-
kowala na rzecz swojej corki turniury, a Drugie Cesarstwo, ,ta operetka” jak
nazywali ja przeciwnicy polityczni skoriczyla sie smutno”.

Przyklad dotyczacy wieku XIX zostat wybrany nieprzypadkowo. Z jednej strony
wydawac by sie moglo, ze to stulecie historyzméw i neo-styléw znakomicie nadaje sie,
do opowiedzenia historii ubioréw zgodnie z takim wlasnie porzadkiem. Jednak jest to
réwniez wiek dynamicznych zmian — wowczas pojawiaja sie projektanci mody i inne
znane dzisiejszej modzie zjawiska. Ztozonosci ich nie sposéb opowiedzie¢ w typowy dla

27  Tamze,s.284.

28 Por.np.: A. D'Alleva, Metody i teorie historii sztuki, Krakéw 2013; K. Golinowska, Narracje sztuki w kulturze
plynnosci, Torun 2014.

29  J. Dobkowska, J. Wasilewska, W cieniu koronkowej parasolki..., s. 154.
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kostiumologii sposéb. We wspomnianej publikacji (W cieniu koronkowej parasolki) widaé
to choc¢by w ukladzie tresci. Rozdziaty biegna rytmem zmian stylistycznych, po czym
nastepuje jeden dotyczacy emancypacji kobiet (Ratunku! Emancypantki!)*° omawiajacy
to zjawisko w szerszej perspektywie czasowej, niz wynikatoby to z ukladu rozdzialéw.
To wyraznie pokazuje, ze nie wystarczy zmieni¢ ,historii ubioréw” w ,historie mody”
bez zmian narzedzi badawczych. Kiedy patrzymy na sylwetki XVII czy XVIII-wieczne
to wiadomo, ze za kazda z nich stoi ta sama kobieta — arystokratka. Zaczyna to zawodzi¢
wlaénie na etapie polowy XIX wieku i przechodzi w XX wiek. Zachodzace wéwczas
ogromne zmiany powoduja, ze na przyklad za sylwetka chfopczycy z lat 20. i za new
lookiem zlat SO. stoja inne kobiety. Dlatego stylistyczne badania, nawet wnikliwe, nie
sa w stanie w pelni opisa¢ zjawisk zachodzacych w modzie XX wieku. A od momentu
kiedy méwimy o postmodernizmie, czyli od lat 70. s3 niemal bezuzyteczne. Wydaje
sig, ze kostiumolodzy wyczuwaja to intuicyjnie, generalnie nie zaglebiajac si¢ niemal
nigdy w II polowe wieku XX"'. Z jednej strony mozna uzna, ze to rozsadne wyjscie,
ale z drugiej, pojawia si¢ niepozadany efekt braku ciaglosci historii, urywanej zbyt
wczeénie, aby plynnie integrowad j ze wspolczesnoscia.

Pamieta¢ jednak nalezy o tym, Ze samo pojecie mody wciaz sprawia problemy
inalezy jeszcze przedyskutowa¢ je na polu naukowym. Ustalenie bowiem tego pojecia
pozwala jasno okresli¢ przedmiot badar i jednoczesnie ich zakres. Jedna z najciekaw-
szych i majacych duzy potencjal badawczy definicji zaproponowata Dominika Euko-
szek. Zrobila to w oparciu o spoleczno-regulacyjna teorie kultury profesora Jerzego
Kmity: ,Moda to mechanizm regulujacy ludzkie zachowania poprzez wyznaczenie do
realizacji konkretnej wartosci («nalezy podazaé za tym, co modne> ) oraz wskazanie,
w jaki sposéb mozna te warto$é zrealizowad ™.

Stowo ,warto$¢” ze wskazanej definicji moze mie¢ r6zng postac stad tez, aby bada¢
mode potrzeba pomocy innych dziedzin, m.in. antropologii, socjologii, psychologii i innych™.
Z taka definicja, wypracowang co prawda na uzytek i w oparciu o wspélczesng mode, mozna
spojrze¢ w przeszlos¢ i zadaé nowe pytania. O ile bowiem kostiumologia przede wszystkim
opisuje zmieniajace si¢ formy ubioréw, méwi ,jak bylo” zamiast pyta¢ ,dlaczego tak bylo’,
o tyle z definicja mody Fukoszek, musimy zadawa¢ pytanie o to, co w danym czasie bylo
owa wartoécia. Uzyskamy dzieki temu odpowiedz dlaczego taka, a nie inna forma ubioréw

30 Tamze,s. 222-251.

31 Por.:1 Polska bibliografia kostiumologiczna (wybér) [w:] A. Sieradzka, Kostiumologia Polska..., s. 111-126.

32 D. Lukoszek, Zrozumie¢ mode. Moda jako zjawisko kulturowe od Rewolucji Francuskiej do czaséw wspélcze-
snych — wybrane aspekty. Praca doktorska przygotowana w Zaktadzie Teorii i Filozofii Komunikacji Instytutu Filozofii
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu pod kierownictwem prof. dr hab. Bolestawa Andrzejewskiego,
Poznan 2015, s. 221.

33 Tamze, s. 26-34; H. Jenss (red.), Fashion Studies. Research Methods, Sites and Practices, Bloomsbury 2016.
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dominowata/ byla modna. Dzieki takiemu wyja$nianiu, a nie tylko opisywaniu, zajmowanie
sie historiag mody daje duzy potencjat badawczy. Tak uprawiana historia mody pozwalalaby
zajrze¢ glebiej, a nie tylko poruszaé sie ,po powierzchni’, czyli formach modnych sylwetek.

KONKLUZJA

Niezaleznie od tego, na ktérej z dyscyplin chcieliby$my sie skupi¢, pojawia
sie smutny wniosek. Nie ma na polskich uniwersytetach miejsca, gdzie mozna by je
uprawiaé. Stowa Zygulskiego jun., skreslone czterdziesci pie¢ lat temu, o tym, ze , Nie-
liczni nasi kostiumolodzy, dawniej i dzi$, znawstwo swe musieli oprze¢ wylacznie na
samoksztalceniu.”' pozostaje bole$nie aktualne. Nawet jesli prowadzone s3 wyktady
z historii ubioréw czy historii mody, podporzadkowane s3 one innym kierunkom
i moga funkcjonowac tylko w ramach przez nie nakreslonych, a zaréwno kostiumo-
logia, jak i historia mody maja duzy potencjal badawczy. Pierwsza z tych dyscyplin
musialaby niewatpliwe przeformutowa¢ pewne metodologiczne zalozenia tak, aby méc
bada¢ takze ubiory bardziej wspdlczesne, a nawet ubiory innych kultur. Z pewnoscia
uwzgledni¢ trzeba byloby wiecej badari materialnych, co wspdlczesnie jest coraz szerzej
stosowane pod nazwg object-based research™. Jest jednak ryzyko, ze mogloby to zagrozi¢
takiej kostiumologii, o ktérej pisze Zygulski jun., ze ,Bezposrednio zainteresowani ta
dziedzing sa ludzie teatru, zwlaszcza scenografowie, w pewnym stopniu takze ludzie
filmu i telewizji”*. Dlatego by¢ moze lepszym rozwiazaniem byloby postugiwanie sie
innym, nowym sformutowaniem, np. studiami nad ubiorem, co nie tylko uwzglednia-
loby potrzebng zmiane, ale i bytoby zgodnie z dzisiejszym rozumieniem tej dyscypliny
uwzgledniajacym na przyklad perspektywe feministyczna, gender studies, etc.”

Historia mody natomiast, wymaga z jednej strony wyrazniejszego okrelenia
granic, z drugiej za$ nawigzania szerokiej wspolpracy z innymi dyscyplinami, by moz-
liwe bylo wykorzystanie jej stricte multidyscyplinowego charakteru. Nade wszystko
jednak dziedzina ta musiataby sie faktycznie ukonstytuowaé, bo w przeciwieristwie
do kostiumologii brak jej tradycji i osadzenia w polskiej rzeczywistosci naukowej.

Poza powyzszymi argumentami nalezy doda¢, ze najlepszym miejscem dla
tych dyscyplin bylyby Wydzialy Historii. Przede wszystkim moglyby one da¢ me-
todologiczne wsparcie obydwu dyscyplinom oraz pozwolityby wspoélpracowa¢ ich
przedstawicielom, a tym samym stworzy¢ szanse na ich dalszy rozwoj.

34 Z.Zygulski (jun.), Kostiumologia, s. S.

35 P.Szaradowski, Wystawy mody i ubioréw — zagadnienia i problemy metodologiczne, , Muzealnictwo”, nr 58,
2017, s.181-187 .Por.: A. Sieradzka, Kostiumologia Polska.., s. 21.

36 Z.Zygulski (jun.), Kostiumologia, s. S.

37 Por.np. Ch. Nicklas, A. Pollen (red.) Dress History. New Directions in Theory and Practice, Bloomsbury 2015.
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