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Abstrakt: Aleksandra Manci¢. PAUL GAUGUIN i VICTOR SEGALEN: ESTETYKA ODMIEN-
NOSCI POMIEDZY LITERATURA A MALARSTWEM. ,POROWNANIA” 19, 2016. T. XIX.
S. 41-57. ISSN 1733-165X. Nowoczesna refleksja dotyczaca innosci wiedzie przez réznorodne
kultury (transkulturalnie), sztuki oraz dyscypliny (transdyscyplinarnie) i podejmuje zagadnie-
nia, ktére w niniejszym artykule ujete zostaly w ramy problematyki podrézy i przekladu (transla-
qji), od tworczosci malarza Paula Gauguina do dziel pisarza Victora Segalena i ich artystycznych
poszukiwan oraz przemyslen na temat egzotyzmu i sztuki prymitywnej, bedacych odpowiedzig
na niwelowanie ré6znic w wyniku praktyk kolonizacyjnych.

Abstract: Aleksandra Manci¢. PAUL GAUGUIN AND VICTOR SEGALEN: AESTHETIC OF DI-
VERSITY BETWEEN WRITING AND PAINTING. "POROWNANIA” 19, 2016. Vol. XIX. P. 41-57.
ISSN 1733-165X. An example of modern thought on otherness is the one going across different
cultures (transcultural) leading across different arts and different disciplines (transdisciplinary),
tackling the issue fundamentally posed as an issue of travel as well as of translation (translation-
al): the line that leads from the painter Paul Gauguin to the writer Victor Segalen in their search
for new visions and reflections related to Exoticism and Primitivist art is a tentative response to
the decline of diversity triggered by colonialism.

Relacje z podrézy, zapiski badaczy i zdobywcéw potwierdzaja fakt, ze fascyna-
cja Innoscia i Odmiennoscia nie jest zjawiskiem zaskakujacym. Zyjemy w $wiecie
pozornie faworyzujacym wszelkie kontakty miedzykulturowe, takze te zachodza-
ce miedzy przeciwstawianymi sobie kulturami, a Innoé¢ oraz Odmienno$¢ nadal
wzbudzaja zainteresowanie turystow, antropologéw, etnologéw, psychologoéw,
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filozoféw oraz artystow. Dlatego warto podda¢ badawczej refleksji nasz sposéb
postrzegania i rozumienia odmiennosci, ktéra zawsze jest inna i warunkowana per-
spektywa obserwatora. Przyklad europejskiego namystu nad polinezyjska innoscia
pokazuje, ze pomimo zmian, jakim w miare uplywu czasu ulegat sposob jej postrze-
gania, nadal obecne s3 w nim pewne miejsca stale, ktorych geneza siega jego poczat-
kow. Ich obecnoé¢ pozwala dostrzec fakt, Zze obserwacja innego zawsze w koricu
wiedzie obserwatora ku samopoznaniu: inny, bedacy przedmiotem refleksji, od-
powiada obserwujacemu, zwracajac mu jego pytanie. Poszukiwania tozsamosci,
samookre$lenia uruchamiajg proces, ktéry ma charakter zwrotny. Ujety w takie
ramy badawcze przyklad nowoczesnej refleksji nad polinezyjska innoscia w spos6b
nieunikniony wiedzie drogg wyznaczong przez réznorodne kultury (transkulturo-
wo), sztuki oraz dyscypliny (transdyscyplinarnie) ku zagadnieniu, ktére u swoich
podstaw jest problemem przektadu (translacji) jako podrézy. Ujmujac rzecz pro-
Sciej, mozemy przedmiotem rozwazan uczyni¢ tworcze poszukiwania i refleksje
na temat egzotyzmu pewnego malarza - Paula Gauguina - i pewnego pisarza -
Victora Segalena, ktore zawiodty obu artystéw do pytania: kto naprawde jest obser-
wowanym, a kto obserwujacym?

Spotkanie Europejczyka z Polinezyjczykiem stanowi paradygmatyczna sytuacje,
w ktoérej podmiot prébuje zdefiniowac siebie za posrednictwem innego. Poszukiwania
tozsamosci odmiennej od wlasnej poprzez procesy alteracji, w ktérych podmiot, nie
potrafigc odnaleZz¢ siebie wewnatrz tego, co go konstytuuje, poszukuje innych form
tozsamosci w celu odnowienia swojej wlasnej, sa formami jej permanentnego wytwa-
rzania. Jednak przypadek okreslania wiasnej tozsamosci poprzez dostrzezenie w in-
nym rdéznicy nie stanowi oczywistej alteracji, ktéra cechuje to, ze podmiot w innym
dostrzega jedynie to, co jest mu znane, kwestionujac réznice dzielace go od innego.
Postugujac sie jezykiem semiotyki Jurija Lotmana, jest to proces, w ktérym podmiot
przemieszcza si¢ na peryferie swojej wiedzy w poszukiwaniu innoéci. Centrum se-
miosfery, jako stabilny oérodek, jest miejscem ksztaltowania jezykéw najlepiej rozwi-
nietych; jest to miejsce jezyka macierzystego, natomiast peryferie to strefa niestabilno-
Sci, translacji. Z tego powodu powodzenie przedsiewziecia podmiotu udajacego sie
na peryferie semiosfery w celu rewitalizacji swojej tozsamosci jest nieprzewidywalne.
Jest to sytuacja poréwnywalna z sytuacja podrézujacego: podmiot znajduje sie w sta-
nie napiecia, oscylujac pomiedzy dwiema semiosferami (Lotman 1984).

W tym miejscu fenomen innoéci wykracza poza sprawozdawczy charakter re-
lacji z podrézy i wiedzie ku analizom filozoficznym oraz antropologicznym. Za-
chodni dyskurs o Polinezji stopniowo zamykat sie¢ we wlasnych uprzedzeniach,
przetwarzajac kulture polinezyjska w jednoznaczna innoé¢. Radykalna odmiennosé
cywilizacji polinezyjskiej sprawila, ze od wiekéw stanowita ona obiekt fascynacji
i intelektualnych wysitkéw badawczych opatrywanych najprzerézniejszymi ety-
kietami. Analiza miejsc wsp6lnych obecnych w dyskursie o Polinezji wykazuje, ze
Zrédlem epistemologicznej niemoznosci spotkania z innym jest sam podmiot, ktéry
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zamiast postrzega¢ innego jako obcego, projektuje na innego wiasne wyobrazenie
o nim. Francuski antropolog Bernard Rigo wyjasnia ten fakt, postugujac sie teoria
,Kkulturowych ekranéw”, czyli przesadéw, przez pryzmat ktérych postrzegamy in-
nego. Aby je przezwyciezy¢, nalezaloby przeanalizowac sposob, w jaki o innosci
wypowiadali sie podréznicy, badacze, kolonizatorzy, autorzy relacji z podroézy,
misjonarze, duchowni oraz bohaterowie niniejszego tekstu, ktérych spotkanie juz
teraz okresli¢ mozna mianem egzotycznego: artysci - malarz oraz pisarz - poszuku-
jacy sposobu ucieczki przed wspomniang projekcja siebie na innego oraz wyelimi-
nowania krepujacych ich epistemologicznych ograniczen (Rigo 1997, 2004). Analiza
stosunku Victora Segalena do Paula Gauguina umozliwia zrozumienie sposobu,
w jaki pierwszy z twércow odnajdywat w Polinezji swoja droge do literatury, spo-
sobu, w jaki kontakt Gauguina ze skrajnie inng kultura polinezyjska oraz jego rady-
kalnie odmienne spojrzenie na nig odcisnety swoje pietno na koncepcji egzotyzmu
Segalena.

*hk

Badania naukowe w rejonie Potudniowego Pacyfiku zawtadnely wyobraznig
naukowcéw i artystoéw pod koniec XVIII wieku. Oswieceniowi filozofowie postrze-
gali Tahiti jako urzeczywistniong utopie Zrédlowej niewinnosci zycia dzikich i wol-
nych Tahitaficzykéw. Denis Diderot w 1772 roku zapisat w Supplément au voyage de
Bougainville (Suplement do podrézy de Bougainville’a): ,Zycie dzikich jest niezwy-
kle proste, podczas gdy nasze spoleczenistwa sa tak skomplikowanymi maszyne-
riami! Mieszkaniec Tahiti dotyka poczatku $wiata, za§ Europejczyk - jego starosci”
(Diderot 173). Voltaire po przeczytaniu zapiskéw marynarza skonstatowat: ,Z catym
przekonaniem mozna stwierdzi¢, ze mieszkaricy Tahiti wyznajq najstarsza religie na
ziemi” (Voltaire 702-703). Kolonialna Francja chetnie wykorzystywata idylliczna
wizje zycia na Tahiti. Podczas Wystawy Swiatowej w Paryzu, w 1889 roku wyspe
reprezentowato okoto dziesieciu Tahitanek, zbudowano tez dwa typowe tahitanskie
domy specjalnie na potrzeby wystawy, ktéra ogladat Paul Gauguin.

Pie¢dziesigt lat wczesniej Markizy odwiedzil amerykanski pisarz, Herman
Melville. Poklosiem tej podrézy byla ksiazka o stynagcym z ludozerstwa plemie-
niu Taipi: Typee: A Peep at Polynesian Life (Taipi - spojrzenie na zycie Polinezyjczy-
kow, 1846), wsrdd ktorych kilka miesiecy mieszkat. Melville w powieéci opartej na
swoich doswiadczeniach rozprawiat sie z romantycznymi stereotypami na temat
moérz Oceanu Potudniowego, wnikliwie zglebiajac informacje o Polinezji i tworzac
kronike naduzy¢, jakich wobec wyspiarzy dopuszczali sie handlowcy i misjonarze na
Markizach, nie pomijajac takze dziatalnosci amerykarskich misjonarzy na Hawajach.

Szkot Robert Louis Stevenson odwiedzil wiele polinezyjskich wysp, od Hawa-
jow do Samoe, notujac swoje obserwacje dotyczace wysp koralowych, francuskich
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zandarmow, brytyjskich i amerykanskich wiadz kolonialnych, kupcéw, protestanc-
kich i katolickich misjonarzy, wyspiarskich legend i obyczajéw. W relacjach z po-
drézy In the South Seas (Z mérz Oceanu Poludniowego, 1896) na temat geologii,
socjologii, prawodawstwa, polityki, etnologii i lingwistyki, dostrzegat paralelizm
zycia, kultur i jezykéw plemion zamieszkujacych wyspy rozsiane na tej rozleglej
przestrzeni, stowem, podejmowal kwestie, ktére jeszcze sto lat pdzniej stanowic
beda przedmiot zywej dyskusji naukowcow.

Pierre Loti, przebywajacy krétko na Tahiti, ,ziemi snéw” w 1872 roku, napisat
powies¢ Rarahu o swoim egzotycznym zwigzku z mloda Tahitankg. Ksigzka opu-
blikowana w 1880 roku wzbudzila zachwyt czytelniczej publicznosci i krytykow,
stajac sie bestsellerem, lekturg obowigzkowa dla kazdego podréznika, odwiedza-
jacego Polinezje. Czytali ja Paul Gauguin oraz, p6zniej, Victor Segalen, a Van Gogh
postrzegal jako zaproszenie do podazania §ladami malarstwa Gauguina, chociaz
on sam raczej dystansowal sie od tego zbyt - jego zdaniem - popularnego pisarza.

Paul Gauguin byt jednym z najbardziej niezwyklych i najbardziej nowatorskich
artystow korica XIX i poczatku XX wieku. Jaskrawe, nienaturalistyczne kolory, jasne
kontury postaci na jego obrazach, abstrakcjonizm rzeZb silnie oddzialywaly na roz-
woj sztuki w XX wieku. Wéweczas, kiedy twoérczosé Gauguina umiescimy w kontek-
Scie coraz bardziej przyspieszajacego tempa zycia zglobalizowanego $wiata, staje
sie jasne, ze transkulturowe poszukiwania francuskiego artysty staly sie mozliwe
dopiero w takim wtasnie $wiecie. Gauguin podzielal panujace w jego czasach po-
glady na temat odmiennosci kulturowej, religijnej i rasowej, ale byt tez w pewnym
sensie dla tych czaséw niemalym wyzwaniem. Jego dlugie podréze oraz decyzja
o opuszczeniu Frangji i osiedleniu sie na wyspach Moérz Poltudniowych, przyczyni-
ly sie do powstania legendy Gauguina - ostatniego artysty-cygana i europejskiego
poszukiwacza przygod. Paul Gauguin przez dlugi czas, i stusznie, byl uznawany
za bohatera sztuki nowoczesnej, malarza, ktéry uwolnit malarstwo od , wiernosci
naturze”, wyzwolil kolor, otworzyl wyobraznie Zachodu na site, potege i piekno
tzw. sztuki prymitywnej (Huyghe 238). W czasach postmodernizmu $rodki wyrazu
stosowane przez Gauguina uznano za nierozerwalnie zwigzane z opowieécia, fabu-
ta i mitem (Thomson 10). Ten czesto blednie interpretowany, ale istotny komponent
tworczosci francuskiego artysty oddzialywal na dwuznaczny stosunek Gauguina
do sztuki nowoczesnej, negujacej przedstawieniowy narratywizm oraz na akcepta-
cje i odrzucenie przez artyste symbolizmu korica XIX wieku.

W 1888 roku, kiedy wspétpracowat z Vincentem van Goghiem i Emilem Ber-
nardem, Gauguin zaczat oddalac¢ sie od impresjonizmu, dramatycznie upraszczajac
swoj styl, w ktérym pojawiaja sie jasne i zdecydowane kontury. Gauguin odnajduje
nowe stylistyczne zrédla - japonskie rysunki, ilustracje ksigzek dla dzieci - kto-
re zaczely wyznacza¢ kierunek jego artystycznej wyobrazni. Styl, ktéry narodzit
sie w latach wspoélnego eksperymentowania, prowadzil - przez wystawe w Bruk-
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seli i Swiatowa Wystawe w Paryzu - ku nowym tematom. Obrazy, rzezby i ce-
ramika z tego okresu (1888-1889), powstate - po pobycie w Prowansji - w Bre-
tanii, gdzie pracowat w kolonii malarskiej w Pont-Aven, przedstawiaja podania
bretoriskie i mroczne strony rustykalnej seksualnosci. W tekstach, szczegdlnie zas
w listach, ktére wowczas pisal, pojawia sie problematyka sztuki wykraczajacej poza
to, co widzialne, poszukujacej poetyckich znaczeni zagubionych w wielkim zwro-
cie ku naturalizmowi. W impresjonizmie Gauguin widzi kierunek odznaczajacy sie
brakiem intelektualizmu, sprowadzajacy sie do wrazent wzrokowych, podczas gdy
on sam oddaje sie poszukiwaniom tego, co niewidzialne, nieznane, tego, co - jak
twierdzil - osiagnat w La Vision aprés le sermon ou La Lutte de Jacob avec I'ange (Wizja
po kazaniu, 1888), plotnie, ktore stalo sie jednym z bardzo waznych obrazéw malar-
stwa symbolicznego (Berban 415). Malujac w tropikach, oddalony tysiace kilome-
trow od Paryza, Gauguin podaza ku otwarciu sie na to, co irracjonalne, tajemnicze
oraz symboliczne, na to, co juz od obrazéw powstatych w Bretanii, bylo nieodtaczna
cecha jego tworczosci.

W pazdzierniku 1897 roku, rozczarowany staba sprzedaza swoich obrazéw w Pa-
ryzu, Gauguin pisal do Monfrieda o swojej wierze w nadejscie czasoéw, kiedy ludzie
uwierza w to, ze jest on , mitem czy raczej dzielem prasy” (Joly-Segalen 1950: 113).
W 1902 roku przyttaczal go ciezar decyzji o spedzeniu reszty zycia w odosobnie-
niu. Na wyspach Polinezji marzyl o tym, by znaleZ¢ sie¢ w Pirenejach, obok Daniela
de Monfrieda, ale jego wieloletni przyjaciel odwodzil Gauguina od tego, piszac, ze
powrét oznaczaltby jego $mier¢, fizyczng $mier¢ ciata, nadwyrezonego przez choro-
by, ale takze $mier¢ mitu artysty Gauguina:

Jest Pan teraz nieprzecietnym artysta - legenda, ktéry z glebin Oceanii wysyla swo-
je niepokojace, niepowtarzalne dziela, ostateczne dzieta wielkiego czlowieka, ktéry
zniknal, ze tak powiem, z powierzchni ziemi. [...] Ujmujac problem lapidarnie - dzi$
cieszy sie Pan nietykalnosciag martwego giganta, juz teraz nalezy Pan do historii sztuki
(Joly-Segalen 1950: 233-234).

Paul Gauguin przybyl na Tahiti w 1891 roku jako dojrzaty artysta, autor ar-
cydziel, artystycznych manifestéw, takich jak Wizja po kazaniu (Vision aprés le ser-
mon 1888) czy Zotty Chrystus (Le Christ jaune, 1889), poruszajacych tematyke sacrum.
Pobyt na Tahiti w znacznym stopniu przeobrazil malarza, ale to, co odnalazl na wy-
spie, udalo mu sie odkry¢ znacznie wczesniej. Dotarcie do ,ekscentrycznego” miej-
sca, jakim byta na mapie chrzeScijaniskiej Francji ,pogariska” Bretania, stanowito
impuls, ktéry wyzwolil w nim zainteresowanie religia jako przedmiotem artystycz-
nej i filozoficznej refleksji, bedacej odtad stalym motywem jego twoérczosci malar-
skiej, ale i literackiej. Jednak najbardziej fascynujacym tematem prac Gauguina byt
on sam, co uwidacznia sie w liczbie namalowanych przez niego autoportretéw oraz
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np. w fakcie uzyczania swojej twarzy postaci sportretowanego Chrystusa (Chrystus
w ogrodzie oliwnym; Le Christ dans le jardin des oliviers, 1889) oraz innym osobom po-
jawiajacym sie na jego zréznicowanych tematycznie ptétnach. Gauguin to artysta
kreujacy swdj wlasny mit za pomoca autoportretéw, w ktérych dokonuje on pro-
jekcji ré6znorodnych wyobrazen o sobie. Przedstawiciel kultury pierwotnej, dzikus,
przedstawiciel $wiata cywilizacji usilujacy uwolni¢ sie od niej, $wiety, grzesznik,
Chrystus i diabel to postaci, za pomoca ktérych przedstawia siebie na obrazach
i w tekstach, bawigc sie przydzielonymi sobie rolami i dystansujac sie do nich.

Gauguin nie realizowat sie¢ wylacznie jako malarz, oprécz malarstwa i grafiki
uprawial takze rzezbe, tworzyl teksty literackie, studiowat etnologie i wiedze o reli-
giach. Wszystko to za$ stanowilo realizacje jego podrézniczej pasji, ktorej punktem
dojscia byl obraz, najwazniejszy, cho¢ nie jedyny srodek przekazu Gauguina. Pod-
czas pobytu na Tahiti bowiem, zawtadneta nim pewna nowa, potezna energia. Byla
to energia ludzkiego ciala...

*hk

Poeta i wizjoner Victor Segalen jest czolowym twoércg XX-wiecznego podrézopi-
sarstwa francuskiego. Kluczowe dzieto Segalena to esej o egzotyzmie, w ktérym
,odmiennos¢” i ,boskos¢” zostaja ze soba bardzo Scisle potaczone. Jako pierwsze
czytelniczq uwage zwroécily poezja, eseistyka oraz powiesci bedace poklosiem jego
podrézy po Chinach. Wywodzacy sie z Bretanii Segalen za jednego ze swoich pierw-
szych literackich mistrzéw uznat Julesa de Gaulthiera, ktory w ksigzce Le Bovarysme
(Bowaryzm) badat paradoksy innosci. Artykutem: Les Synesthésies et I’école symboliste
(Synestezje i szkoly symbolistyczne, 1902) Segalen zwrdcil na siebie uwage niezwy-
kle wowczas wplywowego Rémy de Gourmonta, ktéry wprowadzil go w srodowi-
sko zwiagzane z czasopismem , Mercure de France”. To tutaj Segalen poznal André
Gide’a, Bretoriczyka Saint-Pol-Rouxa oraz kompozytora Claude’a Debussy’ego, dla
ktérego napisat trzy libretta operowe.

W celach zarobkowych Segalen podjat prace lekarza we francuskiej piechocie
morskiej. Profesja ta zawiodla go w 1902 roku na Tahiti. Pobyt na wyspie i kon-
takt z dzielami Gauguina zaowocowaly zalazkami eseju o egzotyzmie i powiescia
Les Immémoriaux (Niezapamietany $wiat, 1907), przywoltujaca obraz zycia Poline-
zyjczykéw w czasach pierwszych misjonarzy. Podobnie jak Gauguin, Segalen nie
staral sie przedstawic¢ wspoélczesnodci, lecz rekonstruowal zmierzch pewnej cywi-
lizacji, i podobnie jak Gauguin, pragnal, by stala sie ona wyzwaniem dla cywili-
zacji europejskiej. Segalen zdotal ukoniczy¢ swoja powies¢, ale az do samej Smierci
w 1919 roku pracowal nad tekstem Essai sur [’exotisme: Esthetique du Divers (Esej o eg-
zotyzmie: estetyka odmiennosci), swoim najwazniejszym, nieukoriczonym dziefem,
opublikowanym w dwéch czesciach w czasopismie ,,Mercure de France” dopiero
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w 1955 roku, po odkryciu jego rekopisu przez poete Pierre’a Jeana Jouve’a. Prze-
znaczenie tych notatek nie jest znane, ale po ich wydaniu odczytano je jako swo-
isty manifest, dostrzezony przez antropologa - Claude’a Levi-Straussa oraz pisarzy
i etnograféw - Michela Leirisa czy Henriego Michaux. Pytania dreczace Segalena
wydaja sie aktualne takze dzisiaj: gdzie w Swiecie, ktory staje sie coraz bardziej cia-
sny, odnalez¢ zycie nie skazone naszym?

Segalen dostrzega wszystkie wady terminu ,egzotyzm”, jednak z braku lep-
szego, za jego pomoca oznacza byt (entity), ktéry na zawsze pozostaje wydzielony.
Kluczowy jest jednak dla Segalena fakt wzglednosci sposobu do$wiadczania eg-
zotyzmu: to, co egzotyczne dla jednych, nie jest takie dla innych. Badacz odchodzi
od rozpatrywania egzotyzmu w przestrzeni i w czasie, koncentrujac sie na bada-
niu réznorodnoéci i wieloéci form, jakie egzotyzm przyjmuje: ,Mozliwe - pisze - ze
jedna z cech egzotyki jest wolnos¢, fakt, ze jest ona wolna w odniesieniu do przed-
miotu, ktéry opisuje lub ktory czuje” (Segalen 2014: 60). Segalen taczy egzotyczne
z erotycznym, odmienne (divers) z boskim (divin). Homofonia staje sie dla niego
impulsem do rozwijania pojeciowych zbieznosci. Egzotyzm i erotyzm przywolu-
ja problemy rozgraniczania, empatii, posiadania... Granica miedzy mng i tym, co
odmienne jest niezauwazalna; kazde wykroczenie narusza tajemnice, a wraz z nia
i potege innosci.

*hk

Kiedy w styczniu 1903 roku Viktor Segalen przybyt na Tahiti, na Markizach
piec¢dziesieciopiecioletni Paul Gauguin wtasnie wdat sie w kolejny sp6ér z lokalny-
mi wladzami, zakoriczony wyrokiem skazujagcym Gauguina na kare pieniezng. Po-
niewaz nie byl w stanie jej zaptaci¢, grozit mu trzymiesieczny pobyt w wiezieniu.
Zamierzal udac sie na Tahiti, aby odwolac sie od decyzji sadu. W tym czasie Victor
Segalen, dwudziestopiecioletni lekarz francuskiej marynarki, cztonek zalogi statku
Dirans, stat si¢ autorem opublikowanej niedawno rozprawy L’Observation médicale
chez les écrivains naturalistes (Obserwacja medyczna u pisarzy naturalistoéw), ktérej
podstawe stanowila jego praca doktorska. Krotka i burzliwg kariere pisarska Se-
galena - po opuszczeniu Tahiti wiele lat spedzil na podrézach po Chinach - sty-
mulowaly rejsy odbywane w ramach pelnionych przez niego obowigzkéw lekarza
francuskiej marynarki wojennej. Kontakty z radykalnie odmiennymi, , egzotyczny-
mi” kulturami sprawily, ze stal sie on myslicielem, ktéry w badaniach nad pro-
blematyka kontaktéw miedzykulturowych juz na poczatku XX wieku Scisle taczyt
ze soba kwestie odmiennosci kulturowej oraz problematyke przyczyn wygasania
niektérych kultur (Glissant 1990; Todorov).

Przybycie Segalena na Hiva Oa, jedna z wysp nalezacych do archipelagu Mar-
kizy, w sierpniu 1903 roku badacze nazywaja ,niedoszlym spotkaniem wielkiej
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wagi” (Clifford 152). Gauguin zmart niespodziewanie 8 maja 1903 roku na zawal.
Nastepnego dnia zostal pochowany na miejscowym cmentarzu katolickim. Okret
Segalena przemierzajacy w tym czasie wody archipelagu Tuamotu w lipcu powr6-
cit do Tahiti. W sierpniu, gdy miejscowe wladze zorganizowaly w Papeete aukcje
spuécizny po Gauguinie, na jego pokladzie przetransportowano z Hiva Oa do
Tahiti wszystkie rzeczy bedace wilasnoscia francuskiego malarza. W domu miej-
scowego oficjela Segalen moégl przejrze¢ skrzynie z rekopisami i korespondencja
Gauguina, a podczas rejsu miat doé¢ czasu, by przepisac z nich wiele fragmentéw,
ktére umiescit w swoim Journal des iles (Dziennik z wyspy). Po powrocie do Pa-
peete Segalen uczestniczyt w aukcji spuécizny po Gauguinie, ktéra zmiescila sie
w pietnastu skrzyniach. Licytacja ta, nazwana przez historykow literatury ,jedna
z kluczowych odslon egzotyzmu w $wiecie frankoniskim” (Clifford 152) znakomi-
cie obnazatla jego wzglednos¢ - we Francji Segalen styszal przeSmiewcze komen-
tarze na temat ,szalefica malujacego rézowe konie” (Segalen 1995: 349), podczas
aukcji na Tahiti ogromnym zainteresowaniem cieszyta si¢ maszyna do szycia, ktéra
uzyskata najwyzszg cene. Obraz Bretoriska wioska w $niegu (Village breton sous la neige,
okoto 1894) prowadzacy licytacje nieopatrznie odwroécit i nadal mu tytut Wodospady
Niagara (Joly-Segalen 1944: 78). Zakupit go Segalen. Wszystkie posiadane przez sie-
bie pienigdze - nieco mniej niz wynosita wéwczas jego 6wczesna miesieczna pen-
sja - wydal na obrazy i rekopisy Gauguina. Nabyl: Sceneg z zycia na Tahiti (Scene de la
vie tahitienne, 1896), Autoportret na Golgocie (Autoportrait pres du Golgotha, 1896), Boze
Narodzenie (La nuit de Noél, 1898), rzezbe Idol z muszlg (Idole a la coquille, 1893) i obraz
Barka (La barque, 1896), z ktérymi namaluje go przyjaciel Gauguina, péZniej takze
jego oddany znajomy - Daniel de Monfried.

Podjeta przez Segalena , akcja ratunkowa” byla jednoczeénie waznym momen-
tem, ktory stat sie katalizatorem posmiertnej stawy Gauguina. Segalen zdotat zaku-
pi¢, a nastepnie przewiez¢ do Francji siedem z dziesieciu obrazéw wystawionych
na sprzedaz, duza ilos¢ grafik, fotografii, rysunkéw, ksigzek, notatnikow i grawiur,
facznie z drewnianymi ptaskorzezbami umieszczonymi przy wejsciu do Domu Roz-
koszy Gauguina w Atuonie. Wiele lat p6Zniej zostaly one wykupione przez Louvre.

Segalena i Gauguina faczylo bretoriskie pochodzenie oraz kontakty z intelektu-
alistami i artystami skupionymi wokét paryskiego czasopisma ,Mercure de Fran-
ce”. Gdyby doszto do bezposredniego spotkania twoércéw, zapewne polaczylyby
ich takze relacje towarzyskie. Brak takiej formy kontaktu nie stanowil jednak dla
Segalena przeszkody, bowiem jego kluczem do twérczosci Gauguina staty sie dzie-
ta i mit artysty. Podczas kolejnych pietnastu lat, do $mierci, Segalen pracowat nad
koncepcja estetyki odmiennosci (Esthetique du Divers), nie ustajac w probach zrozu-
mienia i wyjaénienia egzotyzmu przez pryzmat przemyslenn zwigzanych ze swoim
pierwszym ,spotkaniem” ze spuécizna po Gauguinie.

W latach dziewieédziesiatych XX wieku Edouard Glissant, pisarz i myséliciel
z Martyniki, prezentujac w ksiazce Introduction a une Poétique du Divers (Wprowadze-
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nie do poetyki odmiennosci) wyniki badan dotyczacych przeobrazen artysty jako
czytelnika/obserwatora odmiennosci kulturowej, zauwaza, ze koncepcja estetyki
odmiennosci Segalena rodzi pytania zwigzane z problemami globalizacji i meto-
dami jej przeciwdziataniu, ktére wspélczesnie podejmuja badania postkolonialne.
Pod koniec XX wieku, Segalen, pisarz z poczatku XX wieku oraz jego réwiesnicy:
Blaise Cendrars i Antonin Artaud jawia sie jako wplywowi mysliciele antycypujacy
te problematyke (Glissant 1990: 39-47). Segalen, jako bezposredni nastepca Paula
Gauguina i Arthura Rimbauda, nalezy do grupy pisarzy i artystéw, ktérzy za po-
moca , postsymbolistycznej poetyki przemieszczania” dokonywali weryfikacji ko-
lonialnego egzotyzmu z konica XIX wieku. Wkiad Segalena w te poetyke obejmuje
liczne i r6znorodne dzieta, sposrod ktérych wiekszosé nie zostata opublikowana do
jego $mierci. Swiadcza one o ogromnej réznorodnosci zainteresowan ich autora, od
etnografii do archeologii, od historii do muzykologii i poszukiwan literackich. Pra-
ce Segalena dotyczace badan geograficznych, pomimo trudnosci z genologicznym
dookresleniem, zostaly pogrupowane przez redaktoréw w kilka cykli: polinezyjski,
chiniski, orficki, archeologiczny. Cykl polinezyjski obejmuje dzienniki podrézy po
wyspach Pacyfiku, teksty poswiecone Gauguinowi, szkic powiesci, ktérej glownym
bohaterem miat by¢ francuski malarz oraz powies¢ Les Immémoriaux (Niezapamie-
tany swiat). Klasyfikacje, uzasadniong, jak mozna by sadzi¢ na pierwszy rzut oka,
zaburzajednak fakt, ze Paul Gauguinjako kluczowa posta¢ prywatnej mitologii Sega-
lena jest obecny we wszystkich napisanych przez niego pracach, bedac jednoczesnie
glownym bohaterem pierwszego i ostatniego tekstu, ktéry przygotowat do druku -
przedmowy do wydania korespondencji Gauguina z malarzem Danielem de Mon-
friedem. Gauguin pojawia sie w przemysleniach Segalena na temat egzotyzmu
przez cale jego zycie, od pierwszego spotkania z dzietami malarza do tekstu Essai
sur l'exotisme: Esthetique du Divers (Esej o egzotyzmie: estetyka odmiennosci), opubli-
kowanego wiele lat po $mierci autora. Jednoczesnie w jego pracach biografia Gau-
guina nabiera wymiaru fikcyjnego i symbolicznego, ulegajac w ten sposéb mityzacji.

Gauguin jest dla Segalena , cztowiekiem poza prawem”. Patrzac na wychudzona
twarz malarza z Autoportretu na Golgocie, tekst Gauguin dans son dernier décor (Gau-
guin w swoich ostatnich dekoracjach, 1904) Segalen zamyka stowami przyjaciétki
Gauguina, Tioke: ,Teraz juz nie ma ludzi” (Segalen 1904: 685). Segalen jako pierw-
szy dokonuje w nim ufikcyjnienia zycia Gauguina, co nastepnie uczyni Sommerset
Maugham w powiesci Moon and Sixpence (Ksigzyc i miedziak, 1919), a wspodlcze-
$nie MarioVargas Llosa w powiesci El Paraiso en la otra esquina (Raj tuz za rogiem).
Az do 1916 roku w rekopisach Segalena odnajdujemy notatki i warianty przygo-
towywanej powiedci Maitre-de-Juir (Nauczyciel rozkoszy), ukazujacej Gauguina
jako proroka z Zachodu, ktéremu zostala powierzona misja przywroécenia kultu-
rze tahitanskiej tego, co utracila, ,nagiego radosnego zycia”. W jednym z listéw do
przyjaciela Segalen pisze: ,,Pewne aspekty zycia Gauguina $wiadcza o tym, Ze ma-
lowat on tego czlowieka. Nalezy tylko ponownie wysnic¢ jego sen” (Segalen 1904).

49



Aleksandra Manci¢, PAUL GAUGUIN I VICTOR SEGALEN...

Nieukoriczona powies¢, opublikowang kilka dziesiecioleci po $mierci pisarza, roz-
poczynaja stowa: ,Nie udato mi sie pozna¢ tego cztowieka, przynajmniej za zycia,
nie twierdze nawet, ze kiedykolwiek udato mi sie zblizy¢ do niego” (Segalen 1995).

Bohater Segalena postrzega obecnos¢ przedstawicieli swiata Zachodu na Tahiti
w kategoriach narastajacego zagrozenia, obserwuje zobojetnienie tubylcéw wobec
$miercionos$nej degradacji ich kultury. Nauczyciel rozkoszy pragnie ozywié¢ , mar-
twe glosy” i, aby przeciwstawic sie zgubnej estetyce egzotyki Pierre’a Lotiego, pro-
ponuje subwersyjng forme artystycznej interwencji, umozliwiajgcej Tahitariczykom
odrzucanie zachodnich wplywoéw i ponowne odkrywanie tradycji, o ktérej mysla-
no, ze wymarla. Jezeli przyjrzymy sie praktykowanemu wspoélczesnie na Tahiti
i Markizach taczeniu tradycyjnych badarn nad tradycja z problematyka ekologiczna,
okazuje sie, ze poglady Segalena stanowia antycypacje pewnych problemoéw aktu-
alnych takze w XXI wieku...

Segalen postrzega artystyczna interwencje jako zewnetrzng ingerencje, ktorej ce-
lem jest ochrona zagrozonej kultury przed wptywami europejskimi i autochtoniczna
obojetnoscig wobec tych wpltywéw. Wspoélczesnie, podejécie Segalena interpretowa-
ne jest takze jako radykalne odrzucanie modelu hybrydowosci biologicznej i kultu-
rowej (Staszak 22; Fléchet 16; Bardin). Jednak dla Segalena Gauguin byt egzotyczny
w réwnym stopniu, co mieszkaricy wysp, na ktérych mieszkat francuski malarz.

Segalen w sztuce Gauguina, poprzez egzotyke, odkrywat mozliwos¢ uwolnie-
nia sie od kontekstu pietna wlasnego pochodzenia oraz europejskiego i chrzescijani-
skiego dziedzictwa kulturowego. Wlasnie dlatego obraz Bretoriska wioska w $niegu
(Village breton sous la neige, okoto 1894 roku) Gauguina odczytywal on podwoj-
nie - z perspektywy swoich doswiadczen i swojego stosunku do rodzimej Bretanii,
ale i przez pryzmat ,egzotyki” miejsca powstania tego plétna (Segalen byl przeko-
nany, ze dzielo to powstalo na wyspie Hiva Oa, jednak nowsze analizy pozwalajace
ustali¢ przyblizony czas powstania dziela nie pozwalaja wykluczy¢, ze Gauguin
namalowat je w Bretanii). Natomiast inny obraz przedstawiajacy Bretanie przysy-
pana $niegiem, Boze Narodzenie (La nuit de Noél), w katalogach datowany na 1901
lub 1902 rok, pochodzi z czaséw pobytu Gauguina na Markizach, co koncepcje Se-
galena czyni zasadna. W ostatnich latach Zycia Segalen przygotowywat szkic po-
wiesci Les Immémoriaux bretons (Bretoriski niezapamietany $wiat), w ktérej podréz
ku innosci miata odbywac¢ sie w przeciwstawnym kierunku, w glab siebie, a kazdy
jej rozdzial poswiecony Tahiti miat zosta¢ odwzorowany jako rozdzial o Bretanii
(Segalen 1995: 1098-1099).

Proces zmian kulturowych i kontrasty miedzy kulturami wywotuja niepokdj,
miedzykulturowa wymiana ,spojrzert” narusza podstawy dazenia do ujednolicania,
czy, odnoszac te problematyke do wspoélczesnosci, globalizacji. Mozna poréwnac te
sytuacje z ,budowaniem od dotu”, opisanym przez Jovice Acina jako postepowa-
nie, w ktérym , pod danym fundamentem umieszczamy nowy, a pod nim kolejny.
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Pod istniejacy fundament podktadamy drugi” (Acin 68-70). Takie ,podbudowywa-
nie nowych podstaw” w sposéb nieunikniony zachwieje budowla posiadajaca swoj
pierwotny fundament. Nie ulega takze watpliwosci, ze opisany sposéb budowy
wymaga nieporéwnywalnie wiecej wysitku niz ,,budowanie od goéry”, czyli metoda
nazywana ,nadbudowywaniem”. Wymiana kulturowa elementéw radykalnie od-
miennych stanowi podstawe koncepcji egzotyzmu Segalena. Mogtaby to by¢ takze
,historia oddolna” Luciena Febvre’a, ktéry powolujac sie na Jeana Jauresa, chciat,
aby historia w ujeciu szkoty Annales byla , historig ogladang od dotu, a nie od gory”
(Febvre 576). Egzotyzm jest wedlug Segalena relacja obustronna, relacja wielosci
wzajemnych spojrzeni: obserwujacy powinien by¢ swiadomy faktu, ze egzotyczny
obserwowany odwzajemnia mu réwnie zdziwione spojrzenie, ze obserwator takze
jest odmienny/egzotyczny dla obserwowanego.

Kultury odznaczajace si¢ radykalng odmiennoscia opieraja sie spojrzeniu inne-
go, a $wiadomos¢ nieprzenikalnosci tego, co inne, odgrywa kluczowa role w este-
tyce odmiennosci. Kultury takie nie sa w stanie wzajemnie sie dopasowac i uzupel-
niaé. Proby podlozenia nowych fundamentéw, pod ich wlasne, groza katastrofa.
Segalen chce zaproponowac wlasnie to ryzyko, a nie sama katastrofe. Komentujac
powies¢ Les Immémoriaux (Niezapamietany $wiat), Segalen w 1906 roku pisat do
Monfrieda: , Staralem sie “pisa¢’ Tahitariczykéw tak, jak malujac ich, patrzyt Gau-
guin: wychodzac od nich samych, od wnetrza i kierujac sie na zewnatrz” (Sega-
len 2004: 660 i 1995: 361-362, cyt. za Forsdick 63). Pod ,, gmachem”, ktéry powotujac
sie¢ na Gauguina, ,wznosi” Segalen, konieczne bylo tworzenie ,nowych fundamen-
tow” - w ten sposob powstawata powies¢ Les Immémoriaux. Czy u ich najgtebszych
podstaw lezala mysl malarska Gauguina, czy tez calkowita odmiennos¢ $wiata Tahi-
tanczykoéw? Przeciez takze bretoniski pejzaz jest odmienny, ale w innym sensie, po-
przez podobieristwo-w-réznicy: zaréwno bretonskie, jak i maoryskie wioski zasiedlaja
réznorodne béstwa, duchy, diably. Mity i legendy réznia sie, ale zagrozenie zato-
niecia w monotonii identycznosci jest tozsame. Dlatego wlasnie, dzieki Gauguinowi
Segalen odkryt (, piszac ich”) nie tylko Tahitariczykow, ale i Bretoriczykow.

Niedlugo po przybyciu na Tahiti Segalenowi jako lekarzowi marynarki wojen-
nej powierzono zadanie opieki nad ofiarami cyklonu, ktéry przeszed! nad wyspami
archipelagu Tuamotu. W czasopi$mie ,, Armée et Marine” (Wojsko i marynarka wo-
jenna) 17 kwietnia 1903 roku pisarz opublikowal sprawozdanie na temat tego nie-
szczescia, nie omieszkawszy stwierdzié, ze pozostaly po nim , smutne pozostalosci
hybrydycznego zycia dzikuséw zdazajacego ku ulomnosciom cywilizacji” (Sega-
len 1995: 78-87). Drugie czekajace go zadanie dotyczyto spuscizny po Gauguinie.
W powiesci Journal des iles (Dziennik z wyspy), na ktora skladaja sie listy do rodzi-
cow, oraz w artykule Gauguin dans son dernier décor (Gauguin w swoich najnowszych
dekoracjach), opublikowanym w czerwcu 1904 roku w czasopiémie ,Mercure de
France”, Segalen nazywa choroby, opium, alkoholizm mianem réznorodnych form
bata, jakim jest dla ludnosci tubylczej kontakt z cywilizowanymi ludzmi. Twierdzi
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tez, ze kazda cywilizacja i religia, bedaca jej kwintesencja, jest Smiercionos$na dla
innych ras (Segalen 1904: 679-685). W tekscie Voix mortes: musique maori (Martwe
glosy: muzyka maoryska), opublikowanym w pazdzierniku 1907 roku w czasopi-
$mie ,Mercure de France”, Segalen zauwaza, ze zagtada muzyki maoryskiej roz-
poczela sie 4 marca 1697 roku, kiedy statek Duff z protestanckimi misjonarzami
przycumowat u wybrzezy Tahiti. Dziela dopetnita obecnoé¢ katolickich misjonarzy,
a ostateczny cios zadali kulturze maoryskiej w XIX wieku urzednicy, zandarmi i na-
uczyciele. Proces zabijania pamieci cywilizacji polinezyjskiej Segalen przedstawia
jako proces przemian jezyka, ujmujac je w kategoriach zmiany znaczeni imion lu-
dzi i bogéw oraz zachowan. Piekno wolnej milosci ulega dezintegracji za sprawa
»~wstydu”, za§ Gauguinowi przypisane zostaje miano skandalisty. Zanikaja objete
baczna kontrola uroczystosci, biesiady i taniec. Cuda i boskie natchnienie, ktérymi
niegdy$ sie zachwycano, staja sie teraz przedmiotem drwin. Definitywny koniec
kultury maoryskiej nastepuje wraz z wprowadzeniem ,nowego prawa”, czyli sys-
temu donosicielstwa i kar, przypominajacego ten, ktéry Europejczykom jest znany
z czas6w Inkwizycji (Segalen 1907: 1001-1027).

W powiesci Journal des iles (Dziennik z wyspy) zepsucie i rozklad, ktére dostrze-
gaja czytelnicy, jej bohaterowie postrzegaja jako postep. Segalen staje sie Swiadkiem,
ktory stawia pytanie o to, dlaczego nikt nie zapobiegl temu procesowi? Dlaczego
postepowat on tak szybko? Czy jest on nieodwracalny? Pisarz zastanawia sie nad
tym, czy jest to naprawde upadek pewnej kultury, czy strategia przetrwania? Prze-
ciez - stwierdza - Polinezyjczycy, niezwykle podatni na wpltywy, delektowali sie
zachodzacymi w nich przeobrazeniami i zachwycali postepem, co dtugo pozosta-
walo ukryte przed wzrokiem Europejczykéw. Segalen zauwaza takze, ze Tahitan-
czycy nie tylko wstydza sie ,, pamietac¢”, ale nawet z entuzjazmem, jak mu sie wyda-
je, podejmuja wysitki zmierzajace do , sttumienia” pamieci o przeszlosci. Obawiaja
sie swojej niegdysiejszej religii, , pozeracza oczu”.

Lecz wedlug Segalena - Europejczyka, chrzescijafistwo, potepiajac istote sek-
sualnosci, dokonalo spustoszenia raju, jakim byla Tahiti. Segalen, odnalazltszy dro-
ge, wskazang przez Gauguina, w szkicach do powiesci Maitre-de-Juir (Nauczyciel
rozkoszy) uczynil z Gauguina bohatera swojego buntu, ukazujac go jako artyste
stojacego poza prawem oraz wszelkimi ludzkimi czy religijnymi powinno$ciami,
jako artyste odtwarzajacego to, czego nie przechowata pamiec¢, przywotujacego to,
co w pamieci nieuchwytne, nienamacalne. Gauguin widziany oczyma Segalena
jest cztowiekiem zdolnym przywroéci¢ Swiatu utracone szczescie, przekazujacym
pogarniski geniusz w bolesnym akcie rozkosznej zemsty dokonanej na religii chrze-
Scijaniskiej. Wykorzystujac etnograficzng dokumentacje, ktéra inkrustuje cytatami
z Biblii, Segalen tworzy satyryczng powies¢ o niezwyklej sile oddziatywania, by
postugujac sie materig literacka, zrealizowac to, co w zakresie sztuk plastycznych
bylo zamierzeniem Paula Gauguina. Postugujac sie hybrydyczng kombinacja satyry
i poezji, Segalen od-twarza inny §wiat, odmienny od tego, ktéry sam sie narzuca.
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W 1891 roku Paul Gauguin, majac nadzieje na to, ze uda mu sie uciec przed za-
chodnia cywilizacja, osiedla si¢ na Tahiti, poczatkowo w Papeete, pdzniej na Pacca,
ale i to wydaje mu sie niewystarczajace. Przeprowadza sie tysigc piecset kilometréw
dalej, na Markizy. Utrudniajacy mu poruszanie staw kolanowy, uszkodzony przed
laty podczas bojki w bretoriskiej wsi i malarskiej kolonii Pont-Aven, jest cielesnym
wspomnieniem o Bretanii jako o miejscu spotkania z odmiennoscig, a nawet z eg-
zotyka.

We wrzesniu 1904 roku Segalen wsiada na okret Dirans i opuszcza Tahiti. Po-
wroét trwa dlugo: w pazdzierniku, po przybyciu na Jawe, artysta przezywa ogromne
rozczarowanie, ktorego doznaje z chwila uéwiadomienia sobie potegi oddziatywa-
nia kultury Zachodu na tubylcow. W listopadzie i grudniu dociera na Cejlon, gdzie
spotyka sie z buddyjskimi mnichami i odkrywa sanskryt. Bedg mu potrzebne jesz-
cze trzy lata, aby ukoniczy¢ powies¢ Les Immémoriaux (Niezapamietany swiat) i wy-
dac¢ ja w 1907 roku pod pseudonimem Max-Anély. Ksigzka nie zostanie dostrzezo-
na przez francuska publicznoé¢ czytelnicza, zachwycajaca sie malownicza egzotyka
Lotiego, w ktorej Segalen dostrzega jedynie upodlenie poczucia odmiennosci (Se-
galen 2014: 54). Jej katalizatorami sg - wedlug Segalena - nieprzystosowanie, wy-
tacznos¢, pragnienie, sen, wyobraznia, poswiecenie, za$ tlumi je przyzwyczajenie,
bliskos¢, adaptacja, che¢ posiadania, oswajanie, stowem: inwazja homogenicznosci.
W marcu 1909 roku, w Cherbourgu pisze:

[...] rozpaczliwe poszukiwanie mistycznej czystosci poprzez odurzenie Huysmansem
oraz odurzajacej czystosci za pomoca halucynaciji. [...] Ci, ktérzy gest ciala przetworzyli
w gest higieny, za sprawa tej zamiany utracili wszystko, otrzymujac jedynie zgaszong
homogenicznosé, w ktérej umiera poczucie Odmiennosci (Segalen 2014: 62).

Sadzac na podstawie listow do przyjaciél wysylanych przez Paula Gauguina
przed podréza na Tahiti (Joly-Segalen 1950), przekonanie o idylli, w ktorej zyja
mieszkaricy wysp Pacyfiku, byto tak silne, ze po przybyciu na nie, doznat on wiel-
kiego rozczarowania. ,Nowa Cytera” (,Nouvelle Cythére”) Bougainville’a, ,wyspa
szczescia” Lotiego okazaly sie przektamanymi wizjami. Paul Gauguin, doswiadczo-
ny zeglarz i podréznik, pozniej takze Victor Segalen, lekarz marynarki wojennej byli
$wiadomi konsekwencji naukowej, handlowej i misyjnej aktywnosci w rejonie Pacy-
fiku. W 1880 roku wyspa Tahiti zmienita swoj status z protektoratu w kolonie Fran-
qji, stajac sie bardziej przystepnym terytorium dla artysty, ktéry, ze wzgledu na od-
legtosc¢ dzielaca go od kupcéw, mogl kontynuowac swoja dziatalnosc jedynie dzieki
efektywnosci francuskiej biurokracji kolonialnej i sprawnej dziatalnosci urzednikéw
pocztowych.

W 1897 roku Gauguin, odczuwajac coraz wieksze wyczerpanie, podjal decy-
zje o stworzeniu wielkiego ptétna D’ou venons-nous ? Que sommes-nous ? Ou allons-
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-nous ? (Skad przybywamy? Kim jestesmy? Dokqd zmierzamy?): ,Przed $miercig chcia-
tem stworzy¢ ogromny obraz. [...] Wloze w niego, zanim umre, cala swa energie,
bolesng namietnos¢ tych przerazajacych okolicznosci, wizje, [...] z ktérej wylania sie
zycie”. Byl to jego testament, jak napisal w lutym 1898 roku, w liscie z Tahiti do swo-
jego przyjaciela, Daniela de Monfrieda, z ktérym pézZniej zaprzyjazni sie Segalen.

Najbardziej ambitne plétno Gauguina nosi tytul bedacy zagadkowym pyta-
niem bez odpowiedzi. Jego mozliwe pochodzenie historycy literatury i malarstwa
wywodzg od Thomasa Carlyle’a do Charlesa Darwina, natomiast, jak sie wydaje,
impulsem do jego powstania byla potrzeba podjecia przez Gauguina tematyki ludz-
kiego istnienia (Gauguin-Tahiti 181-182; Monro 273-276). Ten monumentalny obraz
o diugosci 4,5 m i wysokosci 1,7 m Gauguin namalowat podczas pobytu na Tahiti.
Woéweczas takze napisal pierwszg wersje rekopisu Noa Noa, w ktorym poprzez tekst
i rysunek po raz pierwszy stawia to wiasnie pytanie. Kiedy w 1901 roku przenosi
sie z Tahiti na Markizy, nie rozstaje si¢ z rekopisem. Powraca do niego w ostat-
nim roku zycia, uzupelniajac go i przeredagowujac, a ostateczng wersje opatruje
tytutem L’Eglise catholique et I'Esprit moderne (Kosciét katolicki i duch moderny).

Po ukoniczeniu prac nad obrazem, Gauguin usituje popelnic¢ samoboéjstwo. Pisze
do Monfrieda:

Postanowilem sie zabi¢. Ukrylem sie w gorach, gdzie moje ciato zjadltyby mréwki. Nie
mialem pistoletu, ale mialem arszenik: nie umiem stwierdzié, czy za sprawa zbyt du-
zej dawki, ale faktem jest, ze wszystko zwroécitem, neutralizujgc dzialanie trucizny. Nie
wiem. Jednym stowem, po calej nocy okropnych katuszy, wrécitem do domu.

Wyjazd na Markizy stanowil dla Gauguina prébe jeszcze wigekszego zdystan-
sowania sie do ,cywilizacji”, w celu - jak pisal - wzbogacenia wlasnego malarstwa
»nowymi, przerazajacymi elementami”, za sprawa ktérych ,Tahiti stanie sie zro-
zumiate i fascynujace. Moje bretoriskie ptétna sa dzieki Tahiti woda rézana; dzieki
Markizom Tahiti stanie sie¢ woda koloriska” (Joly-Segalen 1950: 177).

Byl to jego ostatni przejaw energii. W liscie do Charlesa Morice’a z 1901 roku
napisatl:

Zebrawszy ostatki sit w przyszlym miesigcu ptyne na Fatu Hiva na Markizach, wyspe, na
ktorej jeszcze czeSciowo panuje ludozerstwo. Mam nadzieje, Ze ten pierwiastek totalnej

dzikosci, ta pelnia samotnosci, ktérej doznam przed Smiercia, wskrzesi ostatni plomient
zachwytu, ktéry odmtodzi moja wyobraZnie i zwiericzy méj talent (Malingue 300).

*h%
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Vicktor Segalen odkryl filozofie Nietzschego za posrednictwem przektadéw
Anri Albera opublikowanych w czasopi$mie , Mercure de France”. W tym czasie,
pod silnym wplywem chrzeécijaristwa, udreczone ciato Chrystusa i ciato matki dzie-
wicy eksponowane byly jako egzystencjalne wzory meskosci i kobiecosci. Nietz-
sche postrzega chrzescijafistwo jako religie, ktora pogardza instynktami, lekcewazy
namietnoéci, deprecjonuje cialo, otwiera droge ku $wietosci, czystosci w relacjach
z sitami natury. Dazy do przywroécenia ciatu Swietosci. Nietzcheariskie inspiracje Se-
galena wioda ku poszukiwaniom cielesnego wymiaru myslenia. Taki cel przyswieca
rowniez Paulowi Gauguinowi. Zaréwno malarz, jak i pisarz na wyspach Pacyfiku
poszukuja Swiata nieskalanego chrzescijariskim idealem ascezy. Uciekaja oni z pury-
taniskiej Europy, aby na wyspach polinezyjskich dozna¢ oczyszczenia duszy i ciala.

Segalen przez cale zycie cierpial na neurastenie, jak ja wéwczas nazywano.
W 1900 roku, czyli w roku Smierci Fryderyka Nietzschego, Segalen bedac leka-
rzem w Wyzszej Szkole Marynarki Wojennej w Bordeaux, zdiagnozowat u siebie
objawy choroby nerwowej. W listopadzie pograzyl sie w ciezkiej depresji. Prze-
stal pracowac i popadl w dlugi. Juz w kolejnym roku oddawat sie poszukiwaniom
»sztucznych rajow”, ktére umozliwialy mu dalsze zycie. Do jego korica pozostat
opiumista. Wzgledy osobiste sprawily, ze poswiecit sie pracy pt. L'Observation mé-
dicale chez les écrivains naturalistes (Obserwacja medyczna u pisarzy naturalistow),
bedacej jego rozprawa doktorska.

Dzieki podrézy na Tahiti Segalen odkryt zycie uwolnione od religii nienawisci
do ciala. Dostrzegajac spustoszenia, jakie w zyciu Polinezyjczykéw poczynit misyj-
ny kolonializm, pragnac ocali¢ ich kulture, gromadzit relikty mitycznej pamieci tej
cywilizacji. W pazdzierniku 1915 roku pisarz przebywat w szpitalu z powodu ostre-
go niezytu zoladka. Jesienig 1918 roku ponownie popadl w ciezka depresje. W Szpi-
talu Wojskowym w Brescie, a nastepnie w szpitalu Val-de-Grace zdiagnozowano
u niego ,0stra neurasteni¢”. Probowat leczy¢ sie samodzielnie za pomocg opium.
Od korica kwietnia 1919 roku mieszkal w Hotelu Angleterre, w wiosce Huelgoat,
w Finisterre. Dwudziestego maja napisat ostatnie listy, ktérych nie wystat: jeden do
zony, drugi do drogiej przyjaciotki. Nazajutrz, wedlug swiadectwa znajomej z ho-
telu, wyruszyl na spacer po lesie, zabierajac ze soba kosz z kanapkami. Po potudniu
rozszalala sie burza. Do wieczora Segalen nie wrdcit do hotelu. W czwartek wezwa-
no z Brestu jego Zone, ktéra nazajutrz, po przybyciu wyruszyta sciezkami, ktérymi
tydzienn wczesniej wedrowali do skaly wznoszacej sie nad przepascig. Tam znajdo-
walo sie jego cialo. Obok niego spoczywat tom dramatéw Szekspira, z oznaczona za
pomoca fotografii zony strong Hamleta, ktora kilka dni wczeéniej wspolnie czytali;
inne miejsca dramatu poznaczone byly listami. Do dzisiejszego dnia okolicznosci
jego émierci pozostaly zagadka - nie wiadomo, czy zmart z wyczerpania, czy po-
pelnil samobdjstwo: ,W kazdym z nas istnieje [...] jakas niedostepna jaskinia, ktorej
nie mozemy sie pozby¢ [...], ani udostepnic jej innym” (Segalen 1906: 486; 2014: 78).
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Segalen nie miat watpliwosci, skad przychodzi i dokad zmierza. Jego celem nie
bylo dotarcie do zadnej rzekomej Zrédtowej czystosci kultury tahitariskiej, czy tez
jakiejkolwiek innej kultury, lecz dokonanie wyboru pomiedzy tradycjami, ktére na-
potykal i ktore w swoich dzielach odwaznie przetwarzal, ttumaczac je - w poszuki-
waniu siebie - na wlasny jezyk, jednak z petng $wiadomoscia tego, ze poszukiwania
te zakoricza sie niepowodzeniem, jezeli nie bedziemy w sobie pielegnowaé poczu-
cia Odmiennosci.

Przektad z jezyka serbskiego: Sylwia Nowak-Bajcar
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