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Cwiczenie ekologicznej wyobrazni.
O poezji Julii Fiedorczuk

W odbiorze wierszy Julii Fiedorczuk (rocznik 1975), ktéra spe-
cjalizuje si¢ w amerykanskim modernizmie i propaguje w Polsce
ekokrytyke, pomocne okazujg si¢ prace teoretyczne: esej napi-
sany wspolnie z Gerardo Beltrdnem zatytulowany Ekopoetyka
oraz dzielo autorskie Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokry-
tyki. Tytul pierwszego tomu poetyckiego, Listopad nad Narwig
(2000), za ktéry adeptka sztuki poetyckiej otrzymala nagrode
Polskiego Towarzystwa Wydawcoéw Ksiazek za najlepszy debiut
(Poznarn, 2002), jeszcze nie kieruje uwagi odbiorcy w strone eko,
natomiast wszystkie nastepne tytuly — lakoniczne i precyzyjne: Bio
(2004), Planeta rzeczy zagubionych (2006), Tlen (2009), tuz-tuz
(2012) - juz ekopoezje (ani nurt, ani kierunek, zjawisko modne na
Zachodzie, w Polsce stabo obecne) zapowiadaja. Ekokrytyka jest
sposobem czytania zorientowanym na relacje czlowiek—$rodowi-
sko ($rodowisko naturalne, ale i miejskie, bo kategorie ,natura”
ekokrytycy zastepuja ,$rodowiskiem”), bywa definiowana jako
punkt stykania sie form literackich i nieliterackich, tworzenie
metafor kojarzacych humanistyke z naukami $cistymi i przyrod-
niczymi. Prawde méwigc, taki wyréznik do mnie nie przemawia,
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bo mieszanie sie form jest zjawiskiem powszechnym i wystepuje
w poezji niemajacej zadnych zwiazkéw z programem ,eko”. Zanim
podjetam trud lektury, by przyjrze¢ si¢ praktyce ekopoetyckiej,
przestudiowalam deklarowany ,program” ekopoetyki, ktory dla
uproszczenia sprowadzam do najwazniejszych kwestii.

Zalozenie wstepne wynika z naukowej diagnozy zlej kondycji
naszej planety i kosmosu. Wobec postepujacej degradacji srodowi-
ska naturalnego sztuka/poezja przyjmuje zadanie wspottworzenia
ywyobrazni ekologicznej” — ma budzi¢ $wiadomos¢ zwiazku ludz-
kiego z nie-ludzkim, ma podja¢ prébe rozdzielenia poezji i nauki.
,Zycie, jak sugeruje biosemiotyka, moze wigza¢ sig z procesami
semiozy (tworzenia i interpretowania znaczen) na najbardziej
podstawowym poziomie materii” [Fiedorczuk, Beltran 2015: 17].
Biosemiotyka, mloda galaz nauk przyrodniczych, ma charakter
interdyscyplinarny, korzysta z ustalert neurobiologii, embriologii,
biologii ewolucyjnej, biofizyki, a takze nauk humanistycznych
(np. jezykoznawstwa) i trudno jednoznacznie wigzaé ja z posthu-
manizmem, czego $wiadectwem jest praca Adama Ktésia Od neu-
ronu do kultury — biosemiotyczna historia powstawania i ewolucji
mozgu wedlug Marcello Barbieriego. Dzisiaj juz wiemy, ze podstawe
wszystkich proceséw zyciowych, na kazdym poziomie, stanowi
wymiana informacji, ze

jezyk jest jedna z wielu postaci aktywnosci semiotycznej pro-
wadzonej bez ustanku przez wszystkie zywe istoty. Jak pisze
Wheeler, ,ludzie rozwineli zdolno$¢ do metaforycznej abs-
trakgji polegajacej na improwizowaniu i nadawaniu konkret-
nemu tematowi wiekszej zlozonosci. Jednak to, co nazywamy
metafor (rozpoznanie podobieristwa, czyli odpowiednio$ci,
wréznicy), jest wlagciwoscia zycia od samego poczatku”. [ Fie-
dorczuk, Beltrdn 2015: 57]

Biosemiotykalaczaca procesy semiotyczne z zyciowymi (jezyk
jest zakorzeniony w ciele) wiaze si¢ zatem z materialnoscia jezyka,
ajezyk — pisze bliska Fiedorczuk poetka Laura Riding Jackson - to
jedyna przestrzen, w ktorej sie spotykamy, ,to nasz wspolny dom”
[ Jackson 2012: 111]. Innym domem jest ziemia. Od greckiego oikos



CWICZENIE EKOLOGICZNE] W YOBRAZNI. O POEZJI JULII FIEDORCZUK 221

(poczatkowo oznaczalo ,wspdlng przestrzen” i ,gospodarstwo
domowe”) pochodza stowa ekologia i ekonomia. ,A zatem jesli
ekologia to «wiedza o domu>, a ekonomia — «reguly zarzadzania
domem>, to ekopoetyka jest «tworzeniem domux" [Fiedorczuk,
Beltran 2015: 85]. Postulujac nie-logocentryczne zamieszkiwanie
Ziemi (inaczej niz to ujmowal Martin Heidegger), autorzy eseju
radza przenie$¢ uwage z ,ja” na otaczajacy $wiat. Ich propozycja
ambitnie zaktada przebudowe $wiadomosci, jest proba stworzenia
nowej epistemologii, nowej etyki. Czy tak utopijny program ma
szanse realizacji — mozna o tym dyskutowac.

Lektura wierszy Fiedorczuk jest nietatwa — poetka chetnie
postuguje sie aluzja, naduzywa metafory, wprowadza cytaty
z poezji anglojezycznej, stosuje pojecia z zakresu mikrobiolo-
gii, psychoanalizy, fizyki, biochemii i innych dyscyplin. Trudno
nazwaé te poezje ,uczona w takim sensie, jaki przypisujemy
pojeciu poeta doctus. Uwazna lektura trudniejszych partii wymaga
korzystania z ustug Wikipedii — do tego ,Zrédla” odsyta sama
autorka, niejako podpowiadajac odbiorcy, skad czerpie wiedze
[zob. np. Burze i przejasnienia, T]. Jej niekwestionowang zastuga
jest zwrécenie uwagi odbiorcy na rewolucyjne ,,odkrycia” (bozon,
Neutrino, Fort da Freuda... ).

Kazde czytanie zaczynam od namystu nad tytutem, ktdry trak-
tuje jako pierwszy, najwazniejszy klucz do interpretacji. Bio przez
odniesienie do bios (gr. zycie) przywoluje pojecia: biosfera, biologia,
biocenoza. Planeta rzeczy zagubionych zapowiada wiersze o Ziemi
iutracie. Tlen wprowadza Oz — pierwiastek chemiczny powszech-
nie obecny na Ziemi i w ziemskiej atmosferze, niezbedny do zycia
wiekszo$ci organizméw, a tuz-tuz kojarzy sie z szybkim nadejéciem
czegos. Szereg poje¢ uzytych w tytutach kolejnych toméw: bio -
planeta — tlen — tuz-tuz uklada sie w scenariusz zaglady zycia.
Zgodnie z programem ekologii Fiedorczuk uczula odbiorce na to,
o czym dzisiaj krzycza ekolodzy. Zycie planety jest zagrozone, lasy
nie nadazajg z dostarczaniem tlenu, emisja gazéw cieplarnianych
grozi degradacja biosfery, dziura ozonowa przyspiesza mordercze
dzialanie storica, koniec naszej planety jest blisko (,tuz-tuz”).

Juz w tomie Bio poetka ujawnia ekocentryzm (inaczej biocen-
tryzm), na rézne sposoby daje wyraz przekonaniu, ze czlowiek
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jest nieuprzywilejowanym elementem biosfery, jedna z wielu istot
zamieszkujacych Ziemie. Fiedorczuk wprawdzie podejmuje prébe
rezygnacji z postawy antropocentrycznej, ma jednak swiadomos¢
kleski. Wie, ze taki projekt sie nie uda, bo méwiac o przyrodzie,
poeta zawsze méwi o sobie. A jednak probuje — ,organiczne” meta-
fory tacza tkanke zywego organizmu z tkaning artysty, ktory splata
watek ciala/materii z terminami nauk przyrodniczych i aluzjami
do dziel sztuki. Jej program poetycki znakomicie zostaje wylozony
w finale Fotosyntezy — zielen faczy oko z woda, a ostatnie zdanie
wrytmie wyliczenia instrumentacyjnie ,wybija” trzy stowa klucze,
ktorych fonetyczne podobienstwo eksponuje wage tlenu i niero-
zerwalny zwiazek bio-tkanki z tkaning artysty: ,Zielen teczéwki
jak morze. / Tkanka, tkanina, tlen™ [B].

Tkanka zZywego organizmu, ale tez tkanka-tkanina prowa-
dza odbiorce w strone ,,biocenu”: ,Kiedy bytam ryba / Nie byto
w ogéle dni, / Seksu, ani réznicy” [Bio, B]. Podmiot wierszy Fie-
dorczuk czesto cofa si¢ do prehistorii planety, teskni do formy
wolnej od ograniczen, zyjacej poza §wiadomoscia, czasem i zrdzni-
cowaniem plciowym — jak ryba zamieszkujaca dom wodny. Motyw
ryby pojawia sie tutaj wyjatkowo czesto, a wyobraznia materialng
poetki — jak by to ujal Gaston Bachelard — wlada woda (snu,
marzenia, melancholii), Zywiol pierwszy i ostatni, bo zycie z wody
wyszlo i do wody/stanu niezréznicowania powraca. Ryba jest zna-
kiem szczegdlnie waznym. Mozna by wskaza¢ sie¢ ,rybnych” aluzji
taczacych Fiedorczuk z bliskimi jej poetkami; na przyktad w wier-
szu Obroty cudéw, od ktérego bierze tytul przygotowany przez nia
wybor wierszy Laury Jackson, czytam: ,ryba, / Lepszy cztowiek, /
$lizgac sie bedzie / Antropocentrycznie, w zatobnych ptetwach /
Dla upamietnienia / Much prawie cudownego ostatniego tchnie-
nia” [ Jackson 2012: 39].

W poezji Fiedorczuk osoba méwiaca zazdrosci rybie obo-
jetnoéci, swobody i ,domu” bez $cian. W licznych intertekstu-
alnych odniesieniach poetka przywoluje cytaty i kryptocytaty
zmotywem ryby. Trzeba tez uwzgledni¢ jej wskazéwke na okladce
ksiazki, gdzie umiescita cytat z Ziemiomorza Ursuli K. Le Guin:

1 Wszystkie wyrdznienia w cytatach — A.W.
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»Ryby Morza Otwartego / nie znaja swoich imion / i nie zwa-
zaja na czary’. Lokalizuje te ryby w czeéci 10 zatytutowanej Morze
Otwarte [Le Guin 2013: 150]. Zeglarzy plynacych poza archipelag
sztorm znosi w obszary niezamieszkale przez ludzi. Tylko tam,
gdzie nie ma zadnego ladu, ich czary nie dzialaja — na Morzu
Otwartym, nieskazonym ludzka czy czarodziejska sily, ryby sa
wolne, bezimienne. I wlaénie taka ryba — nieobcigzona zadna
symbolika, Zyjaca w oceanie, z ktorego jeszcze nie wylonila si¢
ziemia — ma dla poetki znaczenie szczegélne. Jej ryby — zajmu-
jace jedno z pierwszych miejsc w laricuchu ewolucji — mieszkajq
w plynnej przestrzeni ciemnych wod, a jako spadkobierczynie
ciemno$ci najlepiej reprezentuja nie-ludzka rzeczywisto$¢. Motyw
ryby ,podwdjnie niemej” pojawia sie w eseju przy okazji lektury
wiersza Marii Brandy, w ktérym okreslenie ,podwdjnie niema”
jest aluzja do barokowego poematu Meksykanki Juany Inés de la
Cruz (tylko senna wizja rozjasnia ,noc”, w ktdrej zyja ryby) [Fie-
dorczuk, Beltrdn 2015: 24-25].

W rzece Heraklita Wislawy Szymborskiej ,ryba pojedyn-
cza’, ,odrebna’, wyemancypowana z natury, lekajac sie ciemno-
$ci, pisuje ,male ryby”. Tu podobnie z opowiescia o pradziejach
gatunku koresponduje fragment Fotosyntezy: ,trzeba wyjé¢ nalad,
opierzy¢ sie i patrze¢ / prosto w storice” [B], w ktérym przy okazji
stycha¢ echo wezesnych wierszy Szymborskiej (ryba zgubita ogon,
zapuscila skrzydta, wyszla na lad, spojrzala w niebo). Moze to jed-
nak przypadek, wszak myslenie ewolucyjne, w ktére wyposaza nas
szkola, jest dzisiaj powszechne.

W przywolanym monologu, a takze w innych wierszach zwra-
cam uwage na obrazowanie eksponujace proces, w ktérym strate
réwnowazy zysk. Poezja Fiedorczuk czesto przypomina obowia-
zujace w przyrodzie prawo ekonomii. W omawianym utworze
z ryba rekompensata za utrate ogona jest ,para bolesnych stop”
Przyktady mozna mnozy¢.

Czlowiek z wierszy Fiedorczuk stale balansuje pomiedzy
poczuciem przynaleznosci do miejsca we wspélnym ,,domu” (to
wyraza si¢ eko-gotowoscia do oswajania ,niemej ryby”) a bra-
kiem akceptacji panujacych w nim praw (leka sig ciemnosci, czyli
,rybiego” powrotu do stanu niezréznicowania). Niepogodzony
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z krucho$cig zycia, przeciwwagi dla lekéw szuka w sojuszu poezji
z nauka. Bohaterka liryczna tomu Bio czuje zwigzek ze $wiatem
dzigki cialu poddawanemu procesom zachodzacym w $wiecie
organicznym. Tytulowa ,fotosynteza” to okreélenie jednego
z podstawowych proceséw biochemicznych przemian (z mate-
rii nieorganicznej w organiczna) — pod wplywem $wiatla roliny
wyposazone w chlorofil wytwarzaja pokarm i rosng. Przywotany
w wierszu proces fotosyntezy trzeba rozumie¢ metaforycznie —
$wiatlo storica scala, sktada, leczy: ,na stopie mam plasterek cie-
pla’, ,na powiekach lekki kompres krwi”. Aktywno$¢ stofica przy-
wraca psychofizyczng réwnowage, mobilizuje organizm do zycia,
do myslenia o ,Wielkim Wylewie Ultramaryny”, o tajemniczym
Poczatku. W te strone prowadza nauka i ekologiczna wyobraznia,
angazujaca cialo (to, co pod skéra) ijezyk do pokonania przepasci
czasu:

i coraz mocniej tre oczy. Tamte podskdrne
czasy podplywaja blizej, sa moje

na utamek $wiatta, momentalny bezdech

i rozkoszny strach, ktdry sie zaraz rozproszy
w musujacej toni. Mie¢ ciebie §wiecie

na wlasnos$¢. Kochad cig, ciebie tracié.
[Fotosynteza, B]

Ten momentalny powrét do stanu istnienia bez-$éwiadomego
nazywam ciemng epifania. Czlowiek zanurza sie tutaj w ,musu-
jacej toni” jak Lesmianowski ,topielec zieleni”, z tg réznica, ze
wpadajac w topiel, wraca do $wiata istot zywych. Poetka nie uzywa
stowa ,byt”, nie zajmuje si¢ metafizyka. Bohaterka Fotosyntezy chce
kochac¢ $wiat taki, jaki on jest, widmo na powiece kojarzy z ukwia-
lem, ktéry jej ,opowiada barwne ichtiologiczne historie”.

»Momentalny bezdech” wywoluje emocje okreslane oksy-
moronem ,rozkoszny strach” Ludzki strach przed $miercia i nie-
-ludzka rozkosz zanurzenia si¢ w ,musujaca ton” topieli.

Zawieszenina ,wydechu §wiata” tak dlugo jestesmy, jak dlugo
oddychamy i kochamy: ,Usta przy policzku / Policzek przy udzie”
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[Tlen, T], wpatrzeni w rozgwiezdzone niebo wyobraznia chwy-
tamy gwiazdy: ,Pokaze ci milo$¢ w jednej garsci gwiazd” [Tlen,
T]. Zapisem milosnego pragnienia-spelnienia jest apostrofa do
Wiosny w wierszu Deszcz [Tt] — milosne soki animizowanej
(nie personifikowanej) Wiosny ,,plyna po palcach drzew”, ,poca-
tunki mnoza si¢ jak motyle”, w objeciach jej ramion ,spadam”
(w otchlari/orgazm). Sytuacja milosnego zblizenia wyraznie eks-
ponuje wspolistnienie czlowieka z wiosenna, burzowy energia.
Znamienne, ze poetka celowo eliminuje partnera: nie ktos, ale
»Co$ mnie dzisiaj kocha” — méwi kochanka Wiosny, ktéra ktadzie
sie na trawie, ,zeby by¢ stworzeniem!”. Obrazowanie stuzy tutaj
zatarciu granicy miedzy wiosenng bio-energia przyrody i czlo-
wieka, co podkregla taki komentarz: ,Kto powiedzial / ludzkie?
Kto / cokolwiek moéwi?”.

Milosne zwiazki z ziemig maja tu podwojna motywacje: sa ¢wi-
czeniem wyobrazni ekologicznej, a takze ratunkiem przed samot-
noécia, ucieczky od trudnych zwiagzkéw partnerskich. Fiedorczuk
powsciaga emocje, nie pisze czulych erotykéw. W pierwszych
tomach (inaczej bedzie w tuz-tuz) mezczyzna, czgsto depersona-
lizowany, pojawia si¢ gdzieniegdzie jak rekwizyt codziennosci, na
przyklad w szeregu réznych zaje¢ zajmuje miejsce pomiedzy malo-
waniem rzes a kolekcjonerstwem: ,maluje rzesy / zdejmuje ubra-
nie, obejmuje plecy mezczyzny / kolekcjonuje wizerunki aniotéw”
[Cos, T]. W $wiecie, w ktérym ,nastapit wielki wybuch” (aluzja
do teorii narodzin $wiata, ale tez do wojny), wszytko zostalo tak
yporozrzucane’, ze trudno szuka¢ Calosci, Transcendenciji, Sensu,
trudno ten chaos porzadkowaé. Poniewaz $wiatem rzadzi jakie$
tajemnicze, nieznane, bezosobowe ,Co$”, lekarstwem na ludzkie
leki s opowiesci i ,blogostawienstwo fez”: ,a wiec opowiadamy
ciagle te same historie / cos si¢ konczy zaczyna co$ plonie / co$
nas ku sobie popycha kaze $piewa¢” [Cos, T].

On - bez imienia i twarzy — pojawia sie w jej $wiecie akcyden-
talnie i somatycznie, zawsze cielesny, jako potwierdzenie zywej,
cieplej obecnosci, na przyktad w Zakféceniach o $wicie ona budzi
sie z lekiem i sprawdza, czy ciala utrzymuja rytm oddechu: ,ilgne
do twojego ciata / oddechu zdejmuje puls: / rytmiczny jak wiersz
i wieczny” [P]. Trudno doszukiwaé sie tutaj sytuacji erotycznej,

22§
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bo kim jest ,Ty”, nie wiadomo. Jest cieptym cialem, oddychajacym
rytmicznie, przez rytm oddechu (wdech-wydech) zestrojonym
z wiecznym ,pulsowaniem” kosmosu. Oddychanie, pulsowanie,
naturalne rytmy cial to motywy pelniace tu funkcje ,mitosnych”
tacznikéw cztowieka z kosmosem. W wiecie poetyckim Fiedor-
czuk czas mierzy si¢ ,pulsowaniem kry” [ Kochankowie na otwar-
tym morzu, 30], zycie — pulsowaniem oddechu, a wiersze, ktére
nieudolnie te rytmy imituja, s3 tylko echem prawdziwego zycia:

Taki los: jestes, ale cie nie ma.

Twoje sylaby sa ciezka praca zaloby.
Poniewaz znika si¢ z niedoboru milosci
i nie ma mowy o nagosci.

[Echo, P]

yRoznica pomiedzy wierszem a zyciem jest zawsze absolutna”
[Prosze powtarzac za mngq, Tt], prawdziwe zycie to ,nagi’, zmy-
stowy dotyk ciata/skéry innego — ludzkiego czy nie-ludzkiego, ale
zawsze ciala. Po stronie zycia jest materia/energia, a drugiej strony
nie ma, bo ludzkie nic (N1c, pustka) to powrét do niezréznico-
wanej ,ciemnej wody”. Metafory Fiedorczuk wyraznie eksponuja
materialnos$¢ kazdego kontaktu. W wierszu Wyjscie cztowiek —
w kosmosie absolutnie samotny, zagubiony, ,zarazony” choroba
na $mier¢, osaczony przez ,pustke, ktdrej nikt nie widzi” - roz-
paczliwe wota w mrok: ,Kimkolwiek jeste$ podaj mi swoje cialo
jezykaidnia’, ,podaj mi swoje cialo nocy” [ Tt]. W ostatnim tomie
milosne elegie ciemnieja, sa podszyte katastroficznym przeczu-
ciem ekologicznej katastrofy oraz metafizyczna rozpaczy: ,My,
zarazeni, musimy stale ponawia¢ wezwanie. / Inaczej znikniemy. /
Wechlonie nas ciemna noc jezy i mréwek. [ ... ] Wiec pozwdl, ze
ukocham twéj mrok” [Wyjscie, Tt].

Najwieksza wartoécia jest milos¢, bez mitosci , ciato ulega atro-
fii, $mieré wchodzi na dusze” [ Echo, P], a wiersze s3 melancholijna
»praca zaloby”, lekarstwem na pustke i ,niedobér mitoéci”. ,Pod
kazdym wierszem plynie czarnarzeka” [ Przeciez, B] — snéw, lekow
i pragnien, ktérych zrédlo bije w ,,samym brzuchu / Wielkiej ciem-
nej matki” [ Przeciez, B]. Metafora ,czarnej rzeki” faczy odmienne
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porzadki istnienia, kojarzy ekologiczng wyobraznie poety z biolo-
gicznym, ,podziemnym” nurtem zycia planety.

Wielokrotnie, w réznych wariantach, powraca motyw pragnie-
nia, glodu, niespelnienia, niezgody na krucho$¢ istnienia i niemi-
lo$¢. Tesknota za miloscia erotyczng, o jakiej Fiedorczuk czesciej
pisze dopiero w tomie tuz-tuz (np. W droge, Myslnik, Nielita, Pole
Mokotowskie), wybrzmiewa w ironicznej elegii milosnej Wiersz
[T]. Neutralny tytut koresponduje z neutralna, pozornie obojetna
relacja, w ktdrej konfrontacja marzen z rzeczywisto$cia wyraza sie
zderzeniem kulturowo odmiennych ,wariantéw”, rézne poziomy
organizacji tekstu ujawniaja kontrast oczekiwan i spelniert. W tréj-
dzielnym ukladzie rézne ,wersje” marzelt wprowadza trzykrotnie
powtdérzony motyw ,pogubionych snéw”: w wariancie pierw-
szym ona idzie do niego ,przez las / przez $wiezg zielen doliny”,
w drugim przez $mietnik: ,reklaméwki, plastikowe butelki, stare
samochodowe fotele”, w trzecim ,przez miasto”. ,Jasnej” wizji
nowoczesnego miasta (szklo, bezwonna stal, kolorowe $wiatto)
odpowiada cywilizacyjny $mietnik, a echo pierwszej pie$ni mito-
snej zabija wspolczesna, praktyczna definicja milosci:

moj mily jest moj a ja jestem jego

mamy psa lodéwke plazme oraz budde
milo$¢ jest higieniczna dla zdrowia

i dlugowieczno$ci

w tej wersji ide do ciebie przez wode i tone
zanim si¢ spotkamy.

[Wiersz, T

Fragment wersetu 16 Piesni nad Piesniami pochodzi zapewne
z tlumaczenia Czestawa Mitosza: ,M6j Mily jest mdj, a ja jestem
jego, ktory pasie miedzy liliami” [Milosz 1984: 32]. W tekscie
Fiedorczuk trudno przeoczy¢ formy osobowe czasownika ,by¢”.
Kochankowie biblijni sg dla siebie i maja siebie nawzajem, nato-
miast kochankowie wspélczeséni sa tylko urzadzeni, laczy ich
wspolnota posiadania oraz swiadomos¢ higieny, zalecanej przez
poradniki zdrowia. Wspolbycie kontrastuje tutaj z niebyciem,
w zderzeniu z rzeczywisto$cig roénie warto$¢ ,pogubionych
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snéw”/marzen. Autorka Planety rzeczy zagubionych oprowadza
nas po ludzkim $wiecie bez-dusznym, ekonomicznym, zoriento-
wanym na pozorna wygode ciala, pozorne korzysci, zalecane prze-
pisy na ,szlachetne zdrowie” (aluzja do fraszki Kochanowskiego
Na zdrowie), polecane diety i ,,ekskluzywne kosmetyki uwzniosla-
jace konsystencje” [ To jest pierwszy dzieri reszty twojego zycia, T .

Wspdlczesna humanistyka stopniowo likwiduje dualizm
cialo — duch/dusza, posthumanistyczna antropologia kulturowa
zajmuje sie czlowiekiem cielesnym, ale co z emocjami? Psychote-
rapeuci zalecaja: wstuchaj sie w swoje cialo, odtruj organizm, zjed-
nocz si¢ z kosmosem - takie zalecenia zostajq ironicznie skomen-
towane przez wiersze Fiedorczuk. Z czasem nie$mialo pojawia sie
pytanie o ,ja’, a raczej ,prawie ja’, ale to inny watek, wiec pozo-
stane przy wyraZnie manifestowanym somatyzmie, ktéry w poezji
kobiet ma dtuga tradycje. W sensualnych erotykach ,zaczadzone;
pieknem wiasnego ciala” Haliny Po$wiatowskiej dotyk ,staje sie
sposobem pokonywania samotnoéci przez nawigzanie kontaktu
z Innym, i nie chodzi tylko o intymna blisko$¢ drugiego czlo-
wieka. «Inne» to wszelkie formy otaczajacej natury” [Legezyni-
ska 2009: 206]. Z kolei samozwrotne ,ja” Anny Swirszczyriskiej,
cofajac sie w glab, od $wiata sie oddala.

Implozja ciala jest rodzajem jego unicestwienia — pozbawienia
biologicznej wagi, obecnosci — ale nie wskutek polaczenia sie
z pierwiastkiem zewnetrznej materii, lecz dzieki uzyskaniu,
moéwiac jezykiem fizyki, nieciagloéci. Dzigki nie-byciu cialem.
[Legezyniska 2009: 229]

W przypadku Fiedorczuk w ironicznych dialogach z nieokre-
$lonym ,kochankiem” trudno odnalez¢ konsekwencje. Kontakt
z innym nie usuwa ,ciemnych” (mortalnych, katastroficznych)
mysli, nierzadko wiasnie dotkniecie ciepla wyzwala lek przez
chlodem. Z dojmujacym poczuciem braku, leku przed $miercig
i zagltada $wiata koresponduje chwiejna kondycja podmiotu.
»Ja” rozbite, $mietnikowe czesto wypowiada sie skladankg cytatéw
pochodzacych z literatury, filozofii, Wikipedii, reklamy. Trafnym
okreéleniem takiej kondycji jest neologizm ,nielita’, bedacy prze-
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ciwiefistwem tego, co oznacza ,lity” (zwarty, jednolity): ,nielita //
anamacalna, i gdyby nie «ty>, / jak drzewo w $rodku fagodnego
lasu” [nielita, Tt]. Psychofizycznie niejednolita, ale namacalna,
materialnie stabilna (ten aspekt poetka konsekwentnie podkre-
$la) zytaby sobie zyciem roéliny (jak drzewo), gdyby nie mitosé.
Z koniecznosci pomijam wiersze Skosni kochankowie [P], Kochan-
kowie na niebieskim tle [P] iliczne fragmenty z odestaniem do réz-
nych tekstéw kultury (wierszy, obrazéw), ktérych bohaterami sa
wlasnie kochankowie.

Niesklonna do dywagacji filozoficznych Fiedorczuk stale
powtarza dwie tezy: po pierwsze — sens istnieniu nadaje milogé
(,jestesmy”, bo kochamy), po drugie — przedmiotem naszej troski
ma by¢ wszystko, co zywe. W erotyku Nielita z my$la o nie-ludzkim
innym wigze si¢ poczucie winy wobec mieszkaicéw mchu, tra-
towanych przez kochankéw, ktérzy w milosnym zapamietaniu
zapominaja o ,malenstwach”: ,bez jednego westchnienia dla
malenstw / ucztujacych bez wina na ciele / ogromnym bez plci’”.

Z kazdym kolejnym tomem gestnieje aura elegijnosci: ciem-
no$¢, pustka, $mieré, bolesne ,,opukiwanie pustki” [It has been
player once more, T]. O czym rozmawia matka z dzieckiem?
O snach, duchach, §mierci i nicosci. W sypialni opowiadaja sobie
sny (z freudowskim komentarzem), w drodze do przedszkola
bawig sie, ze jedna z nich nie zyje. Wszystkie wiersze z corka/
céreczka sa podszyte lekiem, groza (urodzitam istote skazang.... )
i bezradno$cia matki, ktora nie wie, jak odpowiada¢ na trudne
pytania: ,cérka pyta: mamusiu, a co to jest nic? / nic takiego,
kochanie, odpowiadam, $pij” [ Burze i przejasnienia, T].

Zyciu-podrézy znikad donikad towarzyszy poczucie utraty,
zguby, elegijna $wiadomo$¢ tego, ze ,[w]szystko jest pozegnalne” —
jak czytamy w wierszu Spis strat (i zyskéw), zamykajacym tom Pla-
neta rzeczy zagubionych. Wiersz Kochankowie na otwartym morzu
zawiera na konicu wyznanie skierowane do nieokre$lonego adre-
sata — kogo$, nakogo sie czeka (czlowiek, $wiat, zycie): ,teraz jestem
twoja, naleze do ciebie, nalez¢ do morza, do ziemi, do ciebie” [P].

Podazajac w $lad za poetka, nurzam milo$¢ w antropoge-
nie. Majac na uwadze fizjologiczny i cielesny charakter kazdego
yzwiazku mitosnego”, uwzgledniam wszystkie milosci, ktére znaj-
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duje w poezji Fiedorczuk. Jedna z nich mozna by za ,,0jcem bioréz-
norodno$ci” Edwardem Osborne’em Wilsonem nazwa¢ biofilig,
czyli ,miloscia do pozaludzkiej natury” [Fiedorczuk 2015a: 236].
Czlowieka w tym $wiecie mniej dotyka obojetnos¢ przyrody
(ten dystans pokonuje dzigki wyobrazni), bardziej boli go wspdlne
znikanie, przemijanie, nicestwienie.

W poezji Fiedorczuk niezgode na urzadzenie $wiata tagodzi
deklarowany eko-program, w ktérym ,ja” stara sie lekcewazy¢
yludzkie” pretensje, a nawet — co jest niemozliwe — prébuje znik-
na¢, ukrywa swoja ,0odrebnos¢” i ,pojedynczo$¢”. Przyjmujac pro-
gram wymierzony przeciw kulturowemu, antropocentrycznemu
zamknieciu, autorka Bio konsekwentnie unika symboliki biblijne;j.
Z Ziemiomorza wybiera tylko byty bezimienne, ryby — mieszkanki
zywiolu otwartego, ktérych nie mozna speta¢ ,ludzkimi” czarami
jakiejkolwiek kultury. W tych ,ekowierszach” obrazowanie sprzyja
zacieraniu réznic pomiedzy cialem czlowieka i cialem $wiata:
,Zapuscitam / Skrzydta jak liscie // Czarnych paproci” [ Bio, B,
»gniazdo w zgieciu ramion tamtej grubej sosny, / w gniezdzie moich
ramion mleczny oddech dziecka” [Tlen, T]. Planete rzeczy zagu-
bionych otwiera wiersz, w ktérym poetka zamazuje réznice miedzy
zywiolami: ogient odczuwany ,w podeszwach stop” jest znakiem
tego, ,ze kiedy$ wszystko bylo boskim oceanem” [Lqdy i oceany, P].
Powszechnie znana teorig poczatku (Zycie wyszlo z wody) i ustale-
nie wieku naszej planety — odkrycie, ktére ,,odmienilo bieg ludzkiej
mysli” — Fiedorczuk przeciwstawia bezposredniej komunikacji
somatycznej. Sugeruje (moze za ustaleniami biosemiotyki?), ze
o pradziejach planety informuje cialo (wysyla znaki, ktérych nasz
intelekt nie rozpoznaje), na przyklad tzy przechowuja pamigé oce-
anicznej soli... Metafora ,rzeczy zagubionych” dobrze zapowiada
elegijng aure tomu i ,slony” akceptacje praw obowiazujacych na
Ziemi: ,Tak czy inaczej, odmet ma swoje prawa. / Ciala poniekad
state, mamy przeciez 1zy, a te sa w kazdym stowie: / bo sl jest na
koncu jezyka i jest kropka nad i” [Lgdy i oceany, P].

Puenta, zbudowana na kontaminacji zwrotéw frazeologicz-
nych (,na koricu jezyka”, , kropka nad i”), demonstruje cielesnos¢
jezyka, jest préba zatarcia roznicy miedzy planeta, cialem i emo-
cjami. Na ,,odmet” czlowiek odpowiada lzg — cialo produkuje tzy,
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poeta placze stowem. Mieszkaniec ,planety rzeczy zagubionych”
troska i zalem obejmuje wszystkie istoty zywe, zwlaszcza te pomi-
jane, od wiekéw rozdeptywane (owady, robaki). Poetyckie ,.eko-
-spojrzenie” Fiedorczuk kieruje w strone chrzaszcza, rozwielitki,
meduzy, na przyktad w Plazy ,brazowe meduzy wysychaja w sta-
dach [ ... ] smaza si¢ wstoricu / po egzekucji / z thuszczem wsigkaja
w piach” [P]. W tekscie, ktéry koresponduje z Meduzg Marianne
Moore, zauwazam intertekstualny dialog z poezja szukajaca lacz-
noéci z ,cialem $wiata” (za Merleau-Pontym tak to okresla Fiedor-
czuk [2015b: 69]). W cytowanym wierszu egzekutorem meduz
jest zyciodajne storice. Gdy cztowiek prébuje wrzuci¢ meduzy
z powrotem do morza, ich rozpadajace si¢ ciata i wyplywajace na
palce wnetrznoéci wywolujg szok. Opowiedziane w wierszu spo-
tkanie z meduzami to bezposredni, cielesny kontakt ze $miercig
istoty nie-ludzkiej. Na poczatku podmiot méwi o nich jezykiem
gastronomii (niejadalne, smaza sig, wsigkaja z tluszczem), w dal-
szych partiach wiersza jak litanijny refren powtarza sie formula
liczenia (,jedna meduza / druga meduza...”), a w finale — kiedy
wszystkie meduzy zostaly pochowane — pojawia sie zalobna
antropomorfizacja. Ich ,glowy / posypane piaskiem” przypomi-
naja ludzkie ciata ,przysypane ziemiy’, ale tez glowy ,posypane
popiolem”. Podstawe empatycznej lacznosci ze $wiatem stanowi
wyobraznia, jest ona ,tym, co taczy przyrodnika, poete, wynalazce,
biznesmena [ ... ], podstawowym warunkiem dialogu, umozliwia
wyjécie poza ciasne wigezienie «ja»” [Fiedorczuk 2015b: 69-70].
Majac na uwadze krytycznoliterackie wypowiedzi Fiedorczuk,
zwlaszcza jej pozytywne nastawienie do ekofeminizmu, trudno
poming¢ $wiatopoglad materialistyczny i zwiazek z posthumani-
zmem. O wiezi czlowieka z pejzazem autorka méwi czasem w ter-
minach sakralnych (,,duch §wiata”, budda, boginie hinduskie), lecz
zasadniczo zawsze poruszamy si¢ w $wiecie materii. Trzeba tez
pamietac o specyfice wypowiedzi elegijno-ironicznej czy auto-
ironicznej, miksujacej cytaty i dyskursy [ Burze i przejasnienia, T .
Zjednej strony szacunek dla nauki (wspélczesna encyklopedia
fizyki i przyrody), a z drugiej prywatny ,panteizm”. Przywolani
,bogowie” funkcjonuja w wierszach jako znaki kulturowe (faczy
ich zmystowo$¢), bo praktyka poetycka Fiedorczuk zmierza do
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pokonania dystansu dzielacego $wiaty: ludzki i nie-ludzki. Pod-
miot bywa rozdarty miedzy chlodna, racjonalng akceptacja praw,
ktérymi rzadzi sie przyroda, a potrzebami psychiki, emocjami, na
ktore dawniej odpowiadaty religie i mitologie. Zniesienie opozycji:
przyroda — kultura nie moze si¢ uda¢, niemniej jednak odbiorca
powinien zauwazy¢ wysilek zacierania tych odrebnosci (w kul-
turze Zachodu - fundamentalnych) i doceni¢ zmagania poetki
z tradycyjnym, odwiecznym paradygmatem myslenia o sposobach
zamieszkiwania. Odrzucajac Heideggerowskie ,by¢ — mieszkac —
budowa¢”, Fiedorczuk nie proponuje powrotu do istnienia ,roélin-
nego” czy ,zwierzgcego’, ona melancholijnie i rozpaczliwie prébuje
zaakceptowad prawo natury. A taka postawa kioci sie z wrazliwo-
$cig czlowieka, ktory ceni kazde zycie — planety, jeza i meduzy.

Obiektem mitosnym, oprdcz mezczyzny, sa tutaj zywioly,
drzewa, rozmaite istoty zywe. Fiedorczuk tak kojarzy rézne
porzadki, ze odbiorca nie wie, kim jest ,ty” (elementem $rodowi-
ska naturalnego czy osoba?), i to zacieranie pelni wazna funkcje,
jest znakiem ,wtapiania si¢” w ,bio-tkanke”. Dyskretna i powscia-
gliwa autorka trudna milo$¢ do $wiata naturalnego wypowiada
metapoetycko, sugerujac wzajemne ,cielesne” spotkania. Przyroda
dziala na zmysly, natomiast ekopoetka, niejako w rewanzu, uderza
w ,cialo §wiata’, stosujac gry poetyckie:

Przytul mnie ziemio, kreseczke nad erotycznym
»e$8” $wiata i $mierci. Trawo truskawko, mam
Wszystkie twarde sylaby, nawzajem sie

Nimi szturchamy. [ ... ]

[Nowa wiosna, B]

»J&" poetycko definiowane jako kreseczka nad erotycznym ,e$”
$wiata i §mierci to koncept zmiekezajacy, ocieplajacy pierwsza litere,
ktéra stanowi o ich podobienstwie. Zwré¢my uwage na charaktery-
styczng (obecng w programie ekopoetyki) materialnos¢, cielesno$é
jezyka. Uzytkownik jezyka dysponuje miekkim ,$” oraz twardymi
sylabami, ktérymi nawzajem ciele$nie ,szturchaja si¢” czlowiek
i byty roélinne. ,Ja” twardo brzmigcym slowem-znakiem ,twardo”
dotyka trawy i truskawki (powtarzaja sie gloski ,t”i,r”), a trawa
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itruskawka atakuja zmysly wzroku, smaku, dotyku. Ta wzajemnosé¢
dotykéw przenosi si¢ dalej, poza ludzkie zycie, bo kiedy ziemia przy-
tula martwe ciafo, ono dostarcza tresci organicznych innym istotom.
Fiedorczuk czesto wprowadza ,maleristwa’, czyli istoty przy-ziemne
lub pod-ziemne (jeze, krety, niezidentyfikowanych mieszkaricow
lesnego czy ogrodowego podloza), zywiace sie padlina.

Zrédlem elegijnosci jest tutaj lek przed zapominaniem, utrata
tego, co stanowi o naszym czlowieczenstwie. Kolejnym stalym
motywem jest pajak (pajeczyny na drzewach, Arachne na niebie,
Arachne - figura kobiecego pisania, pajaki w glowie), ,glodnej
Arachne” (to metafora wszystko pochtaniajacej Nocy) odpowiada
poetka pajeczyca, ktéra mozolnie plecie swoja tkanine — splata mysli
zmy$lami innych poetéw oraz z tym, co nie-ludzkie, co poza nami.
(To sygnal, by laczy¢ ekokrytyke z arachnologia). Dotychczasowe
wnioski mozna spuentowad, uzywajac stosowanych przez Fiedor-
czuk stow kluczy: bohaterka liryczna tej poezji, oddychajac tlenem,
zywi bio-tkanke, dzieki ktérej tka, by zatrzymad $wiat w stowach.
Laicki $wiatopoglad wyklucza nadzieje na wieczno$¢, a poczucie
organicznej wiezi z innymi organizmami sprzyja medytacji akcep-
tujacej, a zarazem oplakujacej $mier¢ kazdego stworzenia.

Ekomyslenie ma okre$lone konsekwencje etyczne, wyklucza
wrogoé¢ i obojetno$¢ wobec nie-ludzkiego. Z trudna zgoda na
przemijanie wspolgra milosna elegia ziemi. Fiedorczuk obywa sie
bez mitéw (w rodzaju Matka Ziemia), anihiluje Historie, raczej
unika kwestii spolecznych czy politycznych. Przedmiotem elegij-
nej medytacji jest relacja ,ja” wobec kosmosu, planety, bliskich.
»J2” prywatne, tozsame z autorka, wyposazone w jej wrazliwosé
iwiedze o $wiecie.

Zgodnie z przyjetym programem ekopoezji i ekokrytyki
w miejsce mitéw Fiedorczuk wprowadza ,twarda” wiedze z zakresu
biologii czy chemii, co sygnalizujg w wierszach terminy naukowe.
I nie s to puste stylizacje, lecz proba zasypania przepasci pomie-
dzy nauka i poezja, préba laczenia istnienia psychosomatycznego
zmaterialnoscia jezyka. Czy udana — to osadzi czytelnik. Czytalam
te wiersze z trudem. Nie rozumiem biosemiotyki, nie starcza mi
wyobrazni, ktéra pozwala swobodnie przechodzi¢ od ,wewnatrz”
do ,zewnatrz” iz powrotem. I cho¢ przeraza mnie mitoé¢ do tego,
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: 24 . k24 b2 . . .
co ,ciemne”, ,zywe”, ,glodne”, doceniam poetyckie zmagania
z niewyrazalnym. Za jeden z najlepszych wierszy uwazam pieknie
utkane pozegnanie:

ciemne sie zbiera w zaglebieniach ciala
nas porasta.

nam odejmuje stowa ku uciesze dioni.
bo zywe tloczy sie w parterze i weszy.
glodne.

[...] ciemne nas wypelnia az po marginesy.

[...]

tuz-tuz na wyciagniecie reki, Zywy pepek snu.
[Dobranoc, T

Skréty

B - Julia Fiedorczuk, Bio

P - Julia Fiedorczuk, Planeta rzeczy zagubionych
T - Julia Fiedorczuk, Tlen

Tt — Julia Fiedorczuk, tuz-tuz

Bibliografia

Barcz Anna (2016), Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki
w literaturze polskiej, Wydawnictwo Naukowe ,Slask”, Katowice.

Czaplinski Przemystaw (2012), Literatura i zycie. Perspektywy biopoetyki,
w: Teoria, literatura, zycie. Praktykowanie teorii w humanistyce
wspélczesnej, red. Ryszard Nycz, Anna Legezynska, Instytut Badar
Literackich PAN, Warszawa.

Fiedorczuk Julia (2004), Bio, Biuro Literackie, Wroclaw.

Fiedorczuk Julia (2006), Planeta rzeczy zagubionych, Biuro Literackie,
Wroctaw.

Fiedorczuk Julia (2009), Tlen, Biuro Literackie, Wroctaw.

Fiedorczuk Julia (2012), tuz-tuz, Biuro Literackie, Wroctaw.

Fiedorczuk Julia (2015a), Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki,
Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk.



CWICZENIE EKOLOGICZNE] WY OBRAZNI O POEZJI JULII FIEDORCZUK

Fiedorczuk Julia (2015b), Zlozonos¢é nie jest zbrodniq. Szkice
o amerykariskiej poezji modernistycznej i postmodernistycznej,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa.
Fiedorczuk Julia, Beltran Gerardo (2015), Ekopoetyka. Ekologiczna obrona
poezji, Muzeum Historii Polskiego Ruchu Ludowego (Warszawa),
Instytut Studiéw Iberyjskich i Iberoamerykanskich uw, Warszawa.
Jackson (Riding) Laura (2012), Obroty cudéw, wybér, przeklad
i postowie Julia Fiedorczuk, Biuro Literackie, Wroclaw.
Kisiegi Pigciu Megilot (1984), przel. z hebrajskiego i greckiego Czeslaw
Milosz, Katolicki Uniwersytet Lubelski, Lublin.
Le Guin Ursula K. (2013), Ziemiomorze, przel. Stanistaw Barariczak,
Proszynski Media, Warszawa.
Legezyniska Anna (2009), Od kochanki do psalmistki. Sylwetki, tematy
i konwencje liryki kobiecej, Wydawnictwo Poznariskie, Poznar.

Anna Wegrzyniak

Exercising ekological imagery. On Julia Fiedorczuk’s poetry

The key to reading Julia Fiedorczuk’s poems — interpreted within the par-
adigm of eco-poetry — are the words used in the titles of her poetry vol-
umes: “bio”, “planet” and “oxygen”, which foretell bio-centrism. The poetic

>«

imagery unites organic tissues with the artist’s “texture”. A love relationship
of ahuman with a non-human reveals ecological sensitivity, yet it is a pain-
ful “love” because it is accompanied by the disagreement about the fragility

of existence and the progressing degradation of the planet.
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