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Iwona Grod?

»Zaprawde powiadam ci, poeta si¢ jest...”.
Wojaczek Lecha Majewskiego z 1999 roku

Czlowiekowi, ktéry oddaje sig catkowicie twérczosci literackiej,
niepotrzebne sq uczucia, kobiety, dzieci,
on nie ma serca, tylko mozg.

Edmond de Goncourt

Istniejg tematy, ktore potrafia zawladnaé zbiorowg wyobraznig
na lata. Istniejg tez takie, w kontekécie ktérych mozemy méwié
o chwilowej modzie, o epizodycznym, cho¢ fenomenalnym, roz-
kwicie fascynacji. Problemem, ktéry niewatpliwie nie jest jedynie
przeblyskiem, fajerwerkiem umykajacych nagle zainteresowan,
okazuje si¢ pisarz i jego tworczo$¢ oraz odkrywanie tajemnicy
zrodel natchnienia. Okreglanie twoércy mianem geniusza i sza-
lerica to dos¢ czeste kulturowo polaczenie, wpisujace sie w szerszy
kontekst [por. Parandowski 1986; Lombroso 2015]". Zagadnie-
nie ,artysta i jego tworczo$¢” (powiazane z kwestia niezwyklego
widzenia, emocjonalnego roziskrzenia czy po$wiecenia) to nie-
watpliwie jeden z tematéw wedrownych, ,zelazny kapital ludzkiej
wyobrazni’, ujawniajacy sie w réznych odstonach w kazdej epoce,
pradzie, nurcie artystycznym i w indywidualnej tworczoéci. Nie
tworzy on serii tematycznej, jak chocby filmy o rycerzach kréla

Cesare Lombroso zaznaczyl, ze wskazujac analogie i punkty styczne miedzy
geniuszami a szaleficami, pragnie zwrdci¢ uwage na bledy, ktére moga by¢ popet-
niane zaréwno przy ocenie dziel, jak i diagnozie jednych oraz drugich.



210 IWONA GRODZ

Ryc.1 Wojaczek, rez. Lech Majewski, 1999

Artura, ale niewatpliwie silnie uwiklany zostaje w aktualne i wazne
problemy autotematyzmu oraz ,kanibalizmu” sztuki®.

Niezwykle jest juz samo stowo ,artysta” (od taciniskiego ars —
‘sztuka’), ktére, cho¢ poddawane bylo juz przez jezykoznawcow,
filozoféw czy antropologéw kultury licznym analizom, ciagle
skrywa w sobie tajemnice. W jezyku Rzymian lacinskie artista
zawieralo pewne podwodjne znaczenie, gdyz nazywano tak zaréwno
ucznia, jak i mistrza sztuk wyzwolonych. A to odsylato ponow-
nie do sfery niejednoznacznoéci, rozpietej miedzy tym, co zwy-
czajne (wyuczone), i tym, co nadzwyczajne (podarowane; talent,
geniusz). Z czasem to nie mimetyzm, ale kreacyjnos¢ stala si¢ gtow-
nym elementem sprzyjajacym wywyzszeniu tworcy i jego dziela.
Z tego tez powodu zaczeto wskazywaé (m.in. Alfred de Vigny,
Charles Baudelaire czy Stéphane Mallarmé) na analogie miedzy
stowami ,artysta” i ,arystokracja” (,,arystokracja intelektualna”):.

Obraz artysty jako tworcy czy bohatera dziela, takze kinema-
tograficznego, na przestrzeni wiekéw ulegat licznym transforma-
cjom. Konkretne wersje przemiany artysty-bohatera, typy postaci

2 Temat ten jest ciagle zywy, czego dowodzg filmy z ostatnich lat, na przyktad
Artysta (2011/2012) w rezyserii Michela Hazanaviciusa, Ostatnia rodzina (2016)
Jana P. Matuszyniskiego czy Powidoki (2016) Andrzeja Wajdy.

3 Jean Péladan stworzyl nawet kontaminacje z wyrazéw ,artysta” i ,arystokracja” —
aristie, ariste.
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tworczych oraz klasyczne schematy narracji na ten temat byty
przedmiotami licznych analiz filmoznawczych*. Zdaniem Marii
Podrazy-Kwiatkowskiej w ewolucji wyobrazen o arty$cie mozna
wskaza¢ momenty kluczowe, ktore oddaja metaforyczne ujecia
yziemskiego boga”, filozofa, proroka, ofiary-cierpigtnika, dziecka,
Chrystusa, clowna (,,jarmarczny pajac”), maga czy nawet psycho-
paty [Podraza-Kwiatkowska 1975: 384-411]. I, co ciekawe, takie roz-
réznienia nie byly typowe jedynie dla przelomu x1x i xx wieku, ale
dotycza, w mniejszym lub wiekszym stopniu, wszystkich czaséw.
Podobny proces wskaza¢ mozna w postrzeganiu sztuki, ktéra na
przestrzeni wiekéw utozsamiano z picknem, dobrem, trwaloscia,
a nawet rodzajem religii — stad tez okreslano ja jako ,0kno na nie-
skoniczono$e’, ,site kojaca, uszlachetniajacy, wyzwalajacy’, , sztuke
czysta, elitarna (czyli wymagajaca wtajemniczenia). Wystarczy
przypomnie(, ze Stanistaw Przybyszewski pisal w tym kontek-
$cie o arty$cie-kaplanie, proroku czy wieszczu, siegajac do tra-
dycji romantycznej i Wielkiej Improwizacji Adama Mickiewicza,
ktéra byla przeciez nie tylko $wiadectwem genialnosci (przekra-
czania granic swojej epoki), ale takze wyrazem marzen kazdego
tworcy — pragnienia posiadania wladzy i swobody najwigkszego
kreatora. Taka apoteoza stanowila odpowiedz na wczesniejsze
utozsamianie artysty z anonimowym rzemieélnikiem czy uza-
leznianie sztuki od mecenatu, a péZniej od spolecznego odbioru
i utylitaryzmu. Artysta-geniusz zmienial srodowisko, z ktérego
sie wywodzil. Wyprzedzat czas (antycypowal to, co nadejdzie),
przekraczal granice tabu, mial przy tym niespotykang intuicje.
Widzial wiecej i potrafil syntetyzowad, wyciaga¢ wnioski oraz
jasno wykladaé zawilosci otaczajacej go rzeczywistosci (méwiono
o nim: ,przewodnik w labiryncie wszechistnienia”). Tym wlasnie
réznil sie od twoércy utalentowanego, ktéry — cho¢ tworzyt — nie
mial podobnego oddzialywania na $wiat zewnetrzny. Jego orygi-
nalno$¢ nie byla wyrezyserowana, ale autentyczna, wywodzaca sie
z jego niepowtarzalnej natury. Historia tematu ,twoérca-geniusz-
szaleniec” zasadza si¢ na apoteozie i ostracyzmie jednoczesnie.

Obrazowi artysty w kinie zostal w calosci poswiecony 33 numer ,Kwartalnika
Filmowego” z 2001 roku.
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Z jednej strony, wyraznie przeciwstawiano artystéw masie (czy-
nili tak w swoich pisach cho¢by Friedrich Nietzsche czy Arthur
Schopenhauer), wskazujac na jego aspolecznosé, izolacjonizm,
osamotnienie i nadmierng wrazliwos¢, z drugiej — obawiano sig
tego, co kryje sie pod maska geniusza, dzieki czemu moze on zero-
wacd na niedouczeniu odbiorcéw.

Celem artykulu jest namyst nad sposobem prezentowa-
nia w przestrzeni filmowej powiklanych relacji miedzyludzkich
oraz tworczosci artystéw borykajacych sie z depresja, psychoza
i innymi chorobami natury psychicznej. Na ile obraz filmowy
moze by¢ rzetelnym $wiadectwem kondycji emocjonalnej takich
bohateréw? Na ile powiela on stereotypowe wyobrazenia, oparte
czesto na legendzie twércy genialnego czy wykletego? Przedmio-
tem szczegolnej analizy staje si¢ tu film Wojaczek w rezyserii Lecha
Majewskiego o poecie Rafale Wojaczku (1945-1971).

Pierwsza watpliwo$¢ wigze sie z pytaniem, czy filmowy Woja-
czek-poeta to alter ego Majewskiego. To wazne zagadnienie, na
ktére nie mozna udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi. Rezyser
niewatpliwie byt w mlodosci zafascynowany twérczoécig autora
Krucjaty, a takze sam jest poetg, co jednak nie oznacza, ze mozemy
postawi¢ znak réwnosci miedzy tymi dwoma twérczymi indy-
widualnoéciami. Niemniej warto zastanowi¢ si¢ nad podobien-
stwami. Do waznych filméw biograficznych w dorobku Majew-
skiego, ktore niejako zapowiedzialy Wojaczka, naleza Basquiat
(rez. Julian Schnabel, 1996) — filmowy wizerunek artysty; Majew-
ski napisal scenariusz tego dziela i je wyprodukowal — Angelus
(2001) oraz ,opera autobiograficzna” Pokdj saren (1997). Wymie-
nione realizacje niewatpliwie odstaniaja ciag rozwojowy, ktéry
doprowadzit tworce do Wojaczka [zob. Lebecka 2010: 97-107;
Nowakowski 2012: 116-133]. W filmie tym podjat on temat artysty
rozpietego pomiedzy geniuszem a choroba, ale malo kto zastana-
wial sie nad istota tej synergii. Sam rezyser natomiast wielokrotnie
wspominal, ze kluczem do jej zrozumienia moga by¢ przestrzenie,
miejsca, w ktorych przebywal poeta: Mikoléw — jego rodzinne
miasto — i Wroclaw®. Jak podaje Majewska:

5 Wtym kontekscie warto pamieta¢, ze motyw destrukcyjnego wplywu przestrzeni
miejskiej na artyste ma bogata tradycje literacka, na przyktad modernistyczna.



»ZAPRAWDE POWIADAM CI, POETA SIE JEST...". WOJACZEK ...

Wiele scen Wojaczka krgconych bylo w rodzinnym Mikolo-
wie. To z okna jego pokoju (obecnie siedziba ,Literackiego
Instytutu Mikolowskiego”) statyczna kamera patrzy bezna-
mietnie na brzydki $wiat. Dramatyzm filmu Majewski osiggnat
zaskakujaco prostymi §rodkami: kadry s ascetyczne, montaz
ciety, ujecie po ujeciu, ruch postaci wewnatrz kadru. W tych
turpistycznych, nedznych zautkach, ponurych knajpach sza-
mocze sie mlody cztowiek. [Majewska 1999: 36-37]

To wyjaénienie sugeruje, iz nalezy dopatrywa¢ si¢ zwigzkéw pomie-
dzy stanem emocjonalnym a umyslem. Mozna w takich poszuki-
waniach przywola¢ cho¢by pomysly antropologdw, ktérzy wska-
zali na $cisle determinownie mézgu przez warunki zewnetrzne.
Timothy Ingold sformutowal koncepcje ,ekologii zycia”, uzna-
jac (za Martinem Heideggerem), ze umyst to nie samodzielny,
wyizolowany organ, ale owoc synergicznych powigzan czlowieka
i przyrody; stad duza role przywiazywal do roli do$wiadczenia
(percepciji) jako zrédla wiedzy oraz interakcji ze $rodowiskiem.
Wedle jego koncepcji pomigdzy przyroda a dominujaca percepcja
dotykowa zachodzi réwno$¢, umyst nie znajduje si¢ wewnatrz
glowy ani na zewnatrz w $wiecie, ale jest immanentny w sieci
sensorycznych szlakéw, ktore tacza sie na mocy zanurzenia sie
doswiadczajacego w jego srodowisku [Angutek 2013: 22]. Juz sto
lat wcze$niej poeci francuscy (Baudelaire czy Arthur Rimbaud)
nazywali Paryz ,ciemnym gardlem ulicy”, miejscem, w ktérym
brakuje powietrza, niezbednego do oddychania, i wiatla, koniecz-
nego, zeby trafi¢, gdzie nalezy. W twérczosci Wojaczka przestrzen
Wroclawia takze stala si¢ jednym z wazniejszych tematéw, rodza-
jem zastepczego ,ja” (podobnie jak inne jego wcielenia — schizo-
frenika, alchemika, skandalisty, $mierci®).

Aby zrozumie¢ utwory poety, trzeba pozna¢ emocjonalng
aure Wroclawia z tamtych lat, gdy przyjezdzal on do tego miasta.

Warto siegna¢ miedzy innymi do tworczosci Przybyszewskiego, Wactawa Berenta
czy Stanistawa Ignacego Witkiewicza.

Taki katalog wcieleni opisata Malgorzata Jakubowska. Zauwazyla ona réwniez,
ze Wroclaw pojawia sie w kontekscie ,ja” cielesnego poety, ze jest to jego ,twarz
autentyczna’, pozbawiona maski, od ktérej nie mozna uciec [zob. Jakubowska
2006: 82-126].
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Stanistaw Srokowski — znajomy artysty i autor ksiazki Skandalista
Wojaczek — zauwazyl, ze okres dojrzalosci literackiej poety:

[...] przypada na najciekawsze lata rozwoju Wroclawia.
Nigdy przedtem, ani potem miasto nie zyskalo juz tej rangi,
energii, sily kulturotworczej i ekspresji artystycznej, co
wtedy. Dziesieciolecie 1965-1975 stalo sie najstynniejszym
dziesigcioleciem w najnowszej historii nadodrzariskiej aglo-
meracji. Miasto zamienilo sie w Mekke sztuki. W miejsce
tajemniczych rytualéw i dziwnych przybyszy. W ziemie
artystow, magow i czarnoksieznikéw, legendarnych fanta-
stéw i barwnych mitomanéw. [ ... ] Musial mie¢ nosa i Rafal,
skoro w 1964 roku wywachal, co sie tu dzieje i szybko sie¢
zameldowal, pozostajac juz we Wroctawiu do konica zycia.
Miasto jednych wciagnelo, innych zatopilo. To nie bylo
miasto latwe. Stawialo wysokie wymagania. Totez kazdy,
kto mial jakie$ ambicje, zmierzal wysoko. Jak nie starczalo
ci sil, by$ w nim trwat i rozwijal si¢, musiale$ zgina¢. Totez
i samobojstw nie brakowalo. Ale tutaj powstaly nowe szkoly
artystyczne i tutaj kreowalo si¢ nowe mody na sztuke. Chyba
nigdzie i nigdy potem nie ustawialy sie tak dlugie kolejki pod
awangardowymi teatrami Grotowskiego i Tomaszewskiego
jak we Wroctawiu. Rzadko si¢ bowiem zdarza, by prekursorzy
w sztuce zdobywali slawe za zycia. A do Wroclawia $ciagaly
tlumy nowych przybyszy z calego $wiata. Bylo tu co$ z kli-
matu Mlodej Polski, z epoki Stanistawa Przybyszewskiego
i Zenona Przesmyckiego. A nowy grunt tej epoki, tak jak
w modernizmie, wydawali si¢ przygotowywac tacy filozofo-
wie jak Artur Schopenhauer, Fryderyk Nietzsche czy Henry
Bergson. [Srokowski 2006: 5-6]7

7 Wazne miejsca we Wroclawiu dla éwczesnych literatéw to: ,Klub Dziennika-
rzy” przy ulicy Swidnickiej, , Klub Migdzynarodowej Prasy i Ksiazki” na placu
Kosciuszkii,Klub Zwiazkéw Twérczych” w Rynku, a takze ,Cyganeria’, ,Baltyk”
i ,U Deptakéw”. Srokowski w swojej pracy zamieszcza mape, na ktérej zaznacza
miejsca we Wroclawiu wazne dla poety [zob. Srokowski 2006: 78].
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Poeta doskonale odnalazl si¢ w tym miescie. Jego codzienny szlak
znali dobrze znajomi Wojaczka, do$¢ dokladnie opisat go Bogu-
slaw Kierc:

[...] trasa ta wiodla od Rynku, gdzie byt ,Klub Zwiazkéw
Twérczych’, potem zdarzaly si¢ za Rynkiem skoki w bok: albo
w prawo ulicg Ofiar O$wiecimskich — do kawiarni ,Depta-
kéw”, albo wlewo — do knajpy ,Baltyk”, potem - po osi - przez
ulice Swidnicka do placu Ko$ciuszki, z uwzglednieniem pod
drodze ,Klubu Dziennikarza” (mieszczacego si¢ wéwczas na
rogu Swidnickiej i Podwala), potem — juz przy samym placu —
byla ,Centralna’, dalej ,Empik’, nastepnie w lewo — w ulice
Kosciuszki, gdzie byt ,Patacyk” (éwczesny klub studencki),
a naprzeciw ,Cyganeria”. Najdzielniejsi wydhuzali szlak az do
Dworca Gléwnego, do ,Bomby”. [Kierc 2007: 203]

Niewtajemniczonym taki opis nic nie méwi, przywodzi jedynie na
mysl wedréwke po czyjej$ ,przestrzeni intymnej’, jednak dla czy-
telnikow Sanatorium takie itinerarium moze by¢ pomocne w zro-
zumieniu stanéw emocjonalnych poety. W dorobku autora Sezonu
mozna znalez¢ odpowiednie utwory, dajace si¢ ,dopasowac” do
niemal kazdego ze wskazanych miejsc, jak cho¢by Ulica, Piosenka
uliczna czy Bar , Piekietko”.

We Wroclawiu autor Sezonu wielokrotnie si¢ przeprowadzal:
z ulicy Stolarskiej 76 na Sniadeckich 2, mieszkat tez u brata Piotra
(Przelot 17), potem na Laciarskiej 23 (wlaécicielem byl kapitan
Malach, funkcjonariusz M0). Podobno jeszcze ostatniego dnia
przed $miercig szukal nowego mieszkania — mial myéle¢ wtedy
o nowej milosci, wspdlnym zyciu, chciat tez dalej studiowad, ale
ostatecznie nigdy juz na uczelnie, ani krakowska, ani wroctawska,
nie wrécil. Ten ostatni odruch $wiadczy o tym, ze poeta nieustanne
poszukiwal swojego horyzontu, swojej intymnej przestrzeni.
Po to, zeby zobaczy¢, co jest za nim, a co przed nim. Wymienienie
miejsc akgji z filmu Majewskiego pozwala zrozumiec, jak donioste
znaczenie miala dla zrozumienia umystu Wojaczka przestrzen.
Poszczegolne sceny umiejscowione zostaly chronologicznie:
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Ryc.2 Wojaczek, rez. Lech Majewski, 1999

w lokalu-restauracji ,Bajka” w rodzinnym Mikotowie;

w domu rodzicéw Rafala (pokéj stotowy, kuchnia) w Mikolowie;
na ulicy i cmentarzu tego prowincjonalnego miasteczka;

na dworcu PKP we Wroclawiu;

w szpitalu wojewddzkim we Wroclawiu;

w kosciele pw. $w. Wincenta (i przed nim) we Wroctawiu;

w domu Hornackiej, w czasie wspolnego ogladania serialu Kobra
(zdjecia realizowane w Mikolowie)®;

w restauracji, w czasie spotkan z poetami Ciechoniskim, Wiktorem
Styczniem, Sandauerem (zdjecia realizowane w hotelu ,Monopol”
w Katowicach);

nad rzeka Odra we Wroctawiu (w tej scenie rezyser zdecydowal
sie wykorzystac jeden z utworéw Wojaczka, w ktérym czytamy:
»Wiec w $miertelnej potrzebie nie wiedzac juz, gdzie si¢ zwrdcic /
Wymyslitem Wojaczka i to wlasnie jest méj wspdlnik” [ Wojaczek
2005: 280 ;

na podworzu i w mieszkaniu Stycznia.

Wroclaw poety istnieje tylko w rozpoznawalnych miejscach, zwykle
wspolnych dla wielu ludzi, miejscach niejako przechodnich, takich

Srokowski pisal, ze widok z okna w filmie zostal nakrecony z okna domu Wojaczka
w Mikolowie, przez ktére wida¢ byto napisy: ,, Audio Video”, , Jubiler”, ,Obuwie”.
Tam tez znajduje si¢ kawiarnia-restauracja , Silesia” i lokal zwany niegdys , Bajka”
[Srokowski 2006: 21].
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jak dworzec, kosciol czy brzeg Odry. Niemniej ,przestrzen symbo-
liczna” w filmie — paradoksalnie — idealnie wpisuje si¢ w odwieczna
symbolike urbanistyczna, nawigzuje do odwiecznych opozycji, na
przyklad miasto wewnetrzne oraz zewnetrzne, $wiete (ujarzmione,
Jeruzalem) oraz przeklete (chaotyczne, Babilon). Wyobraznia widza,
inspirowana obrazami filmowymi, potwierdza i wzmacnia pesymi-
styczne wizje przestrzeni poety, ale tez ,zmusza” do ich akceptacji.
W omawianym filmie wystepuja trzy obszary zainteresowania
miastem: jako przestrzenia intymna, jako przestrzenig istnienia
spolecznego ijako przestrzenia istnienia artystycznego. Wszystkie
one odpowiadaja formom ,istnienia” poety, s3 niczym synonimy
ywewnetrznej architektoniki duszy” — bohatera w nich zyjacego,
narratora o nich opowiadajacego i autora-rezysera, ktéry tworzy
na ich bazie, z ich udzialem, swéj film. Kazda z tych filmowych
yprzestrzeni” Wroclawia oraz kazdy z tych ,Wojaczkowych bytéw”
sklada sie na skomplikowany wizerunek, wyobrazenie splotu
geniuszu i szaleistwa w umygle artysty. Ten wyrazny w dziele
Majewskiego triumf negatywnego wpltywu miejsca na stan psy-
chiczny poety uzasadnia biografia Wojaczka, ktory byt przez wielu
nazywany ,wroclawskim Rimbaudem” [Pysiak 1973: 3]. Bohater
filmu odczuwa ucisk miasta, miejsc ograniczonych, zamknietych
$cianami, przezywa te przestrzen jako wiezienie, ktére zabija
zarébwno w sensie fizycznym (biologicznym; a wiec jest to utrata
w sobie pierwiastka zwierzecego), jak i duchowym (utrata natu-
ralnosci, spontanicznosci). Tutaj kazde spotkanie z przyroda oka-
zuje sie tylko utuda, namiastka. Majewski pokazuje przestrzen
zewnetrzng poety jako obszar ,zycia chorego”, ktére cechuje
niemoc, nuda, spleen (apatia laczy sie w tym przypadku z odraza
do rzeczywistosci). Krajobraz otoczenia moze by¢ réwniez jedna
z form uzewnetrznienia tego, co dzieje sie w duszy poety. Ciezkie
niebo, szare $wiatlo, wilgotne, pokryte ple$nig mury — te elementy
kojarza si¢ z uczuciami takimi jak lek, rozpacz czy cierpienie.
Stosunki miedzyludzkie s3 w pewnym stopniu zalezne od dys-
pozycji przestrzennych, w ktorych zostaly osadzone. Jezeli wiec
miasto w filmie Wojaczek okazuje si¢ sztucznym i nieco grotesko-
wym wytworem, to réwniez jego mieszkaricom trudno jest przypo-
mnieé sobie swoje ,naturalne oblicze” [Majewski, Melecki 1999].
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Oswojenie miejsca przez poete polegalo na akceptacji ,zla
koniecznego”. Artysta miat wéwczas szanse by¢ ,bogiem i jedno-
cze$nie jego demonem”. Dlaczego w przypadku Wojaczka tak sie
nie stato? Wizualizacja przestrzeni w filmie Majewskiego sugeruje
dwa obszary ludzkiej aktywnosci: rozkoszy i pracy. Pierwsza cze-
sto jest zdeformowana, druga — zniewalajaca. Tworzenie, z czasem,
przeksztalca sie w powolny proces samozniszczenia. Konsumpcja
zastepuje $wiat emocji: dobro, przyjazn, sprawiedliwosé. Jezeli
nawet te uczucia si¢ pojawiajg, to sa plytkie, puste — to rozmowy
o niczym, wspdlne picie wodki. Destrukeja staje si¢ wszechogar-
niajaca. Dodatkowo dochodzi do utozsamienia erotycznej energii
z bblem, chorobg, a nawet $miercig.

Ucieczka od przestrzeni w Wojaczku oznacza zamkniecie sie
w $wiecie wewnetrznym. Szklane tafle dzielg te przestrzen na
dostepna i niedostepna. Dlatego zapewne film ujety jest w zna-
mienng rame kompozycyjna: scene przedstawiajaca rozbicie szyby
okna restauracji ,Bajka” na poczatku i wstawienie nowej przez
robotnikéw w sekwengji finalnej. Materializacja otoczenia odbywa
sie na réznych poziomach, w ré6znych wymiarach. W przestrzeni
wertykalnej: géra-dol, ,raje zurbanizowane” i ,rynsztok mate-
rii”. W horyzontalnej: daleko-blisko, ,obce” i ,swoje”. W trze-
cim wymiarze, czyli glebokoéci: ,wewnetrzne” i ,zewnetrzne”
W czwartym wymiarze, a wiec czasu: to miasto przeszloscii teraz-
niejszo$ci. W wymiarze subiektywnej i emocjonalnej oceny za$ to
miasto ,dobre” i ,zle”. Miejsce okazuje zwykle swoje rézne oblicza,
a fascynacja nim zwigzana jest z przeciwnosciami. W przypadku
Wojaczka zostaja one anulowane. To tylko jedno oblicze, ciagle to
samo. Jedno$¢ poraza i zatrwaza. Majewski odstania przed widzem
ykrajobraz wewnetrzny” poety we wiasciwej skali, ani przez pry-
zmat romantyzmu, ani symbolizmu, ani tego, co zewnetrzne, ani
tego, co napisane. To uniwersalny pejzaz, ktéry trwa. To jeden
z mozliwych kluczy do zrozumienia umystu Wojaczka. Zrozumie-
nia, jak gleboko mozemy by¢ zanurzeni w otaczajacym nas §wiecie.
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“Truly, I tell you, the poet is...” Wojaczek by Lech Majewski from 1999
The theme of the text is the connection between the inspiration of the art-
ists, for example poets, and their emotional states. The purpose of the text is
to indicate the role of emotions in creative work. The subject of the analysis
is the film Wojaczek made by Lech Majewski from 1999, about the young
Polish poet — Rafal Wojaczek (1945-1971).

Keywords: anthropology; space in the film; film studies; artist; contem-
porary poetry.
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