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This essay — actually a scientific article included in the frame composition — is devoted to the in-
novative interpretation of literary agon in terms of the knight ethos on the background of Harold
Bloom’s “anxiety of influence”, additionally enriched with references to Aeschylus’ and Eurypide’s
“duel” in the Frogs by Aristophanes. On theoretical and methodological ground, the main research

path is associated with an additional interpretation of Harold Bloom’s idea of intervals.
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Wystarczy otworzy¢ stownik. Walczy¢ znaczy przeciwstawié
swoja wole woli drugiej osoby, aby ja ztama¢, rzuci¢ na ko-
lana, w razie czego zabié. ,Zycie jest walkg” to wyrazenie,
ktoére, wypowiedziane po raz pierwszy, musialo zabrzmie¢ jak
melancholijne i petne rezygnacji westchnienie. Naszemu stule-
ciu optymizmu i rzezi udalo si¢ przeksztalci¢ to straszne po-
wiedzenie w wesola piosenke. Powiecie moze, ze cho¢ walka
przeciw komus jest niekiedy rzecza straszng, to walka o co$
jest szlachetna i pigkna. Z pewnoscia pigknie jest nie szczedzié
wysitkow w shuzbie szczescia (mitosci, sprawiedliwosci itd.),
lecz jesli lubicie okresla¢ swoje wysitki stowem walka, wynika
z tego, ze w waszym szlachetnym wysitku kryje si¢ pragnienie,
by przewrécic¢ kogo$ na ziemig. Walki o nie da si¢ oddzieli¢ od
walki przeciw, a podczas walki walczacy zawsze zapominaja
o przyimku o na rzecz przyimka przeciw (Kundera, 1995, 149)".

"'Kunderowska walka przyimkow w doskonaty sposob zapowiada agon literacki, w kt6-
rym trwajg zmagania mi¢dzy mistrzami oraz uczniami lub, uzywajac jezyka Harolda Blooma,
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1. Zdarzenie inicjalne

W przywotanej Niesmiertelnosci Milana Kundery, spektakularnie
spetniajacej wymogi formy bedacej kontaminacja dwoch energii, powie-
$ciowej oraz eseistycznej?, fantastyczna kraina podziemi, znana z komedii
staroattyckiej, zastapiona zostaje realistyczno-dyskursywnymi odstonami,
w ktorych czytelnik za sprawa podszytych fikcja fragmentéw z zycia Jo-
hanna Wolfganga Goethego wkracza w przestrzen wielkiego literackie-
go kanonu. Spotyka w nim nie tylko autora Cierpienn mlodego Wertera,
w dojrzatym wieku uwiktanego w sentymentalna, quasi-mitosna przygode
z mioda Betting Brentano, ale takze Friedricha Schillera, Johanna Her-
dera, Rainera M. Rilkego, Paula Eluarda, wreszcie Ernesta Hemingwaya,
ktérego zadziwiajaca, lecz arbitralna obecno$¢ cickawi¢ moze najbardzie;j.
W usta amerykanskiego pisarza wktada bowiem Kundera przygne¢biajace
rozpoznanie odnosnie do tytutowej nieSmiertelnoéci, w pogoni za ktorg
maszeruje spiesznie literatura. Na stanowisko Goethego, bliskie horacjan-
skiej formule, Hemingway zywiotowo wszak reaguje, powiadajac, iz ,,Za-
pewne wkrétce nie bedzie si¢ juz czytac naszych ksigzek. Po panskim Fau-
Scie pozostanie ta glupawa opera Gounoda. No, moze jeszcze ten wiersz,
w ktérym mowa o wiecznej kobiecosci... Za to ludzie nigdy nie przestang
obgadywac¢ szczegotow z panskiego zycia, nawet tych najdrobniejszych”
(Kundera, 1995, 206-207). Goethe tymczasem, w probie ,,stoickiej” ripo-
sty na cytowane dictum, odstania si¢ jako or¢downik ponadludzkiej i ze
wszech miar elegijnej ,,obojetnosci wobec wlasnego wizerunku”, do ktorej

miedzy prekursorami a adeptami sztuki literackiej: ci ostatni, walczac o wiasng podmio-
towos¢, wystapi¢ musza przeciwko prekursorom, na ktorych dzietach si¢ wzoruja (Bloom,
2002, 76 in.).

*Na temat struktury powiesciowej ksigzek Kundery, wypracowanej w oparciu o dzieta
starych, premodernistycznych mistrzow, ciekawie pisza autorzy jego polskich przektadow.
Marek Bienczyk, za Frangois Ricardem, eksponuje role elipsy, determinujacej intencjonalng
fragmentaryczno$¢ tekstow czeskiego pisarza (Bienczyk, 2012, 412—413), ale takze podnosi
problematyke przemocy przezroczystos$ci opisywang w eseistycznej Sztuce powiesci (Bief-
czyk, 2015, 86-88), Jacek Illg z kolei nazywa Kunderowska powies$¢ ,,polihistoryczng”,
w ktorej dominuje poetyka kondensacji, niemozliwa do skonstruowania bez pracy eliptycz-
nej detrakcji, warunkujacej z kolei technike muzycznego w proweniencji kontrapunktu: ,.jak
warunkiem kontrapunktu muzycznego jest rownowaznos¢ poszczegdlnych glosow, tak nie-
odzownym warunkiem kontrapunktu powiesciowego jest dla Kundery rownowazno$¢ po-
szczegodlnych elementow oraz niepodzielnos¢ catosci” (Illg, 1990, 97).



Agon literacki w swietle rycerskiego modelu kultury 321

zobowigzuje skonczono$¢ materii ozywionej, czy, mowiac prosciej, by-
cie istotg $miertelng. Z tym przeciez byciem najmniej, jak wielokrotnie
podkresla Kundera, potrafimy si¢ obchodzi¢. Nie zamierzajac zrezygno-
wac z wezesniej zamanifestowanej pozycji, Goethe w sposob, wydaje sig,
rozstrzygajacy (miejsce wyrazistego autotematyzmu spod znaku Sterne’a)
konkluduje: ,,Niechze pan nie robi z siebie durnia, Ernescie. Wie pan do-
brze, ze jesteSmy w tej chwili jedynie frywolnym wymystem jakiego$ po-
wiesciopisarza, ktory kaze nam moéwic to, co sam chce powiedzieé i czego
zapewne sami nie powiedzieliby$§my nigdy. Dajmy zresztg temu spokdj”
(Kundera, 1995, 208).

W rozmowach przywolywanych mistrzow przewija si¢ demoniczna
instytucja wiecznego procesu, w ktorym na lawie oskarzonych zasiadaé
majg tworcy wielkiego kanonu, wydani na pastwe komentarzy potom-
nych. W sercu owej instytucji tkwi niepochwytna istota literatury, ktorej
immanentna sktonnos$¢ do eliptycznego zawieszania samej siebie, zbiezna
z ,,umitowaniem” transgresji, determinuje jej ciagly rozwoj, nawet jesli to-
czy si¢ on jednocze$nie pod auspicjami przerazliwego pawiego krzyku ze
znanego wiersza Wallace’a Stevensa®. Literatura stanowi aren¢ niemaja-
cych kresu walk odbywajacych si¢ miedzy mistrzami oraz adeptami, przy
czym wysitki tych ostatnich, stojacych u bram wielkiego kanonu, szcze-
gblnie dobrze ilustruja opowiadang w motcie fuzje przyimkow: adepci
w walce 0 wlasng oryginalno$¢ wystapi¢ muszg przeciwko prekursorom,
z ktorych porywajacego, inspirujacego idiomu rodzi si¢ pragnienie pisa-
nia. Pragnienie to wyrasta jednak przede wszystkim z pozadania nieSmier-
telnos$ci, jakiej dostapi¢ moga wytacznie ci, ktorzy w drodze retorycznego
wmowienia sobie tworczej sity potrafig wybié si¢ na podmiotowa niepod-

71

legto$¢®. Niechybnym dowodem owej literackiej autonomii jest brawuro-

3Mam na mysli jeden z wezesnych wierszy Stevensa (1997, 7), Domination of Black,
pochodzacy z debiutanckiej ksiazki poetyckiej zatytutowanej Harmonium (1923). Powra-
cajgcy w nim pigciokrotnie temat krzyku pawi (the cry of the peacocks) $wietnie ilustruje
atmosfere leku przed naporem literackiej tradycji, ktorej przeciwstawic¢ si¢ musi mtody adept
poezji. Wiersz ten jest dostepny w polskim przektadzie, w ktérym otrzymuje tytut Dominacja
czerni (Stevens, 2008, 5).

4., Albowiem kazdy poeta zaczyna (jakkolwiek «nieswiadomie») od — silniejszego niz
w przypadku zwyktych ludzi — buntu przeciwko nieuchronno$ci $mierci. Mtody obywatel
republiki poezji [...] jest od poczatku cztowiekiem antynaturalnym i antytetycznym, i od
poczatku poszukuje niemozliwego, podobnie jak kiedys jego prekursor” (Bloom, 2002, 54).
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we podcinanie zastanego dziedzictwa, dokonywane przy uzyciu réznych
metod i narz¢dzi, w ktérym jednakowoz liczy si¢ nie tyle demolowanie
tradycji, ile jej ,,niewtasciwe”, tworcze odczytywanie.

2. Misreading albo afirmacja blednej interpretacji’

Poets tend to think of themselves as stars because their deepest
desire is to be an influence, rather than to be influenced, but
even in the strongest, whose desire is accomplished, the anxie-
ty of having been formed by influence still persists (Bloom,
2003, 13)°.

Kategoria btgdu nalezy do konstytutywnych wyktadnikéw teorii leku
przed wptywem, od dziesigcioleci lansowanej przez Harolda Blooma, kto-
ra w opinii swojego prawodawcy pozwala rozpoznaé ,,wtasciwe” oblicze
literatury, czerpigcej niegasnacg energi¢ z kilku zabiegdéw rewizyjnych,
determinujacych uktad sit migdzy dzietami prekursoréw a utworami adep-
tow. Przed krotka charakteryzacjg tychze zabiegéw warto jednak stawié
czota trzem zatozycielskim twierdzeniom, w ktorych dostrzec mozna dys-
kretng obecno$¢ fundatorow Bloomowskiego idiomu, czyli Nietzschego
oraz Freuda’. Pierwsze twierdzenie sprowadza si¢ do utozsamienia dziejow

SWypracowany przez dekonstrukcjonistow amerykanskich (stynna ,,szkota z Yale™) ter-
min misreading ma dwie rozne wykladnie interpretacyjne, cho¢ obie pozostajg w $cistym
zwigzku z ironig. W optyce Blooma strategia btednego odczytania dzieta prekursora przez
miodego tworce jest wyrazem walki o indywidualna pozycje w historii literatury, jak i sta-
nowi fundament rozwoju tejze literatury. Stanowisko Paula de Mana, zdecydownaie bardziej
lingwistyczne i promujace okreslona, negatywna filozofi¢ jezyka, pojecie misreading wiaze
z materialno$cig jezykowego tworzywa, ujawniang dzigki pracy ironii rozbijajacej koheren-
cj¢ tekstu i uniemozliwiajacej jego konwencjonalne odczytanie. W efekcie uprawiana przez
de Mana dekonstrukcja zasadza si¢ na kontaminacji ironii jako permanentnej parabazy ale-
gorii (ironii odziedziczonej po Friedrichu Schleglu) oraz kontynuowanej za szkota New Cri-
ticism taktyki close reading (de Man, 2004, 22-30; 1999a; b).

W A Map of Misreading, z ktorej pochodzi przywotane wyzej motto, Bloom dokonuje
redukcji leku przed wptywem do strachu przed $miercig (the fear of death), z czego wnio-
skuje, ze poetyckie wygladanie niesmiertelnosci (the vigilance of immortality) tozsame jest
z uwolnieniem si¢ od wplywu. Krytyk zestawia takze 6w lgk z doswiadczeniem zazdrosci,
ktore pociaga za soba problematyke cielesnosci zamieszkiwanej przez tworcza wyobrazni¢ —
w jej posiadaniu za$ znajduje si¢ jedynie jej wlasna $mier¢ (Bloom, 2003, 198—199).

"Tworca How to Read and Why wyznaje, ze ,,najwigkszy wplyw na teori¢ wplywu
przedstawiona w tej ksigzce wywarli Nietzsche i Freud. Nietzsche jest prorokiem tego, co
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literatury z wplywem literackim, jako ze umozliwia on 6w ruch btednego
odczytywania jednych tworcow przez drugich, stuzacy ,,oczyszczaniu pola
wyobrazni”, zorientowanej odtad na witasng, indywidualng biografie¢ arty-
styczng. Historia literatury ma sens, podkresla po wtére Bloom, gdy ozna-
cza obcowanie z ,,wybitnymi postaciami, ktorym starcza wytrwatosci, by
zmagac¢ si¢ z prekursorami nawet, jesli grozi to $miercig” (Bloom, 2002,
49). Po trzecie za$, dokonujace si¢ na drodze misreading przywtlaszcza-
nie literackiej tradycji tylko wtedy zastuguje na uznanie, gdy wywotuje
Lprzejmujacy lek przed zadluzeniem”, ktéry w sposéb nadrzedny stymulu-
je rozwoj suwerennej podmiotowosci tworcze;j.

W pojedynczej historii owej podmiotowosci, konsekwentnie rozwija-
nej w kierunku nie$miertelnosci, Bloom przewiduje obecnos¢ szeéciu in-
terwatow, bez ktorych okrutna rywalizacja z prekursorami nie ma szans
na powodzenie. Pierwszym z nich jest c/inamen, gest sankcjonujacy btad,
zmiang czy, dostownie (za Lukrecjuszem®), ,,odchylenie” od mistrzowskie-
go idiomu w celu poszukiwania nowego kierunku w artystycznej biografii
adepta, pragngcego zerwac z grozbg epigonizmu streszczajacego si¢ W po-
wtorzeniu. Opracowane przez heretyckiego Lukrecjusza zjawisko wigze
si¢ rowniez z Epikurejska teorig nieoznaczonosci, zwang parakliza, warun-
kujaca migdzy innymi prze§wiadczenie o istnieniu wolnej woli, ktora wy-
stepuje poza porzadkiem teleologicznym i w swojej nieprzewidywalnosci

antytetyczne, a Z genealogii moralnosci to najgtgbsze znane mi studium rewizjonistycznych
i ascetycznych rysow temperamentu estetycznego. Z kolei Freudowskie mechanizmy obron-
ne i ich ambiwalentna natura stanowig najblizszg analogie do zabiegdow rewizyjnych, rzadzg-
cych relacjami wewnatrzpoetyckimi” (Bloom, 2002, 52).

8 Legendarna posta¢ Lukrecjusza (wlasciwie Titusa Lucretiusa Carusa) wigze si¢ przede
wszystkim z jego heretyckim epikureizmem zaprezentowanym w poetyckim traktacie ko-
smogonicznym zatytutowanym O naturze rzeczy (wzglednie O rzeczywistosci), w ktorym
autor brawurowo rozprawia si¢ z politeistycznym mitem starozytnosci i opowiada si¢ za ato-
mistyczng teorig powstania wszech$wiata (v. Korpanty, 1991; Gudaniec). ,,Zgodnie z nauka
Epikura, Lukrecjusz przyjmowat w teorii poznania koncepcje «simulacray, tj. obrazow uto-
zonych z atoméw, ktore emanuja od przedmiotow, docierajac przez zmysty do intelektu (do
atomow mozgu). Poeta ktadt mocniejszy akcent na wykorzystanie teorii «clinameny [...],
tj. odchylenia spadajacych atoméw od linii pionowej, wyznaczonej ich naturalnym ruchem.
Takie nieokreslone skrzywienia ruchu atoméw miaty tlumaczy¢ indeterminizm spotykany
w naturze, zwlaszcza w przypadku wolnej woli cztowieka. Jest to jeden z przyktadow cha-
rakterystycznego dla Lukrecjusza dazenia do tego, by znalez¢ naturalistyczne wyjasnienie
kazdego faktu z dziedziny zycia osobowego i spotecznego” (Grabarczyk, 2013).
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jawi sie wydarzeniem czystej inwencji®. Adam Lipszyc wigze omawiany
fenomen z tropem ironii, dokonujacej wytomu w tradycji, w wyniku kt6-
rego rozpoczyna si¢ wyczerpujacy bieg adepta zmuszonego w pewnym
subiektywnym momencie wzia¢ w nawias telos, ku jakiemu zmierza tekst
prekursora'’. Nie ulega jednak watpliwosci, ze z chwilg zaistnienia tajem-
niczego (zwlaszcza jego zrodlowos$¢ jest nienamacalna) zjawiska clina-
men otwiera si¢ perspektywa literackiego agonu, wezwania do rywalizacji,
w ktorej miedzy antagonistami toczy si¢ walka na $mier¢ i zycie, §wietnie
zilustrowana opowiadang w Strachu przed kontaminacjg historig Chri-
stophera Marlowe’a polknictego przez Szekspira niczym biblijny Jonasz
przez wielka rybe!'.

20 wspolczesnych rozwinigciach teorii Epikura intrygujaco pisze Michael James Ben-
nett (2013, 131-157).

10 Dla Blooma — inaczej niz dla de Mana — ironia jest tropem i to tropem tropdw, po-
niewaz stanowi paradygmatyczne odchylenie od znaczenia dostownego, ktore wszak charak-
teryzuje wszystkie tropy retoryki. Jezeli wigc — jak glosi gldwna teza teorii Blooma — zycie
poety polega na zmaganiach si¢ z Igkiem przed wptywem, a bronig w tej walce sg tropy reto-
ryczne, ironia musi by¢ pierwszym tropem, pierwszym odejsciem od znaczenia dostownego,
pierwszym krokiem samodzielnego poety, ktory nie chce by¢ tylko bladg odbitkg prekursora.
Tak wigc Bloom wiaze trop ironii z fazg clinamen, pierwszg z szesciu faz, w ramach ktorych
poeta walczy ze swym lgkiem. Ironia jest tu z pozoru pojmowana do$¢ tradycyjnie jako trop,
w ktorym mowi si¢ jedng rzecz, a ma si¢ na mysli inng — w szczegdlnosci wprost przeciwna.
Dodatkowo, zgodnie ze swoja zasada tozsamosci tropéw i Freudowskich technik obronnych,
Bloom t3czy ironi¢ z jedng z obron wyrdznionych przez ojca psychoanalizy, a mianowicie
z Reaktionobildung, czyli formacjg reaktywng. Jak wiadomo, jest to jedna z najbardziej pod-
stawowych technik obronnych. Polega ona na tym, ze na poziomie $wiadomosci pojawia si¢
reakcja doktadnie odwrotna do tej, do jakiej prze nieswiadomy poped. Typowym przyktadem
jest sytuacja, w ktorej matka pod$wiadomie pragnaca $mierci swojego dziecka otacza go
nadmierng, przytlaczajaca opieka. Tak wiec analogia, jaka przeprowadza Bloom pomig¢dzy
ironig a formacjg reaktywna, jest stosunkowo doktadna i zauwazalna” (Lipszyc, 2006, 253).

I _Marlowe jest tak daleki od wiernego przedstawienia ludzkiego charakteru i osobo-
wosci, ze kiedy porownujemy go z dojrzatym Szekspirem, wydaje sie groteskowy. Podobnie
jak Edmund z Kréla Leara (bgdacy czym$ w rodzaju szekspirowskiego sadu ostatecznego
nad Marlowem), ani sam Marlowe, ani jego protagonisci nie przejawiaja niczego, co przypo-
minatoby ludzkie uczucia. [...] Szekspir rzuca w kierunku Marlowe’a ostatnie, szelmowskie
spojrzenie w Krolu Learze, kreujac posta¢ Edmunda, najzimniejszego z wszystkich szekspi-
rowskich drani. Jeszcze dtugo po zakonczeniu egzorcyzmoéw Szekspir postugiwat sie wzorem
bohatera-ztoczyncy (ktory w Ryszardzie Trzecim jest jeszcze kopia postaci marlowianskich,
ale juz w Makbecie zupetnie ich nie przypomina). Nie ulega watpliwosci, ze Biblia oraz dzie-
ta Owidiusza i Chaucera wywarly wigkszy wptyw na Szekspirowski sposob tworzenia po-
staci, ale tylko Marlowe wzbudzat w Szekspirze ambiwalentne uczucie lgku” (Bloom, 2002,
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Kolejnym krokiem rewizyjnym jest zabieg zwany tessera, realizowa-
ny przy pomocy dwoch zintegrowanych ze sobg czynnosci, wiodacych
ku antytetycznemu dopetnieniu dzieta prekursora przez adepta. W Swietle
tego podwojnego gestu korekta dokonywana przez walczaca o autonomie
podmiotowo$¢ otwiera si¢ na spekulacje sugerujacg niedoskonatos¢ dzieta
mistrza, domagajacego si¢ w zwigzku z tym wskazanego przeksztatcenia.
Warto podkresli¢, ze Bloom dokonuje znamiennej reinterpretacji tropu, na
ktory sie¢ powotuje — korzysta wszak z rozpowszechnionej przez Gadamera
opowiesci o tessera hospitalis, rozbitych czeSciach skorupy (lub jaja) poj-
mowanych jako starozytny paszport i w Aktualnosci pigkna stanowigcych
podstawe definicji symbolu (Gadamer, 1993). Z kolei u Blanchota opisy-
wany trop implikuje istote relacji bez zalezno$ci, ktora jest esencja przy-
jazni ukonstytuowanej na zachowaniu dystansu wobec innego (tu: prekur-
sora), lezacej poza wszelkg tematyzacja: przedmiotem napigtej uwagi jest
w tej optyce doswiadczenie samej relacji, gdy wzniostos$¢ i kontrwznio-
stos¢ spotykaja si¢ w roznicy (Blanchot, 2004).

Trzeci etap literackiego agonu wznosi si¢ na akcie kenosis, ktory po-
zostajac w semantycznej relacji do swej biblijnej proweniencji, oznacza
anihilacje ciaggtoséci, z ta chwilg rozpoczyna si¢ bowiem skomplikowany
stosunek mistrza oraz ucznia'?. Bloom eksplikuje przebieg owego procesu
w ten oto sposob:

Poeta pdzniejszy, z pozoru wyzbywajac si¢ natchnienia, swej wyobrazonej boskosci,
korzy si¢ — zupehnie jakby przestawat by¢ poeta. Dokonuje tego jednak w taki sposob,
ze straca z piedestatu takze prekursora, dzigki czemu pdzniejszy wiersz nie jest Swia-
dectwem az tak zupelnej pokory, jak mogtoby si¢ wydawac (Bloom, 2002, 58).

Etap kenosis uswiadamia zatem, ze agon literacki zawiera w sobie wie-
le z gry pozoréw i meandrujacych unikéw, pozwalajacych w przebiegu

28-29). W innej ksiazce, nicodmiennie dedykowanej kanonowi literackiemu, amerykanski
krytyk formutuje ciekawag tez¢ o wyzej przywotywanym Jonaszu, ktory w optyce tej tezy
stanowi parodi¢ Jeremiasza (Bloom, 1991, 22-24).

2Kenoza (z grec. kéndsis, czyli ogotocenie) w teologii chrzescijanskiej dotyczy pro-
blematyki wcielenia, interpretowanego jako dobrowolne, zbawcze unizenie si¢ Chrystusa
przejawiajace si¢ w rezygnacji z boskosci. W innej optyce, blizszej literackiemu agonowi,
mozna w kenozie ujrze¢ realizacj¢ aktu rywalizacji migdzy boskoscig a czlowieczenstwem.
Intencjonalne wyzbycie si¢ boskosci implikuje takze opartg na kenozie etyke, skoncentrowa-
ng wokot fenomenu samopos$wigcenia (v. Oord, 2010).
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walki o artystyczng niepodleglo$¢ ujrze¢ swego rodzaju analogi¢ do skom-
plikowanej taktyki wojennej, gotowej korzysta¢ z komplementarnych stra-
tegii ofensywno-defensywnych, w ktorej zmieniajg si¢ przyczotki, szyki
za$ zwieraja si¢ w coraz to nowych miejscach. Ostatecznie, w zwigzku
z poczyniong analogig, mozna by histori¢ literatury skonfrontowaé¢ z ma-
kieta permanentnie wedrujacych fortyfikacji.

Zabieg czwarty, zwigzany z koniecznym wmawianiem sobie tworczej
sity, Bloom nazywa demonizacja i lokalizuje ja w kregu dziedzictwa neo-
platonskiego'®, zaktadajgcego wiar¢ w istnienie posredniej instancji, ktora

wnika w dusz¢ adepta, by mu pomagac. Poézniejszy poeta otwiera si¢ na moc, ktorg
zaczyna oddziela¢ od osoby rodzica i postrzegaé jako nalezaca do sfery istniejacej poza
prekursorem. Dokonuje tego we wlasnym wierszu, sytuujac go wobec wiersza ma-
cierzystego w taki sposob, by uogolni¢ i zatrze¢ oryginalnos¢ tego drugiego (Bloom,
2002, 58).

Owa neoplatonska inspiracj¢ mozna skojarzy¢ takze z sokratejskim
daimonionem, ktorego eksplikacja zaktada intelektualno-estetyczng rywa-
lizacje miedzy adeptem a prekursorem — w jej burzliwym centrum rodzi
si¢ wszak podmiotowy sktadnik osobowosci tworczej. Zagmatwany, zeby
nie powiedzie¢ aporetyczny, charakter daimoniona przyblizaja nastepujace
frazy:

To ,,co8” jest — a moze tylko wydaje si¢ — czym$ innym od podmiotu, a przeciez wynu-
rza si¢ jakby z wnetrza podmiotu. Jest wigc czyms niepokojaco dwoistym. Jest czyms$
,obcym”, a jednocze$nie stanowi jaka$ istotng czastke naszej osobowosci. Moze wige
by¢ rozpatrywane na oba sposoby: albo jako co$ ,,obcego”, co w rezultacie interioryza-
cji (przyswojenia) stato si¢ czyms ,,wlasnym”, albo jako co$ ,,wlasnego”, co si¢ z nas
wyobcowato (wyalienowato) i wydaje si¢ nam czyms obcym, niezwyktym, cudownym,
boskim, ,,daimonicznym” (Pycka, brw.)'.

13 Zainteresowanie owym dziedzictwem wigze si¢ u Blooma z fascynacjg gnostycyzmem
oraz kabatg, szczegolnie dobrze widoczng w eseju pos§wigconym relacjom migdzy literaturg
a nieortodoksyjnym mistycyzmem zydowskim (v. Bloom, 1975).

14 Intuicyjna wiedza o zwigzkach dezintegracji psychicznej z tworczoscig i unikalnymi
talentami czy osiggnigciami wyrazana byta juz w antyku, kiedy to uwazano, ze poeci —jedyna
zresztg grupa artystow, ktorym przypisywano zdolno$ci tworcze — sa owladnigci niekiedy
«boskim szalemy. Starozytni uwazali zreszta, ze w kazdej istocie ludzkiej znajduje si¢ «da-
imoniony, rodzaj sity sktaniajacej ludzi ku samopotwierdzeniu, ktory moze przejawiac sig
jako agresja, nienawi$¢ czy okrucienstwo, ale tez moze by¢ czynnikiem pozytywnym i twor-
czym. Pozytywny «daimonion» moze przejawia¢ si¢ w kreatywnosci (poety), religijnosci



Agon literacki w swietle rycerskiego modelu kultury 327

Demonizacja godzi w prekursora, ostabia jego moc, ukazuje w ztym
swietle, dziata zatem zgodnie z retorykg napietnowania badz oszczerstwa,
wspotgrajaca z efektami parodystycznej karykatury. Uwiktanie z kolei da-
imoniona w problem alienacji pozwala na dalsze rozwinigcie Bloomow-
skiej rewizji.

Demonizacja wiedzie ku kolejnemu gestowi, czyli askesis, ktora doty-
czy zardwno dzieta prekursora, jak i adepta. W polu semantycznym tego
pojecia, pierwotnie oznaczajacego ¢wiczenie duchowe badz medytacje,
wprowadza Bloom mechanizmy samooczyszczenia oraz separacji, shuzace
osiggnigciu ,,stanu doskonatej samotnos$ci”, w ktorej czytelnik traci z oczu
wszelkie zwigzki, jakie taczy¢ by mogly tworczo$¢ naszych antagonistow.
Etap askesis prowizorycznie zawiesza agon literacki i oferuje iluzorycz-
ng perspektywe Leibnizowskich monad, samotnych wysp dryfujacych na
oceanach literatury'>. W kontradykcji do askesis stoi jednak ostatni zabieg
rewizyjny, zwany apophrades, oznaczajacy za$ z odlegtej perspektywy an-
tycznych Aten ponury i grozny powr6t zmartych, ktory jednak w wypad-
ku doskonale samotnego poety, tworcy tak spelnionego jak Kunderowski
Goethe, stanowi ponowne wejscie w relacje z dzietem mistrza. Wyjasniajac
niecodziennos¢ tej sytuacji Bloom sigga po metalepsis, retoryczna figure,

oraz mitosci [...]. Grecy rozumieli i odczuwali «daimonionay jako wtadze losu, co$, co kie-
ruje czlowiekiem z zewnatrz, wyposaza go jednak w zdolnosci i mozliwosci, ktorych nie
moglby uzyskac inaczej” (Bobryk, 2011).

SBloom pomniejsza znaczenie zagadnienia askesis najblizszego jego greckiej etymolo-
gii, czyli whasnie pojmowania go jako ¢wiczenia duchowego, ale jego waga wydaje si¢ nadal
aktualna, o czym przekonujg ostatnie wyktady Michela Foucaulta z lat 1982—1984 w College
de France, opowiadajace o sztuce samoformowania si¢ mysliciela. Obrazuja one takze skom-
plikowane relacje zachodzace migdzy czynnoscig myslenia a wewnetrzng transformacja —
,in his lectures [...] Foucault shows that Western culture has developed two different forms of
the relation between the subject and the truth: «spirituality» and «knowledge». Ancient phi-
losophy was fundamentally a mode of spirituality. According to Fouacult, a historical break
allowed the «knowledge» model to displace spirituality as the structure of philosophical truth.
The historical event of this displacement is what Foucault in 1982 names the «Cartesian mo-
menty». In the Meditations we experience the coming to pass of this event. In other words, the
Meditations are part of that event by which the subject is detached from spiritual practice as
the ground of its access to the truth. As result of this event, access to the truth no longer requ-
ires ascetic self-transformation, rather, it requires employing the proper method of reasoning.
According to this new way of thinking, this new mode of perceiving oneself as a thinking
being and of perceiving the world as a something to be known, self-transformation no longer
appears to be necessary in order for one to have access to the truth” (Mc Gushin, 2007, 192).
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ktora realizuje si¢ poprzez odwrodcenie porzadku przyczynowo-skutko-
wego, uprzednio zdekonstruowanego przez przenikliwego tworce Zaratu-
stry'S. W konkluzji autor The Western Canon stwierdza: ,,Ostateczny rezul-
tat rewizji jest niesamowity: nie wydaje nam si¢ juz, ze to prekursor napisat
wiersz adepta, lecz — przeciwnie — ze to pdzniejszy poeta stworzyl naj-
bardziej charakterystyczne dzieta prekursora”(Bloom, 2002, 59). Podszy-
ty tajemniczymi i mrocznymi zdarzeniami dionizyjski obrz¢d Plynteriow,
w czasie ktorego dochodzi do apophrades, oznacza tkwiaca we wngtrzu
dojrzalego artysty potrzebe kreowania wiasnych mistrzow!'”. Potrzebe, kto-
rej namiastki dostarcza na poczatku tej eseistycznej przechadzki Kundera.
Powsciagliwa rekonstrukcja rewizjonistycznej maszynerii wiaze sieg,
rzecz jasna, z intencja o$wietlenia agonu literackiego, determinujacego
rozmaite procesy historycznoliterackie. Bloom oferuje nam wspotczesng
wersje romansu rodzinnego, w ktérym atawistyczne nadwyzki popedowe
podporzadkowuja si¢ zgodnej z Freudowska Lustprinzip figurze substytu-
cji's. Pod jej auspicjami odbywa sie¢ transfer miedzy przyjemnoscia dioni-
zyjska a jej wyrafinowang wersjg apolinska, ktorg uosabia sublimacja. Ale
antyczny wzorzec literackiej rywalizacji wyrasta, jak wkrotce zobaczymy,
z pierwotnej, zywiotowej ludycznosci, w ktorej rozstrzygajacy glos ma
nie kto inny, tylko ,,utrudzony” aurg Bachanaliéw bog $miechu oraz wina.

3. W podziemnej krainie Arystofanesa

Jedng z najbardziej znanych scen zalozycielskich dotyczacych agonu
literackiego jest retoryczny pojedynek toczony w fantastycznych zaswia-
tach Zab miedzy fundatorami greckiego dramatu, Ajschylosem oraz Eu-
rypidesem. Rywalizacja dotyczy, oczywiscie, dwoch form dramatycznych,

16 Jako figura retoryczna metalepsis (z grec. metdlépsis, czyli zamiana) stanowi odmiang
metonimii, w ktorej nazwa przyczyny zastepuje nazwe skutku (Stawinski, 2000, 303).

17 Bloom’s celebrated «theory of poetry» is altogether a sort of theory of apophrades
writ large, since it is fundamentally concerned with poetry (or «great writing») as an encoun-
ter with the dead, with the ghostliness of ancestral voices and intertextual hauntings” (Royle,
2003, 147).

18 Lustprinzip, czyli ,,zasada przyjemno$ci” jest, zdaniem Freuda, podstawowym mecha-
nizmem regulujgcym kulturg, religie oraz zycie spoteczne, ktore sg produktami nadwyzek
popedowych determinujacych wszelkie ludzkie dziatania (Freud, 1998, 175-177).
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sposrod ktorych pierwsza, prekursorska i kanoniczna, w inicjalnych par-
tiach agonu znajduje si¢ w sytuacji odwrotu pod naporem zrewolucjoni-
zowanej, realistyczno-psychologicznej wersji, bedacej dzietem adepta.
Rozwiazanie na korzys$¢ prekursora, ostatecznie wychodzacego zwyciesko
z owej walki, wigze si¢, zgodnie z powszechnym historycznoliterackim ko-
mentarzem, z osobistymi preferencjami estetycznymi Arystofanesa, stawia-
jacego na triumfalng, zbawcza moc tradycji'®. Za sprawa boskiego arbitra,
w ktorego weiela si¢ sam Dionizos, adept Eurypides ustgpuje pola mistrzo-
wi Ajschylosowi — jego spektakularna wiktoria staje si¢ kamieniem wegiel-
nym ktadzionym pod kanoniczny gmach literatury. Agon, zaprezentowany
przez wirtuoza komedii staroattyckiej, uciele$nia bitwg o slawe, w ktorej
pierwszenstwo stanowi pewniejszg gwarancje¢ nieSmiertelnosci. Uzasadnie-
nie zwycigstwa Ajschylosa w zainscenizowanym przez Arystofanesa fanta-
stycznym pojedynku ptynie mi¢dzy innymi z tego oto komentarza:

Nastroj dramatu jest nastrojem dionizyjskiej ekstazy, odswigtnego upojenia i dytyram-
bicznego zachwytu, aktor za$, wyniesiony dla publicznosci ponad $wiat codzienny,
czuje si¢ wsrod tego entuzjazmu dzigki masce, jakg nosi, wyobcowany w inne ,,ja”,
ktorego juz nie przedstawia, lecz ktore uprzytamnia i urzeczywistnia. W sfere tych
uczu¢ porywa stuchaczy. Potega niezwyktych stow, niebywatos¢ obrazowania i wy-
razu s3 u Ajschylosa w catkowitej zgodzie z sakralno$cia gry: wyrastaja z sakralnosci
ludycznej (Huizinga, 1998, 244).

Kiedy Bloom w swojej stynnej elegii artykutowanej pod adresem ka-
nonu powiada, ze wszystkich nas wymyslit Szekspir, odstania bolesng
konieczno$¢ u§wiadomienia sobie owej belatedness, kondycji opdznienia,
w ktorej zelaznych okowach wszyscy si¢ znajdujemy: wspottworza nas
prekursorzy, co oznacza jeszcze dalej idgca konsekwencje, zbiezng z roz-
poznaniem, iz bez nich byliby$my nikim?’. Pozostaje nam zatem strategia

19 W Eurypidesie widzi on [Arystofanes — A.M.S.] destruktora podstaw psychicznych,
na ktorych opierata si¢ dawna wielko$¢ Aten, i destruktora tragedii jako rodzaju sztuki mo-
numentalnej, ktoremu witascia forme¢ nadat Ajschylos. [...] Arystofanes zwalcza Eurypidesa
zarowno od strony ideologicznej, jako propagatora mysli «meteorologdw» i sofistow, wroga
religii [...] i tradycyjnej moralnosci, jak tez i od strony artystycznej. Gromi go za znieksztal-
cenie stylu tragedii retorykg i sofistycznymi dyskusjami [...]. WySmiewa jego tendencj¢ do
wprowadzania do tragedii rzeczy zwyktych, poziomych, wzietych z zycia codziennego i nie
licujacych z jej monumentalnym stylem” (Srebrny, 1955, 41).

20 [W1le cannot rid ourselves of Shakespeare, or of the Canon that he centers. Sha-
kespeare, as we like to forget, largely invented us; if you add the rest of the Canon, then
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sprytnego Ulissesa, ktory demonstrujac znany unik oswabadzajacy go
z wigzienia Polifema, podpowiada nam gr¢ z czasem, tak dobrze widocz-
nag w strategii apophrades. Agon antyczny, ktorego tematyzacj¢ spotyka-
my w Zabach, nie stanowi li tylko motywu kulturowego, wywiedzionego
z glebi antycznej cywilizacji. Przeciwnie, bierze on udziat w formalnych
aspektach komediowego teatrum, zrodzonego z ludycznego kultu Dioni-
zosa, niemozliwego do pomyslenia bez zjawiska wznoszacej si¢ na dia-
logu satyry. W komedii spod znaku Arystofanesa dwie zasadnicze czgsci
kompozycyjne, czyli agon oraz parabaza, stanowig kontaminacje attyckiej
komedii choéralnej oraz doryckiej krotochwili, ktéra przetamuje obliga-
toryjng obecno$¢ dwoch rywalizujacych ze soba choréw na rzecz akto-
row-solistow, tym zas$ moze, jak ma to miejsce w Ptakach, towarzyszy¢
trzecia postaé, btazna czy wesotka, ,,ktory nie bierze udziatu w dyskusji,
lecz tylko komicznie ja komentuje na marginesie w statym kontakcie z wi-
dzem” (Srebrny, 1955, 13). Owa trzecia posta¢ spetnia misj¢ ironisty, ktory
za sprawa gestu parabazy podcina koherencje wlasciwej akcji, eksponu-
jac tym samym jej fikcjonalny charakter®'. Ta wlasnie misja bedzie miata

Shakespeare and the Canon wholly invented us. [...]. We owe to Shakespeare not only our
representation of cognition but much of our capacity for cognition. The difference between
Shakespeare and his nearest rivals is one of both kind and degree, and that double difference
defines the reality and necessity of the Canon. Without the Canon, we cease to think. You
may idealize endlessly about replacing aesthetic standards with ethnocentric and gender con-
siderations, and your social aims may indeed be admirable. Yet only strength can join itself to
strength, as Nietzsche perpetually testified” (Bloom, 1995, 40—41).

“Readers will note the recurrence in these pages of many familiar ghosts of poststruc-
turalism — Freud, Lacan, Derrida, Marx, de Man, and Nietzsche — alongside Thomas More,
Samuel Johnson, A.C. Bradley, and Superman comic books. Why the emphasis upon the ca-
nonical figures of postmodernism and poststructuralism? Because, once again, what interests
me is the uncanny extent to which these writers are themselves haunted by Shakespeare, the
way in which Shakespearean texts — and especially the most canonical texts of Shakespear-
ean tragedy — have mined themselves into the theoretical speculations that have dominated
our present discourses, whether in literature, history, psychoanalysis, philosophy, or politics”
(Garber, 2010, xxiii—xxiv).

2'W $wietle antagonizmu, jaki charakteryzowac miat stosunek Arystofanesa do Sokra-
tesa, dziwi¢ moze wazna funkcja btazna-ironisty jako krytycznego komentatora przedsta-
wianych zdarzen komediowych. Autorstwo parabazy (aluzji badz dygresji), umozliwiajace;j
manifestacje tej funkcji, przypisuje si¢ wlasnie tworcy Ptakow, ktdrego heterogeniczny mo-
del komediowy jest tez gtéwnym zrodtem inspiracji dla Friedricha Schlegla i jego swoistej
ironii romantycznej, przejawiajacej si¢ w ,,permanentnej parabazie” oraz ,,transcendentalne;j
btazenadzie”. O tej pierwszej mozna przeczytaé, ze ,,przypomina wrecz o tym, ze prawdziwa
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wiele, jak $wietnie wiadomo, rozwini¢¢ tak w przestrzeni literatury, jak
i w filozoficznych dyskursach.

4. Literacki agon a etos rycerski — koniunkcje i dysjunkcje

Musza wigc istnie¢ zarodki o ciele wolnym od $mierci,

By w chwili ostatniej wszystko mogto si¢ na nie rozpraszac
I tak dostarcza¢ materii rzeczom na nowo tworzonym.
(Carus, 1994).

Johan Huizinga w swoim znanym studium zatytulowanym Homo
ludens za pomocg licznych odwotan i komparatystycznych analiz do-
wodzi sakralno-ludycznych korzeni wielu podstawowych dyscyplin, for-
mowanych od czaso6w wspdlnot archaicznych. Najbardziej wyrazistym
elementem owej przesztosci jest fenomen rywalizacji, umozliwiajacy
peing i wielowymiarowg introdukcje watku agonalnego (agonicznego),
uobecniajacego si¢ na rozmaitych poziomach zycia spoteczno-kulturo-
wego, watku w najczystszej postaci rozpoznawalnego wlasnie w owych
odlegtych, archaicznych realizacjach. Nie ulega zatem watpliwos$ci, ze
determinowaé¢ on bedzie zaréwno formy antycznej strategii wojennej,
jak 1 genera dicendi, z ktorych dziedzictwa czerpig wszelkie pdzniejsze
zdarzenia literatury, nie wspominajac o innych dziedzinach ludzkiej kul-
turotworczej aktywnosci. Sakralny charakter gry badz zabawy, wpisuja-
cy si¢ w strukture agonu, w swoim najbardziej zywotnym, oryginalnym
ksztalcie zrealizowaé si¢ moze wytacznie w takim do$wiadczeniu wojny,
ktora uprawiana jest w granicach rygorystycznie przestrzeganych zasad.
Najczestsza w tym wypadku analogia, potwierdzang przez Huizinge, sg
szachy definiowane jako wojna, w ktorej zwyci¢za si¢ sitg rozumu (Hu-
izinga, 1998, 95).

Na tym tle warto byloby zaryzykowac¢ nowa takze definicj¢ litera-
tury postrzeganej odtad jako wojna, w ktérej zwyci¢za si¢ sitg talentu
i tworczej inwencji. Dajg one poczatek kodeksowi kanonicznych warto$ci

sztuka romantyczna musi by¢ zwigzana z przekraczaniem rzeczywistosci, ze rodzi¢ si¢ moze
tylko tam, gdzie idee i realno$¢ wchodza we wzajemny zwigzek. Parabaza taka przypomina
autorowi, ze jest autorem, a nie cudotworca, ze literatura jest sztuka, a nie religig. Wychylanie
si¢ artysty ze swego dzieta miato charakter autoprezentacji” (Szturc, 1992, 184).
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odzwierciedlanych w normach i etykiecie dworskiej kultury $redniowie-
cza. Turniej rycerski nalezy do najlepszych przyktadow, w jakich przeja-
wia si¢ kontynuacja idei wojny archaicznej, ktéra krzepnie w wymiarze
kulturowego obyczaju, konserwuje repertuar szlachetnych postaw i kon-
wencjonalnych zachowan, porzadkujacych klarowny paradygmat rycer-
skiego $wiata, sfer¢ inicjalnej sakralnosci ludycznej redukujac przy tym
do mnemotechniki gestéw, kostiumow oraz emblematéw. Wielu badaczy
etosu rycerskiego powiada o konstytutywnej dlan etyce walki lezacej poza
pragmatycznymi badz funkcjonalnymi aspektami zycia spoteczno-kultu-
rowego, dzigki cementowaniu poszczego6lnych rytuatow odtwarzajacego
6w kontakt z autentycznym do$wiadczeniem sakralno-ludycznym przezy-
wanym przez bezposrednich uczestnikow jambicznego agonu greckiego.
W éredniowiecznym $wiecie rycerskim autentyczno$¢ opisywanego do-
$wiadczenia w wielu przypadkach bywa juz, niestety, kwestig mitu, w za-
mian osuwajac si¢ w formalng prozni¢ dworskiego konwenansu. Warto
przy tej okazji przypomnie¢, ze pierwsze parodie mitycznych opowiesci
religijnych, ewokujgce mimetyczne przejawy poteznego $miechu dioni-
zyjskiego, dochodza do glosu jeszcze w wyrostej z archaicznej $wiatoprze-
strzeni komedii staroattyckiej. Wspomniany $miech dionizyjski jako kata-
lizator patosu spod znaku Ajschylosa czy Arystofanesa odsyta do turnieju
obelg, gefiryzmoéw, czyli ,,zartow mostowych”, oraz zagadek, ktorych
transfiguracji nalezy upatrywac¢ tak w agonie rycerskim, jak i literackim?®.
U Blooma, jak pamig¢tamy, 6w rewizyjny interwat nosi miano demonizacji,
rodzi si¢ za$§ z zatozycielskiego do§wiadczenia zazdro$ci o cudzg stawe
(cho¢ moze mie¢ 1zejszg realizacje — w postaci przekomarzania si¢ adwer-
sarzy). Znawczyni tematu przypomina, iz ,,od rycerza oczekiwano, by byt
nieustannie zaprzatnigty wlasng stawa” (Ossowska, 1986, 81), oczywista
wobec tego konsekwencja tej aktywnosci jest, podobnie jak w przypadku

22 Drwiny i przycinki o charakterze osobistym — [...] to jeden z gléwnych korzeni ko-
medii attyckiej. Miaty one przewaznie forme wierszowg jambiczng, a forma ta tak zrosta si¢
z ich trescia, ze charakterystyczna cechg poezji jambicznej stala si¢ dla starozytnych osobista
inwektywa i satyryczne ataki nie na pewne typy i typowe przywary ludzkie, ale na konkretne
jednostki” (Srebrny, 1955, 8-9). Gefiryzmy [od grec. gephyra, czyli ,,most”) maja swoje
zrodto w pochodzie z Aten do Eleusis, odbywanym w ramach Misteriow Eleuzynskich ob-
chodzonych ku czci Demeter. Ow niezwykle demokratyczny (zrzeszal takze niewolnikow)
pochod widdt przez most nad rzeka Kefisos, na ktorym lokalni zartownisie atakowali uczest-
nikéw pochodu rozmaitymi uszczypliwosciami.
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terminujgcego w fachu literackim efeba, troska o niesmiertelnosé. ,,By¢
wiernym w dazeniu do chwaty i — poprzez nig — do niesmiertelnosci. Oto (z
grubsza), czym jest etos rycerski” (Piwowarczyk, 1998, 165), potwierdza
opinia innego badacza.

W propagowanym z kolei przez rycerski repertuar wartosci kulcie sta-
rych wojownikow, w ktorych panteonie zasiadaja waleczni bohaterowie
Homeryckich eposow, dostrzec mozna dyskretng korespondencje taczaca
ow kult ze zrekontekstualizowanym przez tworce How to Read and Why
zjawiskiem apophrades. Kontynuujac czy nasladujac czyny dawnych mi-
strzow, duchowych ojcow, wzglednie kulturowych patronéw (niezaleznie
od ich statusu, rzeczywistego badz fikcyjnego), uczestniczy elitarnego
stanu rycerskiego wnikaja w sfer¢ anachronicznej rywalizacji z duchami
przodkow. Ich stawa istnieje wiasnie dzicki owej kompulsywnej skad-
inad potrzebie powtorzenia legendy, nad ktdra pragnie si¢ przejac¢ wiadze
w imi¢ dobra catej wspdlnoty rycerskiej, §wiadomej koniecznosci sttu-
mienia wlasnych, osobistych korzysci. W tym miejscu rodzi si¢ okazja
wyslowienia kilku uwag na temat fundamentalnej r6znicy, jaka zachodzi
mig¢dzy agonem rycerskim a literackim. W pasazach dedykowanych lu-
dyczno-sakralnym korzeniom wojny archaicznej Huizinga wielokrotnie
podkresla, ze ,,w etosie rycerskim ideat honorowej rywalizacji dotyczy
wylacznie rownych sobie”, zwracajac przy tym uwage na patriarchalny
cigzar pragnienia zwycig¢stwa, ktore okazuje si¢ ,,zawsze silniejsze od na-
rzuconego przez poczucie honoru ograniczenia” (Huizinga, 1998, 172),
bedacego conditio sine qua non bezinteresownej gry. W pojedynku lite-
rackim, warunkujacym rozwoj tej sztuki, relacja rownosci oznaczataby
$mier¢ inwencji, ilustrowanej przez Bloomowska rewizje, i ostatecznie
osiggnetaby unicestwiajacy putap eschatonu. Zycie literatury, jej osobli-
wa nie$miertelno$¢, gwarantowana jest zatem konstytutywnym brakiem
rownosci miedzy prekursorem a adeptem.

Na osobng refleksje w obu komentowanych sytuacjach agonicznych
zasluguje fenomen hojnosci, ktéory na prawach ogolnej, jak zaznacza
Georges Bataille, ekonomii odsyta do archaicznego zjawiska potlaczu
(v. Mauss, 2001, 165 i n.)*. Bywa on najcze$ciej definiowany jako wspot-

» Bataille przejmuje od Maussa zjawisko potlaczu i czyni zef podstawe tego, co sam
nazywa prawami ekonomii ogélnej. W mysl tych praw ,, Trzeba zatem, by dawac oznaczato
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zawodnictwo w rozdawaniu i niszczeniu swej wtasnosci badz jako rywa-
lizacja w trwonieniu dobr. Hojnos¢, oczekiwana od rycerza, emanujgca
za$ z uwodzacego niczym syreni $§piew dzieta prekursora, wptywa na
charakter samego pojedynku, w ktorym gra toczy si¢ o skale narazania
1 trwonienia wlasno$ci najcenniejszej, czyli samego zycia, cho¢ moze
ow pojedynek by¢ postrzegany takze jako wzajemne obdarowywanie si¢
zyciem. W obu przypadkach agonu wydaje si¢ prawdziwe twierdzenie,
w ktorym czytamy, ze ,,Marnotrawstwo jest ostentacyjnym pozbywaniem
si¢ bogactwa w celu przypisania sobie dominujacej pozycji wzgledem
innych” (Bataille, 2002, 82). Gwarancja zyskania tego, co Georges Ba-
taille nazywa ranga, jest prawo do ostatniego stowa. Prawo pozostaja-
ce w mocy nawet wowczas, gdy owo ostatnie stowo wydaje si¢ stowem
przywlaszczonym albo cudzym?.

5. Na okolicznos$¢ braku konkluzji

Swobodna forma eseju prowokuje, aby w miejsce tradycyjnej for-
muly zakonczenia zaproponowaé odrgbne rozwiazanie, w tym pojedyn-
czym przypadku stawiajace na kompozycje pierscienia czy genologiczna
konwencje lirycznego ronda, na mocy ktorych wypadnie powroci¢ do
Kundery odpowiedzialnego za inicjalne frazy mojej opowiesci, ktory
w Niesmiertelnosci niebezposrednio potwierdza, ze idea ludyczno-sa-

nabywa¢ wladze. Dar ma wlasciwos¢ przekraczania podmiotu ofiarowujacego, lecz w zamian
za ofiarowany przedmiot podmiot zawlaszcza przekroczenie: ocenia jego skutecznosé, to,
co dawato mu sile, jako bogactwo, jako moc, ktora teraz do niego nalezy. Wzbogaca sig,
okazujac pogarde dla bogactwa, pozada natomiast efektow swej szczodrosci. [...] Wiasnie
oddziatywanie na blizniego stanowi o mocy daru, jakiej nabywa si¢ poprzez utrate. Modelo-
wy atrybut potlaczu zawarty jest w owej mozliwosci, jaka posiada cztowiek, by pochwycié¢
to, co mu si¢ wymyka, by pogodzi¢ bezgraniczny ruch wszech$§wiata z ograniczeniami, ktore
sa jego udziatem” (Bataille, 2002, 78-79).

**Fenomen ostatniego stowa jest jedng z zabezpieczajacych iluzji, ktérymi krzepi
si¢ wspotczesna podmiotowosc, ale, jak przekonuje Michail Bachtin i jego postmoder-
nistyczni kontynuatorzy, kazde stowo (nie wylaczajac tego ostatniego) jest wypadkowsa
cudzo-swojego bycia w jezyku, z ktorego nadzwyczaj pigkna reprezentacja spotykamy sig
w literaturze, pojmowanej jako reprezentacja zwigzkow i relacji migdzy doswiadczeniem
tekstualnym a do$wiadczeniem czytelnika, migdzy ,,zyciopisaniem” prekursora a ,,zycio-
pisaniem” adepta.
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kralnej gry z dzietami prekursorow jest mu szczegolnie bliska. W prze-
ciwienstwie, trzeba rzecz t¢ powiedzie¢, do absolutnie powaznego,
elegijnego tonu, jakim zawodzi Bloomowska teoria lgku przed wply-
wem. Pochylajac si¢ w trosce, ktorej szczero§¢ podminowana jest iro-
niczng energig, nad losem wlasnego posmiertnego wizerunku, twoérca
Nieznosnej lekkosci bytu w pewnym momencie wyznaje (miarg za$ tego
wyznania jest dyskretna czuto$é, ktérag 6w fragment w czytelniku wy-
zwala):

Nie znam na $wiecie pisarza, ktory bytby mi drozszy nad Roberta Musila. Umart on
pewnego ranka, gdy ¢wiczyt z hantlami. Kiedy i mnie zdarza si¢ nimi ¢wiczy¢, lgkli-
wie czuwam nad swoim pulsem i boj¢ si¢ umrze¢, gdyz $mier¢ z hantlami w reku, jak
$mier¢ mojego ukochanego autora, uczynitaby ze mnie epigona tak niewiarygodnego,
tak goraczkowego, tak fanatycznego, ze $§mieszna nieSmiertelno$¢ zostataby mi zapew-
niona w jednej chwili (Kundera, 1995, 54 ).
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