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A review of the book entitled Literature — new media. Homo irretitus in the literary culture of the
20th and 21st centuries (Literatura — nowe media. Homo irretitus w kulturze literackiej XX i XXI
wieku) deals with the clash between literature and new media. The book constitutes an academic
guide to the world of intermedia narration and cyber-literature. It may serve students, teachers and
form tutors as a source of additional knowledge on the convergence of media. The authors reflect
widely upon the transformation of both literary creation and the theory dealing with the art of
language, as well as upon the changes in the study of literature, books and reading in the 21st
century.

Ksigzka jest praca zbiorowa pracownikéw i wspoétpracownikéw Aka-
demii im. Jana Dtugosza w Czestochowie i Akademii Ignatianum w Kra-
kowie. Jej redaktorami naukowymi sa: Bogustawa Bodzioch-Bryla, Gra-
zyna Pietruszewska-Kobiela i Adam Regiewicz. Stanowi skierowana do
studentéw, nauczycieli i wychowawcéw propozycje poszerzenia wiedzy
w zakresie wcigz niedostatecznie docenianego w praktyce literackiej zja-
wiska zderzenia literatury i nowych mediéw. Autorzy trzeciego tomu, na-
lezacego do serii ,Audiowizualne Aspekty Kultury w Ponowoczesno$ci”
podejmujg refleksje nad gleboka przemiang, jaka zachodzi zaréwno
w tworczosci literackiej, jak i w teorii zajmujacej sie sztuka stowa, a tak-
ze w badaniach nad literaturg, ksigzkg i czytelnictwem XXI wieku.
Ksigzka jest proba uporzadkowania wiedzy — czestokroé rozproszonej —
na ten temat. Ma charakter przekrojowy i komparatystyczny. Jest aka-
demickim przewodnikiem po §wiecie narracji intermedialnych i cyberlite-
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ratury oraz rodzajem ,instrukcji” podpowiadajacej, jak ,poruszaé sie” po
hipertekstualnych pograniczach ,stowa i mediéw, ducha i maszyny” (ze
Wstepu).

Zanim przejdziemy do bardziej szczegétowego oméwienia tej pracy,
zwr6émy uwage na jej tytul. O ile nie podlega dyskusji wzajemne oddzia-
lywanie literatury i nowych mediéw, to nieco zagadkowo brzmi tytulowy
homo irretitus. W cze$ci otwierajgcej tom autorzy pisza:

Pod wplywem zmian wywolanych nowymi technologiami pojawit sie homo irreti-
tus zyjacy w obu §wiatach — realnym, w ktérym wspomaga sie nowos$ciami tech-
nicznymi i technologicznymi, i w obszarze wirtualnym, w ktérym jest w znacznie
wiekszym stopniu od nich zalezny. (s. 32)

Nietrudno, obserwujac wspoétczesng rzeczywistosé, zgodzi¢ sie z tymi
konstatacjami, zwtaszcza gdy sa one podparte licznymi przykladami pro-
jektow sytuujacych sie na pograniczu literatury i nowych mediéw. Jed-
nak w $wietle ksigzki Edwina Bendykta Antymatrix. Czlowiek w labiryn-
cie sieci, ktory okreslit specyfike istnienia tego bytu, sie¢ ma wymiar
materialny i symboliczny, jest sposobem podporzgdkowania sobie $wiata
przez czlowieka, w efekcie czego staje sie on homo irretitus — czlowiekiem
usidlonym, elementem systemu, weztem totalnej sieci, ktéra redukuje go
do wymiaru zoon technikon, zwierzecia technicznego. Tak radykalnie po-
stawiona teza zaklada, ze czlowiek wspétczesny w percepcji §wiata prak-
tycznie nie korzysta juz z bezpos$redniego dos§wiadczenia, wszystko docie-
ra do niego za poSrednictwem mediéw. Realne jest to, co dzieje sie na
ekranie telewizora lub komputera. Jesli nawet zgodzimy sie z tg teza,
przyjmujac za autorami ksigzki, iz pod wplywem nowych technologii
w umyS$le ludzkim zachodzg zmiany wywolane oddzialywaniem $rodowi-
ska cyfrowego, to trudno przystaé na prowokacyjne wyznanie: ,<LINKU-
JE, wiec jestem>", bedace opozycja dla kartezjanskiego ,,mysle, wiec je-
stem”, podwazajgce powiazanie myslenia z istnieniem cztowieka, burzace
wiare w to, ze umyst stanowi podstawowy warunek egzystencji ludzkiej,
stawiajgc w centrum czynno$é linkowania” (s. 363). Nie przystajg na nie
réwniez sami autorzy, argumentujgc to faktem, iz literatura osadzona
w nurcie zjawisk intermedialnych, wywotujacych synestezyjne zmacenie,
wymaga specyficznego odbioru, ktéry nazwaé mozna ,czytaniem audiowi-
zualno$ci” (s. 31). Autorzy omawianej pracy ukazujg ewolucje zalezno$ci
technologii przekazu od powstajacej literatury, ale i rowniez calej komu-
nikacji stownej, ktora ulega radykalnej transformacji za sprawa pojawie-
nia sie komunikacji audiowizualnej. Nowe media wprowadzily sztuke,
literature i ksigzke w obszar zjawisk performatywnych, w obrebie kté-
rych artySci/pisarze dokonuja przeksztalcenn przestrzeni, prowokuja od-
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biorcéw, szukaja nowych érodkéw ekspresji, przetwarzaja dzwiek, obraz,
stowo. W odchodzeniu od linearnosci (znamiennej dla kultury druku) za-
znaczaja sie cechy performatywnosci literatury, (jako rodzaj dziatania
stowem) — interaktywnos$¢ (cechujace kulture oralna), nielinearnos$é, zda-
rzeniowos¢.

Wsparte wnikliwg analizg przyklady teksty/projekty, funkcjonujace
najpierw w tradycyjnym zapisie cyfrowym, przeniesione do Srodowiska
cyfrowego, zmieniajg sposéb pisania/tworzenia i wplywaja na style odbio-
ru. Przyjmujac postmodernistyczne zaltozenie, ze ,kazdy tekst jest zbu-
dowany z mozaiki cytatéow, jest wchlonieciem i przeksztalceniem innego
tekstu”, dostrzegaja w zwiazkach literatury i nowych technologii urze-
czywistnienie i realizacje obszernie oméwionych na gruncie literaturo-
znawstwa europejskiego i polskiego — koncepcji intertekstualnosci i kon-
cepcji hipertekstu jako nie tylko technik narracyjnych, ale i sposobéw
organizacji proceséw udostepniajacych informacje. Autorzy ukazujg pa-
limpsestowy charakter wspétczesnej kultury audiowizualnej, co odnoto-
wujg refleksje postmodernistyczne, dowodzace, ze ,kazdy nowy tekst jest
napisany na starym tekscie” (s. 34). Przemiany zachodzgce w twdérczosci
literackiej ostatnich dwoch dekad uzasadniaja konwergencja mediéw, ro-
zumiang nie tylko jako zacieranie granic miedzy réznymi mediami, ale
takze i sposobami komunikacji.

Konwergencja, zogniskowana wokoét sieci, zmienia sytuacje komunikatéw, gdyz
w $rodowisku cyfrowym wszystkie komunikaty powstajg w taki sam sposéb —
w zwigzku z tym nie ma réznicy w tworzeniu/powstawaniu dZwieku czy obrazu,
nie r6zni sie tez technika ich zapisu, tym samym proces twérczy, niezaleznie od
formy wypowiedzi ma zawsze wspélny mianownik. (s. 35)

Komputerowa rewolucja medialna okreslita na nowo kategorie oral-
nos$ci, piSmiennos$ci i obrazowosci, a co za tym idzie, wyznaczyla nowe
miejsce tekstowi, okreslajac jego sposéb funkcjonowania w Swiecie cyfro-
wym.

Omawiana praca sklada sie z czterech obszernych czesci, w ktérych
zjawisko konwergencji nowych mediéw i literatury zostato ukazane z réz-
nych perspektyw. Podstawe rozwazan kolejnych czeSci ksigzki stanowig
egzemplifikacje dziel, w ktorych na wskutek cyfrowych adaptacji, czy tez
tekst6w/projekté6w inspirowanych nowymi mediami dokonaty sie zmiany
zar6wno na poziomie formy wypowiedzi, gatunku, jak i jezyka, poetyki,
czy tematyki poszczegélnych tekstow literackich.

Ksigzke otwiera pierwsza cze$é, bedacej rodzajem wprowadzenia, zaty-
tutowana Homo irretitus — zarys kontekstow. Jej autorami sg: Bogustawa
Bodzioch-Bryla, Grazyna Pietruszewska-Kobiela, Adam Regiewicz. Przy-
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nosi ona interesujgce i wazne ustalenia terminologiczne, ukazuje istotny
dla catosci pracy kontekst rozwazan. Autorzy zgodnie zaznaczaja, iz

Wraz z pojawieniem sie nowych przestrzeni komunikacji kulturowych, nowych
urzadzen i no$nik6éw, innymi stowy — nowych obszaréw w jakie wchodzi literatu-
ra, pojawiajg sie nowe zachowania odbiorcze, nowe reakcje, a nawet mozna po-
wiedzie¢ — nowi uczestnicy kultury literackiej. (s. 56)

To trafne spostrzezenie wydaje sie mie¢ istotny wplyw na game roz-
wigzan artystycznych, wnikliwie analizowanych w pracy wytworéw kul-
tury, utworéw literackich, dziel/projektéw, ktore sktaniaja do zastano-
wienia nad tym, czy powinny one nadal znajdowa¢ sie w obszarze badan
literaturoznawczych, czy byé moze juz — kulturoznawczych, jak zdaja sie
sugerowa¢é autorzy ksigzki. Mnogo$é nowych zjawisk i wielo§¢ zmian za-
chodzacych w literaturze najnowszej u$wiadamia, ze poddane rozwaza-
niom teksty sytuuja sie w kregu oddzialywan estetyki intermedialnej,
transkulturowosci, a takze performatywnosci, wobec ktorych, jak zauwa-
zaja shusznie ,«monoparadygmatyczne literaturoznawstwo» okazuje sie
niewystarczajace” (s. 37). Mozna nawet powiedzie¢ wiecej, iz niektore ze
wspomnianych zjawisk okotoliterackich, wynikajacych z ,transmedialne-
go pojmowania literatury” (s. 37) ze wzgledu na samg istote zalozenia,
w ramach ktérego powstaty, wyraznie podporzagdkowac nalezatoby sferze
raczej socjologicznej lub komunikacji spolecznej (m.in. blogosfere, czat,
poezje SMS-owag, sieciowe strony autorskie, multiwiersz), a niektére
w sferze literackiej (net art, e-liberatura, powiesé hipertekstowa). W tej
sferze sytuuje sie cieszaca sie spora popularnoscia za granicg, a ostatnio
takze w Polsce — liberatura, czwarty rodzaj literacki, w ktérym obok tek-
stu uwzglednia sie fizyczny wyglad ksigzki (zwlaszcza eksperymenty
e-liberackie, m.in. wiersze emanacyjne Zenona Fajfera). Tworcy literatu-
ry cybernetycznej powoluja do istnienia dzieta literacko-plastyczno-mu-
zyczne okreslane jako liternet, literatura 2.0, liberatura, postksigzka,
nowe formy litaratury/projektéw dla dzieci na iPhone’a, poezja video, li-
teratura holograficzna etc. Z omawianego rozdzialu dowiadujemy sie
o losach tekstéw narracyjnych i poetyckich osadzonych w wielomedialnej
XXI-wiecznej rzeczywisto$ci poddanej audiowizualnej i cyfrowej mediaty-
zacji. A takze o niepoddajacych sie jednoznacznej klasyfikacji zjawiskach
literackich, dzietach hybrydycznych, ktére w wyniku konfrontacji z cy-
frowymi technologiami przekazu ustanawiaja nowe granice ontologiczne
pomiedzy sztukg slowa i nowymi mediami. Czytelnikowi nasuwa sie py-
tanie o granice tekstu i narracji, by¢ moze takich granic po prostu nie ma
i byé nie moze...? Podjeta w pierwszej czeSci ksigzki préba diagnozy
dwéch dekad poezji, podczas trwania ktorych silnie zaznaczyl sie na jej
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obszarze wptyw nowych mediéw prowadzi do wnioskéw, ktére znajduja
odzwierciedlenie w dalszej czeSci omawianej pracy. Odnosza sie one do
nowego typu przekazu — narracji audiowizualnej, wykorzystujacej strate-
gie praktyk medialnych, fotograficznych, radiowych, filmowych czy no-
wych mediéw.

Druga czesé pracy, autorstwa Adama Regiewicza, zostala zatytulo-
wana Narracje — audiowizualnosé — nowe media, po§wiecona jest proble-
matyce narracji intermedialnej. Autor podejmuje wnikliwag analize wza-
jemnych zalezno$ci narracji literackich i kultury audiowizualnej oraz
cyberkultury i prébe zdefiniowania koncepcji narracji audiowizualnych,
a wiec struktur wypowiedzi literackich tworzonych pod wplywem prze-
kazéw medialnych (filméw, programéw telewizyjnych, gier kompute-
rowych, komikséw itp.) Nalezy przyznaé, ze autorowi udato sie ukazaé
szerokie spektrum zjawisk kultury zwigzanych z audiowizualnoscig.
W rozdziale pierwszym, zatytulowanym Media i audiowizualnos$é wobec
zjawiska narracji — wprowadzenie, positkujac sie kategoriami literackosci
i audiowizualno$ci, poddaje analizie zagadnienie zmediatyzowanego
przekazu literackiego w perspektywie teorii narratologicznych. Jak pisze
Regiewicz:

Narracja intermedialna rozumiana jako gatunek bylaby wiec rodzajem palim-
psestu, na ktéry nadpisuje sie kolejne warstwy rozpoznania konwencji — strategii
narracyjnych, jednoczeénie warstwowa budowa jest wynikiem dziatan czytelni-
ka. (s. 74)

Idac tym tropem, mozna badaé zjawiska wzajemnego przenikania sie
obszaréw audiowizualnych z obszarami literackimi, filmoznawczymi, czy
muzykologicznymi. Wedtug Maryli Hopfinger kazdy tekst intermedialny
stanowi w wymiarze genologicznym pewng hybryde, trudno odnoszaca
sie do jakichkolwiek wzorcow. Autor przystaje na stwierdzenia badaczki
w zakresie rozwazan nad strategiami dziatan intermedialnych w odnie-
sieniu do tekstu literackiego, zwraca jednocze$nie uwage, iz dotycza one
takze wszelkich zabiegéw adaptacyjnych, czyli przekladalnosci tekstu
audiowizualnego na jezyk i odwrotnie (np. scenariuszy filmowych, radio-
wych utworéw literackich itp.). Rozdziat drugi, zatytulowany Audiowizu-
alnoéé a literatura drukowana, poswiecony jest refleksji nad komunika-
cja literacky, w ktérej dos¢ czesto pojawia sie watek jezykowego obrazu
Swiata. Autor przekonuje, iz

podobnie jak samo pismo w dobie telepiSmiennos$ci powinno by¢ traktowane jako
rodzaj pewnej technologii przekazu, tak i jezyk jako system komunikacji nalezy
dzi$§ odnosié¢ nie tylko do tradycyjnej oralno$ci i piSmiennosci, ale i do zjawisk
audiowizualnych. (s. 77)
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Rozdzial ten podzielony zostal na pie¢ podrozdziatéw, w ktérych au-
tor omawia poszczegélne strategie narracji intermedialnej. Wychodzi od
fotograficznych mechanizméw narracji literackiej, wskazujac na zwigzki
pomiedzy literaturg a wizualnoscig (w tym kontekscie powoluje sie na
prace za kresu estetyki fotografii, m.in. Susan Sontag, Francis Soulage),
podajac przyktady utworéw literackich konstruowanych w strategii foto-
graficznej wpisanej (np. Fotoplastikon Jacka Dehnela, Matka odchodzi
Tadeusza Rézewicza, Produkt polski Stawomira Shutego). ,Zapis fotogra-
ficzny staje sie paralelny wobec tekstu literackiego, konstruujac narracje
dwumedialng przebiegajacg palimpsestowo na poziomie zapisu literac-
kiego i ikonograficznego” (s. 85). Podobny mechanizm budowania wza-
jemnych relacji pomiedzy literatura a nowymi narzedziami komunikacji
znajduje w przypadku strategii radiowych w literaturze, czego dobitnym
przyktadem jest nowy typ literatury audialnej reprezentowanej przez
nowe gatunki, tj. pogadanke, gawede pisarska, stuchowisko, powies¢ ra-
diowa, reportaz radiowy, dramat epicki, piosenke, poezje moéwiona itp.,
ktore dajag sie sklasyfikowaé jako zjawiska intermedialne, odnoszgce sie
do mechanizmu transpozycji. Autor ukazuje réwniez ewolucje medium
radiowego dla rozwoju kultury, w szczegélnosci literatury stajac sie
pierwszym na taka skale ,medium masowym, zwanym przez niektérych
«tubg» informacji, literatury i dzwieku” (s. 98). Refleksje o charakterze
literaturoznawczym przenosi w kolejnym rozdziale w sfere kina. Czytel-
nik znajdzie tu réwniez rozwiniecie obecnych w poprzednich podrozdzia-
tach uwag na temat teorii przektadu intersemiotycznego wywiedzionych
z semiotyki i mysli strukturalnej. Trop semiotyczny wiedzie autora ku
stwierdzeniu wykazujgcemu, iz znak filmowy i znak literacki sg kodami
opartymi odpowiednio na: kodzie wizualnym i jezyku naturalnym. Z jed-
nej strony rézni je tworzywo i swoiste dla kazdej sztuki reguty organizacji
artystycznej, z drugiej strony ,literatura nasladuje spektakularnosé i pre-
zentyzm narracji filmowej poprzez wyeksponowanie sprawozdawczo-
transmisyjnej sytuacji komunikacyjnej” (s. 109). Jednocze$nie (za Tade-
uszem Brzozowskim) zwraca uwage na rézne sposoby budowania narracji
opartej na technikach kinematograficznych, ktérych egzemplifikacjami
sg: Wojciecha Kuczoka Sennosé, Daniela Odiji Niech to nie bedzie sen,
Tomasza Malyszeka Kraina pozytywek, Olgi Tokarczuk Ostatnie historie.
Przedostatni podrozdzial omawia rodzaje tekstéw telewizyjnych i narracji
serialowej, ktorej specyficzng odmiane stanowi opowie$é wywiedziona
z telenoweli (Zwaf Stawomira Shutego, Nic Dawida Bierikowskiego).
Wskazuje takze na ich rodowdd piszac, iz ,Narracja ta od samego poczgt-
ku ma podtoze literackie, wyrasta bowiem z radiowych ,oper mydlanych”,
ktore w latach 30. éwiecity triumfy w rozgloéniach amerykarskich”
(s. 121). Autor daje tym samym czytelnikowi sporg dawke informacji na
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temat konwencji telewizyjnych oraz wplywu programéw (np. komercyj-
nego talk-show) na komunikacje literacka, zauwaza, iz wiele analogii do-
tyczy techniki prezentacji, poetyki czy narracji. W podsumowaniu docho-
dzi do malo optymistycznej konstatacji, twierdzac, iz ,wszechobecnos¢
przekazu telewizyjnego ma swoje konsekwencje w konstruowaniu toz-
samo$ci kulturowej, coraz bardziej zaleznej od kreowanych na ekranie
do$wiadczen” (s. 126). Drugi rozdzial zamykaja rozwazania dotyczace
wplywu $wiata cyfrowego na literature. Regiewicz wskazuje na tradycyj-
ne formy literackie, ktore czesto przyjmuja kompozycje blogowa, nasladu-
jac formy internetowe (np. Paulina w orbicie kotow M. Fox, Samotnosé
w siect J.L. Wisniewskiego) lub bedacych drukowanym wyborem zapiséw
blogowych (np. Komo-gra M. Ziemkowicza). Wartos$cig rozdziatu sa cenne
odniesienia do bogatej literatury przedmiotu oraz liczne, zaskakujgce
nieraz czytelnika zestawienia, rewolucyjnych gatunkéw literackich, ta-
kich jak choéby XVIII-wieczny tekst Jana Potockiego Rekopis znaleziony
w Saragossie z forma hipertekstowa opracowang niedawno przez Mariu-
sza Pisarskiego.

Na pograniczu druku i ekranu komputera pojawia sie literatura hipertekstual-
na, zawierajgca w sobie zaréwno literature hipertekstowsa, jak i literature inte-
raktywna, siegajaca tradycyjnych eksperymentéw narracyjnych Julio Cortazara
czy Vladimira Nabokova. (s. 128-129)

Czytelnik znajdzie tu takze sporo przykladow literackich, ktore ko-
rzystaja z narracji gry komputerowej, na ktérej specyfike wptyw maja:
konstrukcja samej fabuly, odwotujaca sie do rozpoznawalnych kodéw kul-
turowych i konwencji, w jakiej jest ona prowadzona, interaktywny cha-
rakter udziatu gracza oraz jego sposéb lektury tekstu gry konstytuujacy
narracje. Autor dostrzega podstawowg dla strategii gier zasade interak-
tywnosci, wynika ona z oczywistego faktu, iz ,,0 ile telewizja i kino opo-
wiadajg widzom historie, to gry cyfrowe pozwalajg im je tworzy¢” (s. 133).
Obserwacja ta prowadzi autora do dalszych wnioskéw, ktére zwigzane sg
na szerszg skale z

mechanizmem przyswajania tekstu, ktéry zaczyna byé dzi§ zbiezny z mechani-
zmami przyswajania przekazéw audiowizualnych: telewizyjnych czy kompute-
rowych, gdzie juz nie tyle sam tekst jest znaczgcy, ile jego graficzne opracowanie,
topografia, przestrzenne zorganizowanie, tzw. graficzna warstwa tekstu. (s. 138)

Rozdzial trzeci, Remediacje tekstu literackiego. Narracje wobec tech-
nologii, stawia $émialg diagnoze stanu kultury literackiej XX i XXI wieku,
pozostajgcej pod wptywem nowych mediéw. Regiewicz formutuje teze:

Wraz mediami audiowizualnymi, a szczegélnie nowymi mediami, pojawia sie

nowy stan skupienia literatury, ktéry tradycyjna forme przekazu (ksiazke dru-

kowang) zastepuje cyfrowa plynng substancjg. (s. 139)
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Argumenty, ktére za nig przemawiajg, przytacza niezwykle obficie.
Material zZrédtowy, z ktorego korzystal (i skrupulatnosé, z jaka to robit)
budzg uznanie. Dobér przykiadéw dziel sytuujacych sie na pograniczu
dwoch §wiatéow: realnego i wirtualnego, jest tak przemysSlany, aby mozli-
wie najpetniej ukazaé czytelnikowi sytuacje literatury w kulturze wspot-
czesnej, ktorg w literaturze przedmiotu odnosi sie do trzech typow:
werbalnej (wywiedzionej z tradycji Gutenbergowskiej), audiowizualnej
(uksztattowanej pod wplywem kina i ugruntowanej w potowie XX wieku)
oraz multimedialnej (rozumianej jako epoka komputerowa, ksztalttujaca
sie jeszcze obecnie). Autor zwraca uwage na trudnosci metodologiczne
wynikajgce z braku narzedzi badawczych opisujacych zjawiska literac-
kie, ktére wymykaja sie tradycyjnym gatunkom i klasyfikacjom. Rozwija
rozwazania, ktére podjal w poprzednim rozdziale, przyznajac, iz ,obec-
nie trudno definiowac literature w odroéznieniu od innego typu tekstow.
Wszak to, co literackie, staje sie udziatem zjawisk nieliterackich — filmu,
przekazow telewizyjnych (np. reklamy, teledyskéw), gier komputerowych,
a literatura zapozycza mechanizmy i rozwigzania medialne do swoich
narracji” (s. 140). W sytuacji, gdy slowo przestaje funkcjonowaé w pewnej
izolacji lub w binarnej opozycji miedzy dzwiekiem a zapisem graficznym
istotne staje sie poszukiwanie nowych wyznacznikéw literackosci. Nie
odmawia jednak warto$ci stowu moéwionemu. Wskazuje na przyklady
Swiadczace o tym, iz slowo zintegrowane z przekazem audialnym (radio-
wym), audiowizualnym (kinowym i telewizyjnym), a wreszcie cyfrowym
(nowymi mediami) zyskuje nowa warto$é/wymiar, stajgc sie elementem
przekazu, jak i znakiem graficznym, czego wyrazem sg zjawiska piSmien-
no$ci obrazu oraz ikoniczno$ci pisma. ,Litera tekstu staje sie w réwnej
mierze stowo, co ruchomy i nieruchomy obraz oraz dzwiek” (s. 141). Autor
dochodzi do wniosku, iz

granice miedzy jezykiem werbalnym a audiowizualnym, piémiennym i cyfrowym
zostajg zatarte, elementy jezyka wchodzg w relacje juz nie tylko miedzy soba, ale
i z poszczeg6lnymi sktadnikami tekstéw audiowizualnych (np. rytm oddanym za
pomocg montazu filmowego) czy nowych mediéw (np. kompozycja a struktura
powiesci hipertekstowej)” (s. 141)

Co ciekawie, obok jezyka jako wyréznika literacko$ci wymienia takze
fikcjonalno$é, okreslajgca specyficzng relacje tekstu do $wiata zewnatrz-
literackiego. Zamiast pojecia literackos$ci proponuje jako szersze pojecie
tekstowosci, wywiedzione z semiotycznej teorii kultury. Opowiada sie za
przyjetym przez badaczy kultury audiowizualnej pojeciem dzieta literac-
kiego, ktore przyjmuje cechy charakterystyczne dla sztuki multimedial-
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nej (cyfrowej), zdefiniowanej przez Ryszarda W. Kluszezynskiego. W pod-
rozdziale poSwieconym medialnemu obiegowi literatury dostarcza czy-
telnikowi sporg dawke informacji i przyktadéw z zakresu historii radia
i jego roli w udostepnianiu literatury oraz powiesci radiowych, a dzie-
ki nowym mozliwoSciom technologicznym i cyfryzacji zapisu — ksigzek
dzwiekowych (tzw. audiobookéw), a takze w zakresie przekazow tele-
wizyjnych, skierowanych do masowej publicznosci, seriali odcinkowych
(Klan, Ztotopolscy, Plebania, Na wspdlnej, Barwy szczescia, W labiryncie,
Radio Romans, Sukces na Zzycie, czy Matki, zony, kochanki) i seriali
obyczajowych (Dom nad rozlewiskiem), kryminalnych (Ojciec Mateusz,
Komisarz Alex), komediowych (Rodzina zastepcza, Ranczo), sensacyjnych
(Pitbull), dzieciecych i mlodziezowych (Siedem zyczeri, WOW, Magiczne
drzewo), ktorych podstawa byly oryginalne scenariusze polskich autoréw.
Podjeta w tym podrozdziale problematyka adaptacji utworéow literackich
na jezyk ekranu nie wyczerpuje oczywiscie licznych i bogatych komenta-
rzy na temat relacji literatury i ekranu telewizyjnego czy kinowego, ma
to jednak swoje uzasadnienie w przyjetym przez autoréw syntetycznym
charakterze opracowania. Podjete w czeSci drugiej watki koncentrujg sie
przede wszystkim na aspektach narracyjnosci, poetyki czy gatunkowosci,
nie podejmujg rozwazan wchodzacych w teorie filmu. Opisujac zabiegi
zwigzane z technikg przenoszenia literatury na ekran, autor korzysta
jednak z metod literaturoznawczych, analizujacych korespondencje ele-
mentéw znaczacych i znaczonych kulturowo, ale i elementéw struktural-
nych danego jezyka czy samej struktury narracji. W kolejnym podroz-
dziale Regiewicz rozwija watek literatury w $wiecie wirtualnym.
Pojawiaja sie kwestie juz omawiane poprzednio (tj. interaktywnosé, pro-
cesualno$é, multimedialno$é, narracje literackie gier komputerowych)
zwigzane z zywotnoS$cig oraz specyficzna sytuacja literatury w $wiecie
cyfrowym. Sytuacja ta wigze sie nie tylko ze zmiang noénika, a wlasciwie
z rezygnacja z medium, jakim jest ksigzka w wydaniu papierowym, ale
przede wszystkim ze zmiang tradycyjnego modelu przekazu literackiego.

Jesli bowiem w klasycznym rozumieniu przekazu literackiego zwraca sie uwage
na autora, opis, jezyk i noénik, kwestie odbioru oraz sposobu udostepniania tegoz
przekazu przesuwajgc na drugi plan, to przekaz tekstowy w nowych mediach
wydaje sie catkowicie przeksztatcaé 6w tradycyjny model. (s. 173)

Oznacza to, iz utwor literacki w sieci lub tylko jego pomys!t zaczyna
zyé wlasnym zyciem cyberprzestrzennym, w czasie ktérego poddawany
jest nieustannym dzialaniom interakcyjnym, powodujgcym procesualny
charakter jego istnienia. Charakteryzujgc wlasciwosci tekstu w nowych
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mediach i opisujac sytuacje obecnos$ci przekazu literackiego w Swiecie
wirtualnym, autor powotuje sie na koncepcje Umberta Eco, sklaniajac
czytelnika do refleksje na temat przyszlosci ksiazki, szczegélnie w odnie-
sieniu do jej cyfrowego statusu w nowych mediach. Zdaniem Regiewicza
refleksja ta mogtaby przebiega¢ w kilku kierunkach (ksigzka jako ele-
ment bazy danych, czytanie jako nawigowanie, co prowadzi do architek-
tonicznoSci tekstu, lektura hipertekstowa). Zjawiska te sg dobrym kon-
tekstem dla oméwienia przyktadéw literatury elektronicznej, ukazujac je
jako tto dla dalszych analiz podejmowanych w kolejnych podrozdziatach.
Dotycza one zwlaszcza sposobu prezentowania tresci (w tym przekazow
literackich) w sieci za pomoca witryn sieciowych (strony WWW). Wska-
zanie na szeroki wachlarz materialéw internetowych i adreséw stron
www poswieconych twéorcom (np. http:/stachuriada.pl), grupom literac-
kim (np. http:/grupa-neon.blogspot.com), pismom literackim (np. http://
www.fa-art.pl), krytyce literackiej (np. http://dekadaliteracka.pl), wydaw-
nictwom (np. http:/biuroliterackiej.pl), a takze takich, ktére pozwalaja
uzytkownikom sieci na publikowanie wlasnej twoérczosci (www.poezja-
polska.pl) uswiadamia skale rozprzestrzeniania sie literatury w Interne-
cie. Przyklady te daja czytelnikowi wyobrazenie o sposobach prezentowa-
nia zjawisk literackich w sieci, a szczegdlnie o roli katalogowania. Naleza
do nich nowe formy obecnosci tekstéow literackich, takie jak biblioteki cy-
frowe i multimedialne, archiwa oraz Wikiteksty. Niezwykle cenne sa
analizy poS§wiecone nowym gatunkom literackim (powie$¢ cybernetyczna,
powies$é hipertekstowa), a takze gatunkom multimedialnym (blogi inter-
netowe, mashupy, fanfiki), a wiec nowym typom przekazéw literackich
zintegrowanych z innymi tekstami o charakterze audiowizualnym czy
sieciowym, charakterystycznych dla zjawiska konwergencji tj. taczenia
réznych sieci, taczy, kodow, czy tekstow, wspottworzonych takze przez
spoleczno$é fanowska. Swoje rozwazania autor zamyka optymistycznym
akcentem, dochodzgc do wniosku, potwierdzonego dzisiejsza praktyka, iz
media nie zastgpily tradycyjnego obiegu literatury, co wiecej — w raz po-
jawieniem sie kultury cyfrowej, ktora zmodyfikowata ksztalt ksigzki
przez digitalizacje i przeniesienie tekstu do wymiaru wirtualnego — na-
stapilo odrodzenie sie kultury pisma.

Czesé trzecia nosi tytut Ars poetica czy @-poetica? O poezji siegajgcej
po nowe nosniki. Autorka tej czesSci ksigzki jest Bogustawa Bodzioch-Bry-
la. Omawia ona problematyke wptywu nowych mediéw na poezje polska
ostatnich dwéch dekad. Sledzac przeobrazajaca sie liryke z perspektywy
audiowizualno$ci podejmuje prébe zdefiniowania zjawiska ,medialnoSci
poezji” na dwodch jej poziomach: poziomie treSci, sensé6w zawartych
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w dziele poetyckim oraz poziomie formalnym (budowy, konstrukcji tek-
stu). Przeobrazenia te uwidaczniaja sie na obszarze trzech analizowa-
nych przez autorke typéw dziet poetyckich: utworéw zarejestrowanych na
tradycyjnym, papierowym no$niku; utworéw zarejestrowanych na no$ni-
ku cyfrowym lub w sieci; dziet wykraczajacych poza dotychczas przy-
nalezna tekstom literackim forme, a takze w pewien sposéb przekra-
czajacych granice utworéw poetyckich (przybierajacych postaé instalacji
interaktywnych funkcjonujacych w przestrzeni muzealno-galeryjnej).
Pierwszy rozdzial poSwiecony jest medialnosci poezji drukowanej. Autor-
ka wyjasnia zasady i konsekwencje zawlaszczania przez wiersze pewnych
cech charakterystycznych dla mediéw i nowych mediéw oraz wkompono-
wania ich w strukture utworu poetyckiego. Uwage czytelnika zwracajg
niezwykle wnikliwe analizy zebranego materiatu oraz wnioski wyciggnie-
te z ich lektury. Niemal kazdy podrozdzial traktuje o osobnym gatunku
liryki. Naleza do nich m.in.: poezja wizualna, poezja emanacyjna, poezja
hipertekstowa, poezja interaktywna. Przykladami sg wiersze stanowiace
literacka symulacje programéw typu reality show (Krzysztofa Kuczkow-
skiego Noworoczny realisty show z kuchni paristwa Em. Pierwszy wstat
pan domu. Witaj Dorian, co nowego w waszej kuchni?), nasladujace
obiektyw kamery filmowej (Jasia Kapeli Gdyby Bdg nie istniat/ludzie nie
pragneliby Go; Jakuba Winiarskieg Obiektyw), inspirowane filmem
(wiersze Marty Podgérnik, Grzegorza Olszanskiego). W interesujacy spo-
s6b opisuje §wiezy nurt w literaturze, okre§lany mianem cyberpoezji ana-
logowej. Do tego gatunku nalezg omawiane przez autorke utwory poetyc-
kie miedzy innymi hukasza Podgoérniego oraz Romana Bromboszcza.
Autorke szczegélnie zajmuje silnie obecny we wspoélczesnej poezji obraz
cielesno$ci post-ludzkiej, ktore to zagadnienie podjeta w ksigzce Ku ciafu
post-ludzkiemu... Poezja polska po 1989 roku wobec nowych mediéw i no-
wej rzeczywistosci (2006), odnoszac sie do tradycyjnej, drukowanej postaci
poezji inspirowanej nowymi mediami. W omawianej pracy zapoznaje czy-
telnika takze ze zjawiskiem konwergencji literatury i nowych mediéw,
w efekcie ktorego powstaje catkiem nowa jako$é (egzemplifikacje tego
typu znajduje w wierszach Jasia Kapeli, Marcina Swietlickiego, Piotra
Sliwiniskiego, Krzysztofa Kuczkowskiego, Agnieszki Sobol etc.), ktérej
bardzo dobry przykladem jest twoérczos¢ Zenona Fajfera i jego projekt
e-liberatury. Poddajgc wnikliwej analizie wiersz Traktat ontologiczny
Fajfera, wchodzacy w sktad plyty Primum Mobile, zawierajacy audiowi-
zualne wersje utworéw oraz wiersze pochodzace z tomiku Powieki, Bo-
dzioch-Bryla dowodzi, ze ,istota e-liberatury nie tkwi w przenoszeniu
utworow literackich do sieci, lecz na tworzeniu liberatury, dla ktérej wir-
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tualna przestrzen, w jakiej zostala uksztaltowana, staje sie elementem
konstytutywnym” (s. 250-251). Sledzac proces ukazywania sie utworu
przed oczyma czytelnika, argumentuje, iz nie sposéb opisywacé tekstow
tego typu, uzywajac tradycyjnych kategorii teoretycznoliterackich, takich
jak ,temat utworu”, ,sytuacji liryczna”, ,obrazy poetyckie”, gdyz mamy tu
bowiem do czynienia nie z ,istnieniem” wiersza, lecz z procesem ,dziania
sie”, ,stawania sie” utworu (s. 251). Wobec trudnosci w zawigzku z cyto-
waniem przeobrazajacej sie caloSci wiersza zamieszcza tzw. zrzuty ekra-
nu (print screeny), ktore daja czytelnikowi pewne wyobrazenie wizualnej
strony przeobrazajacego sie wiersza. Obserwacje autorki na temat specy-
fiki poematéw emanacyjnych i artystycznego projektu liberatury, wy-
kreowanego przez Zenona Fajfera i Katarzyne Bazarnik sg niezwykle po-
glebione i interesujace. Sporo uwagi i miejsca po$wieca takze poezji
cybernetycznej, reprezentowanej przez Romana Bromboszcza i Lukasza
Podgoérniego, bedacej synteza muzyczno-barwno-tekstowo-ruchowg. Na
uwage zastuguja najnowsze projekty literacko-nowomedialne, ktére trak-
towaé nalezy raczej w kategoriach zabawy, gry czy tez quazi-literatury
anizeli stricte literatury, inspirowane grami komputerowymi (m.in. pro-
jekt Piotra Puldziana Plucienniczka Zfe sfowa, wykorzystujacy schemat
popularnej gry Angry Birds). W omawianej ksigzce czytelnik znajdzie
szereg cennych wskazéwek interpretacyjnych, pomocnych w odczytaniu
senséw, zawartych w cyfrowych poematach. I choé, na co zwraca uwage
autorka, ,poezja cybernetyczna zyskuje coraz wiekszy oddzwiek, to jed-
nak wcigz brak tekstow krytycznych, ktore poddawatyby je naukowej
analizie” (s. 289). Spostrzezenie autorki wydajg sie uzasadnione, biorac
pod uwage fakt, ze mamy tu do czynienia ze swego rodzaju ,nisza teore-
tyczno- i krytycznoliteracky” (s. 289). ,Problem ten dotyczy nie tylko
wspomnianej poezji cybernetycznej, ale ogélnie rzecz biorge, odmiany
poezji zawlaszczajacej i wykorzystujgcej obraz” (s. 289). Sprawa ta kom-
plikuje sie jeszcze bardziej w przypadku poezji interaktywnej, ktérej po-
Swiecony jest rozdzial trzeci, zamykajacy rozwazania autorki. O ile oma-
wiana w poprzednich rozdzialach odmiana poezji, okreSlana mianem
»~poezji ekranow” (s. 298), byla ptaska jak ekran (lub tez jej glebia rozpo-
Scierala sie w obrebie ekranu, ponizej jego poziomu), to tu opisane zostaly
dzieta, ktére charakteryzuje przestrzenno$¢ w wymiarze bardziej rady-
kalnym, znaczgco wykraczajace poza ekran. ,,To utwory wymagajace za-
istnienia dodatkowych skladnikéw przekazu, koniecznych dla procesu
generowania sie tekstowosci. Te dodatkowe skladniki stanowig najcze-
Sciej ciato interaktora oraz realna przestrzenn muzeum/galerii, w ktérej
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wspomniane ciatlo moze zafunkcjonowaé” (s. 299). Wiersze tu oméwione
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wymagajg przestrzeni, mozna by rzec, ze zagarniajg ja wraz z osobg czy-
telnika-interaktora. Autorka dostarcza czytelnikowi przykiadéw wspot-
wystepowania w obrebie interaktywnej instalacji tekstu poetyckiego, sg
to projekty zrealizowane gltéwnie przez artystow zagranicznych (Romy
Achituv, Camille Utterback, Text Rain (1999); Jasona E. Lewisa i Bruna
Nadeau, Still Standing, 2005; Noah Wardrip-Fruin, Screen), ktérych
istota, jak wyjasnia ,tkwi wiec (jesli uzycie tak mato dynamicznego cza-
sownika jest w ogdle w tym kontekScie adekwatne) w sumowaniu zna-
czen generowanych przez poszczegélne sktadniki jego struktury” (s. 304).
Wykorzystany w obrebie instalacji interaktywnej tekst poetycki stanowi
rodzaj opisu, uzasadnienia konceptu, na ktérym opiera sie cato$é przed-
siewziecia. Autorka polemizuje ze stwierdzeniami innych badaczy, kté-
rzy powatpiewaja w warto$¢é jezykowa/poetycka tekstu zastepowanego
obrazem lub przeksztalconego w obraz, dzwiek czy dzialania. Wnioski
wyciggniete przez autorke z drobiazgowej analizy dziet dostarczaja czy-
telnikowi informacji o sposobie budowania relacji pomiedzy czytelnikiem-
-interaktorem i tekstem poetyckim w instalacji interaktywnej, ktora (cze-
sto za sprawa komentarzy samych tworcow) umiejscawiana jest w obsza-
rze sztuki poetyckiej. A moze nawet szerzej: z utworami wybiegajacymi
poza doswiadczenia wigzace sie z lektura tekstu poetyckiego (wzrokowe,
stuchowe, dotykowe), w strone zmystu w literaturze raczej niewykorzy-
stywanego — wechu. Do tego gatunku nalezg omawiane przez Bodzioch-
-Bryle ,aromapoematy” Eduardo Kaca, ktére sam autor okreslil jako
,howy rodzaj poezji, w ktérej wiersze zapisane zostaly za pomoca zapa-
chéw, w zwigzku z tym przeznaczone sa do czytania za pomoca zmystu
wechu” (s. 309). Co najwazniejsze, czytelnik ma okazje poznaé dotychczas
malo znane na polskim gruncie przedsiewziecia artystyczne, ktére przez
swoj wyjatkowy charakter nie wpisuja sie jednoznacznie w zadng z kate-
gorii wyodrebnionych w pracach dotyczacych opisu przemian literatury
pod wplywem mediéw cyfrowych. Nie stanowig one bowiem czystej repre-
zentacji poezji cyfrowej, wideopoezji, poematéw holograficznych. Na uwa-
ge zastuguje rowniez fakt, iz zdecydowana wigkszo§¢é badaczy zaj-
mujacych sie podobnymi wierszami-instalacjami rezygnuje z uzywania
w odniesieniu do nich okres§len literatura, dzieto literackie, w prawie
kazdym opracowaniu pojawia sie natomiast fraza ,instalacja interaktyw-
na” (s. 316). Jako badaczka zainteresowana literackim aspektem kultury,
autorka przystaje raczej przy tezie, iz traktowanie tego rodzaju dziet jako
instalacji interaktywnych prowadzi do redukcji istotnego ich aspektu —
tekstowosci. Z kolei ,umiejscawiajgc je wylacznie w kontekscie poezji cy-
frowej, skutkuje z kolei redukcjg sfery zwigzanej z innymi jego waznymi
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skladnikami — faktem oddzialywania ciata czytelnika-interaktora na
przekaz tekstowy” (s. 316). Trudno nie zgodzi¢ sie z tym stwierdzeniem.
Przemiany zachodzgce w obrebie sztuki nowoczesnej, a zwlaszcza nie-
zwykle interesujgcego i obiecujacego dzi§ nurtu artystycznego taczacego
kilka obszaréw — sztuk pieknych nowych mediéw i literatury, a takze fi-
zycznej cielesnosci czytelnika-interaktora potwierdzaja fakt powstawania
dziet tekstowych (narracyjnych) stanowigcych wyrazny przykiad nowych
jakosci powstalych w wyniku konwergowania ze soba nowych mediéw
i literatury. Dodajmy, ze spostrzezenia autorki sg nader trafne, o czym
Swiadcza coraz czeSciej pojawiajace sie w Polsce tego typu inicjatywy,
takie jak choéby zorganizowana w maju 2005 roku w Muzeum Narodo-
wym we Wroctawiu oraz wroctawskiej Mediatece jako wydarzenie spe-
cjalne XI Miedzynarodowego Biennale Sztuki Mediéw WRO 05, wystawa
Inna ksigzka. Ksigzka i tekst poza ksigzkqg w dobie nowej komunikacji.
Inicjatywa niewatpliwie zmieniajgca dotychczasowe przyzwyczajenia od-
biorcze i przestrzen muzealno-galeryjna, do ktérej mozna przyj$é nie tyl-
ko, aby popatrzeé, lecz takze po to, by czytac.

Obraz literatury i ksigzek /obrazy z literatury i ksigzek to tytut czwar-
tej czesci ksigzki, jej autorka jest Grazyna Pietruszewska-Kobiela. Swoje
rozwazania zaczyna od nakre§lenia kontekstu w jakim omawiaé¢ bedzie
w kolejnych czterech rozdziatach zjawiska nalezgce do literatury nowo
medialnej. Odwotujac sie do oméwionych w poprzednich czeSciach ,form
hybrydycznych, ktére mozna okresli¢ jako intermedialne, metainterak-
tywne” (s. 323) proponuje perspektywe aksjologiczng. Autorka formutuje
teze, iz

Inicjowanie performatywnych dziatan artystycznych wyzyskujgcych mozliwosci
nowych mediow u$wiadamia, ze czlowiek otoczony elektroniczng rzeczywistos$cia
zachowuje zdolnos¢ do przezywania réznego rodzaju napieé¢, nowych i tych mu
juz wceze$niej znanych, doznaje intensywnych wrazeri potwierdzajacych, ze cho-
ciaz poszerza granice swojego istnienia, wcigz pozostaje spadkobiercg dawnych
wartoSci i mitow. (s. 324)

Mozna by zapewne dyskutowacé z ta tezg, autorka bowiem nie rozwija
podjetego watku, ktéry z punktu widzenia antropologicznego moégtby sta-
nowi¢ punkt wyjscia do refleksji na temat kondycji tytutowego homo irre-
titus w kulturze literackiej XX i XXI wieku. Autorka zatrzymuje sie na
projektach nalezgcych do kultury obrazu, §ledzgc relacje pomiedzy ksigz-
ka analogowa i hybrydowa. Rozdzial pierwszy, zatytutowany Ruchome
sacrum, poSwiecony jest obszernej analizie procesu konstytuowania sie
kobiecej tozsamosci i samo$wiadomos$ci w tworczosci poetyckiej Joanny
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Mueller. Podejmujac zagadnienie wptywu wspélczesnych strategii komu-
nikacyjnych, w obrebie ktorych coraz czeSciej daje sie zaobserwowac
préby taczenia religijnej przestrzeni sakralnej z nowymi mediami, Pie-
truszewska-Kobiela omawia szczegétowo wiersz lanugo, odsylajacy do
filozoficznych zalozen somaestetyki, ktéry wystepujace takze w wersji
analogowej w tomie Wylinki i jest reprezentatywny dla nurtu neolingwi-
stycznego. Podobnie postepuje, analizujac twoérczo$é Liukasza Podgérnie-
go (poety Perfokarty), zwlaszcza jego cyfrowy projekt Matko zawrotna,
bedacy wspélczesng wersja Bogurodzicy oraz wierszy kolistych (carmen
infinitum). Znamienna dla mlodej poezji polskiej strategia tgczenia ,tra-
dycyjnych form genologicznych z nowymi rozwigzaniami estetycznymi
— wynikajacymi z uwzglednienia w dziele elementu przestrzennego i zja-
wisk dynamicznych, a wiec cech odbieranych przez oko” (s. 326) staje sie
punktem zwrotnym rozwazan autorki, ktéra podkresla, ze

Tradycyjne sacrum religijne usytuowane zostaje w obrebie wartkiego nurtu
przeptywu zjawisk i informacji znajdujgcych sie w sieci, co stanowi metaforyczng
sytuacje oddajgcg wspodtczesng pogon za wartoSciami, a takze uzyskuje symbo-
liczny szlak zyciowej wedrowki czlowieka, w ktérg wpleciona zostaje tez droga
pokonywana w sieci (s. 327).

W swoich analizach prébuje dociec, na ile osadzone w cyfrowym S§ro-
dowisku formy poetycko-modlitewne, ktére — pod wzgledem tresci i formy
— traktowane byly jako wyraz aksjologicznej deklaracji i religijnego wy-
znania ich autoréw zachowaty dzi§ podobny wymiar. Przyklad wiersza
lanugo Joanny Mueller u§wiadamia, jak bardzo zmienia sie sposéb obco-
wania wspoétczesnego czytelnika z literatura i jak bardzo literatura do-
stepna i tworzona dzieki cyfrowym rozwiazaniom, zmusza do przyjecia
nietradycyjnej perspektywy odbiorczej. Cyfrowa wersja utworu Mueller
sytuuje sie w kregu zjawisk zwigzanych ze swoistym folklorem towarzy-
szgcym lancuszkowi szczeScia”, ktéora to forma funkcjonuje réwniez
w sieci. Jest ona zjawiskiem nalezacym do nurtu kultury popularnej, ta-
czacej sie ze specyfika tradycyjnej aktywnosci religijnej tj. wysylaniem
tzw. listow z nieba” (s. 337), jej popularnosé stanowi odpowiednik poczyt-
nosci form apokryficznych przeznaczonych do masowego odbioru. Jedno-
cze$nie odbiér wiersza zostal tak zaprojektowany, by zaciera¢ pamieé
o pierwowzorze i by autor kopii réwniez miat mozliwo$¢ zacierania tro-
p6éw. Tym sposobem tekst Mueller traktowa¢ mozna jako przyklad ,kul-
tury niepamieci” (s. 339). Podobnie jak w multimedialnej adaptacji wier-
sza Mueller, w projekcie Matko zawrotna Podgérniego pierwszoplanowe
miejsce przypada, warstwie wizualnej i dZzwiekowej. Na uwage czytelnika
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zastuguje szeroki kontekst interpretacyjny analizowanych utworéw i licz-
ne odwotania do znanych kodéw kulturowych i tradycji literackich.
Wskazane przez autorke projekty poetyckie mozna potraktowaé jako ar-
tystyczne kreacje obrazu wspétczesnej $wiadomosci religijnej. W podsu-
mowaniu rozdzialu autorka prébujac odpowiedzieé¢ na pytania posta-
wione przez nig w poczatkowej czeSci rozdziatu dochodzi do wniosku, ze
w przypadku omawianych dziel nie moze by¢ mowy o tradycyjnym prze-
zywaniu sacrum. Stawia diagnoze, iz

Rozmycie gatunkowych granic modlitwy, poszerzenie obszaru, w ktéorym sytuo-
wata sie modlitwa poetycka o tereny zwigzane z nowymi mediami, dale imma-
nencji pozycje uprzywilejowang w stosunku do transcendencji. Istota transcen-
dencji to prowadzenie do doskonato$ci, umozliwienie rozpoznania tajemnicy Bo-
ga, w procesie transcendencji istotne jest ,ontologiczne poznanie innego bytu”
[Emmanuel Levinas]. ,,Obce” temu przezyciu rozwigzania, stawiajgce na pierw-
szym miejscu koncept artystyczny, uniemozliwiajg zaistnienie odczucia zblizenia
do Boga. Oba projekty w metaforyczny sposéb obrazujg rozpad transcendencji
powiazany z rozpadem podmiotu. (s. 357)

Na nieco inny aspekt literatury hipertekstowej zwraca uwage roz-
dzial Miedzy labiryntem i matrixem. Pietruszewska-Kobiela porusza
w nim kwestie adaptacji internetowych klasyki literatury, poddajac wni-
kliwej analizie projekt Mariusza Pisarskiego, bedacy cyfrowg wersja Re-
kopisu znalezionego w Saragossie Jana Potockiego. Niewatpliwym walo-
rem tego rozdzialu jest zapoznanie czytelnika z zalozeniami twoércow
literatury cybernetycznej, sposobami tworzenia hipertekstu i uwagami
dotyczacymi ich artystycznych konceptéw. Specjalistyczne wypowiedzi
tworeow projektow adresowane sg gtéwnie do oséb podejmujgcych podob-
ne dzialania, stanowia wiec rodzaj wymiany do§wiadczen lub skierowane
sg do ,czytelnika-specjalisty, obeznanego z komputerowym oprogramo-
waniem” (s. 369), podobng funkcje spelniajg ilustracje/wizualizacje od-
staniajace warsztat pracy artysty/ttumacza tworzgcego cyfrowe dziela.
Ukazany przez twércéw adaptacji utworu Potockiego ,,pulpit redaktora”
to w rzeczywisto$ci monitor komputera, ktéry zastapil dawne biurko,
przy ktérym pracowal pisarz. Wskazane przez autorke sposoby czytania
hipertekstu (a szerzej poezji cybernetycznej) uswiadamiajg, ze nie chodzi
tu jedynie o sztuke slowa, ale takze o dzialania plastyczne, muzyczne,
filmowe etc. Powolujac sie na komentarze samych twoércow, autorka
przyznaje im poniekad racje, piszgc, iz niezmiernie pojemne pojecie ,po-
ezji cybernetycznej warunkuja formalne obostrzenia pochodzace z obsza-
ru cybernetyki, tj. losowosé, kombinatoryczno§é, generatywnosé oraz po-
stawa twoércza zakladajaca, ze sercem tej formy jest maszyna (s. 372). Nie

Recenzje 372




zatrzymuje sie jednak na tych stwierdzeniach, odnosi sie takze do innych
koncepcji (m.in. Romana Bromboszcza, grupy Perfokarty), ktorzy sytuuja
poezje cybernetyczng w obszarze wizualno-tekstowo-audialnym, a takze
polipoezji, wspottworzonej z elementéw zaczerpnietych z poezji konkret-
nej, fonicznej 1 wizualnej, ale i charakterystycznych dla sztuki multime-
dialnej. Autorka zauwaza, ze poddane ,komputerowej obrébce” nowocze-
sne formy poetyckie w rzeczywistosci maja wielowiekowa tradycje (np.
poezja foniczna/melopoezja to §lad twdrczosci oralnej). Wymienia szereg
projektow/poetyckich tekstéw cybernetycznych udostepnianych przez po-
etow na stronach internetowych, ale takze analogowe poetyckie tomiki
odznaczajgce sie specyficzna szatg graficzng (m.in. projekty Romana
Bromboszcza, grupy Perfokarty, Video Tracking Sound Generation Do-
minika Poptawskiego etc.), w ktorych tradycyjnie pojete stowa wlasciwie
sie nie pojawiaja, zastepuje je obraz graficzny lub dzwiek. Obserwujac
liczne portale internetowe, na ktérych umieszczane sg tomiki wierszy
(portal nieszuflada) powoduje, ze kazdy moze by¢ jednocze$nie odbiorca,
rezyserem, widzem i aktorem. W podsumowaniu autorka dochodzi do
wniosku, iz ,literatura tego rodzaju nie stanowi wyniku natchnienia, tyl-
ko rezultat uruchomienia odpowiedniego procesu i jest efektem dziatania
procedur” (s. 382). Tym bardziej zaskakujace wydaja sie komentarze po-
etow tworzacych w sieci, ujawniajace poglad, iz maszyna zyskuje range
autonomicznego dzieta/utworu.

Rozdzial trzeci, zatytutowany Tygrys w cyfrowej dzungli, rozwija wa-
tek adaptacji multimedialnych. Za przyklad postuzyly autorce wiersze
Tytusa Czyzewskiego z tomu Zielone oko. Poezje formistyczne. Elektrycz-
ne wizje adaptowane przez Lukasza Podgérniego (opracowanie, grafika
oraz programowanie) i Urszule Pawlickg (opracowanie), w ktérych ujaw-
nia sie fascynacja poety osiggnieciami technicznymi i katastroficzny nie-
pokdj, wyrastajacy z ekspresjonistycznej wrazliwo$ci. Cechy twoérczosci
wielomedialnego artysty, tworzacego tradycje polskiego malarstwa nowo-
czesnego, okazaly sie inspirujgce artystéw/translatoréw cybernetycznych.
Zauwazy¢ nalezy, iz podobnie jak dla twoércéw poezji cybernetycznej
istotny byl dla poety miedzywojennego aspekt wizualny dzieta. Pietru-
szewska-Kobiela probuje odczyta¢ utwory Czyzewskiego z perspektywy
multimedialno$ci, traktuje je jako dziela tekstowo-wizualne, ktére pod-
powiadaja zasady ich przeniesienia w Srodowisko cyfrowe. Zauwaza
stusznie, iz miedzywojenny poeta zwracat takze uwage na brzmieniowg
warstwe swoich tekstéow, eksperymenty w tym zakresie stawaly sie zna-
kiem nowoczesno$ci (potwierdzajg to liczne opracowania po§wiecone ob-
razowoSci pisma i dzwiekowych mozliwos$ci jezyka). Autorka dostrzega
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analogie pomiedzy awangardowa poezja dwudziestolecia a poezja cyber-
netyczng w doborze motywow i rekwizytéw powigzanych ze skokiem cy-
wilizacyjnym i technicznymi mozliwo$ciami. Pisze, iz

W tym zakresie odczuwalne jest, ze poezja cybernetyczna moze by¢ postrzegana
jako efekt ewolucji miedzywojennego wiersza typograficznego, kolazowego, for-
mistycznego, tworzonego przez poetow odkrywajacych w sobie istnienie ,poten-
cjalu maszynowego. (s. 407)

Przyznaje racje tym badaczom twoérczosci Czyzewskiego, dostrzegaja-
cych zawarte w idei slowografii poety mozliwosci przestrzenne wiersza,
ktore w cyfrowej adaptacji Podgérniego zostaly wykorzystane do wykreo-
wania dynamiczno-dzwiekowego zdarzenia. Jak pisze dalej:

Projekt Podgérniego zaktada, ze odbiorca zasiadajgcy przed komputerowym mo-
nitorem wystapi w roli odkrywcy odstaniajacego, poprzez wedréwke kursorem,
tereny aktywnosci. (s. 411)

Jak wynika z dalszych analiz autorki, adaptacja multimedialna, po-
dobnie jak poezja cybernetyczna, opiera sie na efektach kinestetycznych
i wymaga swoistego zaangazowania — ,tj. ruchu reki widzotworcy”
(s. 411). Wartoscia tej czesci opracowania jest zaznajomienie czytelnika
z jednej strony z dynamikg multimedialnej kompozycji wiersza w zesta-
wieniu z jego wersja papierowa, z drugiej ze struktura cyfrowej adaptacji.
Wyjaénia mechanizm przelamywania linearnosci tekstu, ktory pod napo-
rem efektéw ikoniczno-dzwiekowych, znamiennych dla sztuki interme-
dialnej ulega licznym przeksztalceniom tracac swadj dotychczasowy status
na rzecz metaforycznej gry z odbiorca. Rozwazania te zmykaja refleksje
autorki na temat stanu dzisiejszej kultury skoncentrowanej na obra-
zie/ikoniczno$ci, w ktorej dochodzi do glosu Swiat lekéw wspoétczesnego
cztowieka i jego plynnej tozsamosci. W nurcie tych refleksji kryje sie tro-
ska o przestrzen ludzkiego zycia wobec rozleglego obszaru zagadnien
zwigzanych ze zmianami wnoszonymi przez biotechnologie (daleko wy-
kraczajaca poza podjeta tematyke) postrzegang jako ,nowy poczatek hi-
storii” (s. 422) wywotujacy wiele dyskusji etycznych.

Ksigzke zamyka rozdziatl czwarty zatytutowany Incipit liber, explicit
liber. Pietruszewska-Kobiela rozwija tu podjete w poprzednich rozdzia-
tach watki i tematy, poddajac szerokiemu ogladowi sytuacje ontologiczna
literatury wchodzacej w obieg audiowizualny. Uwage autorki przykuwa
wspoltczesny ksztalt ksigzki istniejacej w Swiecie zdominowanym przez
nowe media. Podejmuje niezwykle aktualny i wazny temat zmian zwig-
zanych z forma ksigzki, sposobami jej tworzenia i czytania, a takze stra-
tegiami jej dystrybucji. Odwotujac sie do badan prowadzonych przez hu-
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manistéw, medioznawcow i artystow poddaje wnikliwej analizie przykla-
dy ksigzek Andrzeja Glowackiego (Rozpuszczalna ryba w nierozpuszczal-
nej rzeczywistosci, 2009; Archetyptura stowa, 2009; Archetyptura czasu,
2013) oraz tomik poetycki Lukasza Podgoérniego Noce i petle (2010).
Tworczo$é obu pisarzy wpisuje sie w nurt najnowszych zjawisk liberac-
kich, e-literackich, literackich, designerskich i cyberkulturowych, osa-
dzonych w $rodowisku cyfrowym (wirtualnej jaskini). Przyjeta przez obu
autoréow strategia gry z odbiorcg sprawia, ze artystyczna wypowiedz,
w ktérej toczy sie spor pomiedzy czytaniem a oglagdaniem kieruje odbiorce
ku licznym intertekstom: literackim, malarskim, posthumanistycznym,
typograficznym. Autorka precyzyjnie opisuje interaktywny model obco-
wania z ksigzka i literatura, ktéry nie wyklucza jej przeczytania, jednak
widocznie modyfikuje ten proces, gdyz odbiorca, czujacy sie kreatorem
przestrzeni, moze catkowicie wylaczyé czytanie i skupi¢ sie jedynie na
kontemplowaniu obrazu. Mamy tu do czynienia ze sformulowang przez
Lva Manovicha ,przestrzeniqg nawigowalng, bedaca istotnym paradygma-
tem w interfejsach czlowiek-komputer” (s. 437). Spora cze$é rozdziatu
zajmujg opisy dotyczace zalozen wspétczesnej ksigzki, ktorej reprezenta-
tywnym przykladem sa ,dzieta w toku” (zagadnienie to jest niezwykle
istotne dla pelniejszego zrozumienia ewolucji form artystycznych w XX-
1 XXI-wiecznej literaturze), ktorych otwarta formuta niczego nie ogra-
nicza i nie narzuca, ktérej autor podaje jedynie odbiorcom sugestie doty-
czace aktywnego odczytania tekstu. W tego rodzaju praktyce pisarskiej
sugestie autorskie skoncentrowane sga gléwnie wokodt tekstu i dotycza
dzialann performatywnych (nalezg do nich m.in. odkodowanie, personali-
zacja tekstu, stowa klucze/mapy mysli, wykorzystanie i rozumienie). Wa-
runkiem przystapienia do lektury jest posiadanie mobilnych urzadzen
(np. smartfon, tablet, komputerowa kamera) oraz oprogramowania po-
zwalajacego na rozszyfrowanie kwadratéw kodéw QR, w jakich zostala
zapisana ksigzka Glowackiego. Opisane przez autorke przyklady tekstow
zwigzanych z siecig i poetyka sieciowego odbioru zapoznaja czytelnika
z nowomedialng narracjg i praktyka lekturologiczna. Proponuja lekture
hipertekstowa, odwotujac sie do tradycji analogowych przekazéw inicju-
jacych czytanie niesekwencyjne.

Najwazniejszymi walorami ksigzki sg: bogaty materiat Zrédtowy, bi-
bliograficzny, ilustracyjny, pogtebione wnioski i przyblizenie czytelnikowi
tematu dotad stabo znanego (kto by sie spodziewatl, ze polska poezja cy-
bernetyczna rozwija sie na tak szeroka skale?). Autorzy omawianej pracy
kompetentnie przedstawiajg liczne niuanse i trudnosci metodologiczne
zwigzane z poszukiwaniem narzedzi opisu zjawisk sytuujacych sie na po-
graniczu literatury i nowych mediow. Ksigzka ta §wiadczy o rosnacym
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zainteresowaniu badaczy literatury przemianami spoteczno-kulturowymi
w Swiecie nowych mediow i technologii. W tym kontekscie upomnieé by
sie mozna o rozwiniecie, z pewnos$cig w osobnej czeSci, zagadnienia doty-
czacego wplywu projektow cybernetycznych na psychofizjologiczna sfere
zycia czlowieka. Recenzowana praca jest odpowiedzia na koniecznos$é
prowadzenia statej refleksji na ten temat. Trzeba mieé¢ nadzieje, ze za
mys$la teoretycznag zacznie nadazac edukacyjna rzeczywistoscé.
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