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This paper concentrates on the strategies of reconstructing the past as inscribed into the urban
space of Berlin and discussed within the literary field. Developed by the German writer Annett
Groschner, they have been used to reexamine the history of the city — only dimly reflected in the
present urban landscape. Her perspective emphasizes the distinctive spatial and architectural
organization of the city, particularly after the fall of the Berlin Wall. In order to harness her dialec-
tical composition of the spacing-of-the-past, Groschner uses the map of various routes on the
Berlin public transport network, some inner-city artefacts set along those lines, and also the city
map with its constant modifications to create appropriate landmarks through which she
[re]constructs Berlin's past-present.

Przestrzen miejska Berlina — jego architektura i topografia — stuza
niemieckim pisarzom, szczeg6lnie po 1989 roku, jako kulisy dla refleksji
nad historig Niemiec w XX i XXI wieku oraz przeksztalceniami spolecz-
no-politycznymi i kulturowymi, ktére pociagnety za soba symboliczne
dzialania urbanizacyjne i architektoniczne w tym mieScie, wywotujac
spory o przeszlo§¢ i pamieé¢ o niej, a takze o formy jej upamietnianial.
Weczesne narracje miejskie? powstale po 1989 roku do konica lat 90. XX

1 O sporze o pamigé zakorzeniong w tkance miejskiej Berlina i roli miejskich artefak-
tow w budowaniu tozsamosci jego mieszkancéow pisze Aleida Assmann w: A. Assmann,
Geschichte im Geddchtnis. Von der individuellen Erfahrung zur offentlichen Inszenierung,
Miinchen 2007, szczegdlnie s. 110-135. Ciekawe spojrzenie na konflikt miedzy pamiecig
indywidualng i kolektywna, wynikajaca z rewolucji przestrzennej w Berlinie po przetomie
1989/1990, prezentuje réwniez M. Saryusz-Wolska w artykule Strategie pamieci zbiorowej
w przestrzeni miejskiej. Problemy Berlina po zjednoczeniu Niemiec, [w:] Przemiany pamieci
spotecznej a teoria kultury, red. B. Korzeniewski, Poznan 2007, s. 131-150. Zajmuje sie
tym zagadnieniem m.in. w: E. Pytel-Bartnik, Monika Marons Geburtsort Berlin (2003) — Die
Stadt als Archiv der Erinnerung, [w:] Das »Prinzip Erinnerung« in der deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur nach 1989, red. C. Gansel, P. Zimniak, Gottingen 2010, s. 179-190.

2 Zurbanizowana przestrzen Berlina, pokazana jako ogromny plac budowy, byta dla
niemieckich autoréw wschodniej i zachodniej proweniencji w okresie przetomu 1989/1990
i transformacji czestym ttem do rozwazan nad przezwyciezeniem trwajacego pot wieku
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wieku wpisaly sie w trend, ktéry Susanne Ledanff nazwata ,metropoliza-
cja literatury™. Pézniejsza literatura miejska z Berlinem w roli gtéwnej
wyraznie inkorporowata zainteresowanie przestrzenia w naukach huma-
nistycznych w ramach dyskursu pamieci (Jan i Aleida Assmann)* oraz
w zwrotach — przestrzennym i topograficznym5 i w geopoetyceb. Tak jest
réwniez w przypadku twoérczosci berlinskiej autorki Annett Groschner
(ur. 1964), osadzonej w historii Berlina ukazanego jako centrum ideologii
oraz eksperymentalny plac zniszczen i budowy w rekach kolejnych przy-
wodeow politycznych?. Tempo i totalny charakter przetomu urbanizacyj-
nego w zjednoczonym Berlinie nieprzerwanie angazujg pamiec¢ o mieScie,
w ktérym w szczegélnosci budynki powstate za czaséw NRD ustepuja za-
miennikom architektonicznym, co czyni nieodlegly jeszcze historie trudno
rozpoznawalna lub nawet nieczytelng we wspétczesnym krajobrazie mia-
sta. Assmann tak komentuje ,rewolucje przestrzenna”® w Berlinie po
1989 roku: ,Po fazie abstynencji od tradycji, patosu, godnosci i historii
Berlin chce wiele nadrobié, ale dzieje sie to z taka werwa, ktora kryje
w sobie niebezpieczenstwo zakopania przy okazji niedawnej historii, tzn.
bytej stolicy NRD™. Ten bliski Berlinowi stan istnienia w sensualnym

podziatu oraz nad integracja obu spoteczenstw niemieckich. Stala si¢ tym samym alegoria
ich kondycji — mlodego spoleczenistwa w budowie. Widaé to w utworach np.: P. Schneider,
Eduards Heimkehr, Berlin 1999; J. Sparschuha, Der Zimmerspringbrunnen, Koln 1995;
T. Diickers, Spielzone, Berlin 1999.

3 Zob. S. Ledanff, Metropolisierung der deutschen Literatur? Welche Moglichkeiten
erdffnet das vereinigte Berlin und die Berliner Urbanitdt?, [w:] Schreiben nach der Wende.
Ein Jahrzehnt deutscher Literatur 1989-1999, red. G. Fischer, D. Roberts, Tiibingen 2001,
s. 275-289.

4 Kultur und Geddchtnis, red. J. Assmann, T. Hoélscher, Frankfurt a. Main 1988;
J. Assmann, Pamieé kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamosé w cywiliza-
cjach starozytnych, przet. A. Kryczynska-Pham, Warszawa 2008.

5 Zwrot przestrzenny i topograficzny dyskutowany byl obszernie w Niemczech np. w:
J. Doring, T. Thielmann, Spatial Turn. Das Raumparadigma in den Kultur- und Sozial-
wissenschaften, Bielefeld 2008; D. Bachmann-Medick, Cultural Turns. Neuorientierungen
in den Kulturwissenschaften, Reinbek bei Hamburg 2010; Topologie. Zur Raumbeschrei-
bung in den Kultur- und Medienwissenschaften, red. S. Giinzel, Bielefeld 2007.

6 E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspdiczesnych teoriach i praktykach
literackich, Krakow 2014; Geopoetiken, red. M. Marszatek, S. Sasse, Berlin 2010.

7 Zagadnieniu mnemotycznej funkcji architektury w Berlinie po$wiecitam uwage
w tekscie: E. Pytel-Bartnik, Architektura i pamieé. Przypadek Berlina w powiesci Annett
Groschner ‘Walpurgistag’, [w:] Miasto 5. Przestrzen zréznicowana jezykowo, kulturowo
i spolecznie, red. M. Swiecicka, Bydgoszcz 2014, s. 313-326.

8 K. Schlogel, W przestrzeni czas czytamy. O historii cywilizacji i geopolityce, przel.
I. Drozdowska, 1.. Musial, Poznan 2009, s. 23.

9 A. Assmann, Geschichte findet Stadt, [w:] Kommunikation — Geddchtnis — Raum.
Kulturwissenschaften nach dem »Spatial Turn«, red. M. Csaky, Ch. Leitgeb, Bielefeld
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nieistnieniu Maria Popczyk nazwala, czytajgc pragmatyke estetyczna Ri-
charda Shustermana, ,miastem widzialnej nieobecnosci”10. Nieobecno§é
1 pustka w miejscu zburzonej architektury i niepamieé¢ o minionym spra-
wiaja, ze Berlin jest wielowymiarowa kompozycja znaczen, kreacja pa-
mieci zbiorowej i indywidualnej oraz produktem imaginacji. Ewa Rewers
celnie podsumowuje te semantyke pustki w Berlinie: ,,Tutaj, to, co niewi-
dzialne, przenika widzialne, nienazwane pozostaje w nazwach, zabudo-
wane otacza puste, a pustka budynki”!l. Twoérczo$é Groschner jest lite-
rackim komentarzem do symbolicznych metamorfoz architektonicznych
w Berlinie z okresu transformacji i czasu postzjednoczeniowych prze-
mian, odslaniajgcym wielowarstwowag historie obecng w jego przestrzeni
miejskiej. W niniejszym artykule proponuje rozpoznanie strategii rekon-
strukeji przesztosci, po jakie siega Groschner, aby przypomnieé historie
Berlina stabo zauwazalng w krajobrazie miejskim. Oméwie wybrane ese-
je miejskie autorki z tomiku Hier beginnt die Zukunft, hier steigen wir
aus. Unterwegs in der Berliner Verkehrsgesellschaft12 (2002, Tu rozpoczy-
na sie przysztosé. Tu wysiadamy. Podréze berliriskq komunikacjqg miej-
skq). Odniose sie takze do pokrewnych tematycznie zbioréw — Parzelle
Paradies (2008, Parcela Raj)'3 i Heimatkunde Berlinl4 (2010, Berlin.
Wiadomosci krajoznawcze). W analizie kulturoznawczo-literaturoznaw-
czej odwolam sie do modelu pisania historii miastem (urbane Geschichts-
schreibung) Waltera Benjamina, opartego na koncepcji uprzestrzennienia
przeszloscil® oraz na jego dialektycznej wizji historiil6. Takze figura
flaneura jest w niniejszym artykule kluczem do zrozumienia omawia-
nych relacji przestrzenno-pamieciowych, bowiem w Hier beginnt die Zu-
kunft pisarka lgczy prace uwaznego spacerowicza i obserwatora zmienia-
jacego sie krajobrazu miasta z wysitkiem historyka i archeologa, by ,0d-

2009, s. 13-27, tu: 25-26. Wszystkie tlumaczenia, o ile nie podano inaczej, pochodzg od
Autorki artykutu.

10 M. Popczyk, Berlin — miasto widzialnej nieobecnosci, [w:] Dylematy wielokulturo-
wosct, red. W. Kalaga, Krakow 2004, s. 239-261.

11 E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakéw 2005,
s. 50.

12 A, Groschner, Hier beginnt die Zukunft, hier steigen wir aus. Unterwegs in der Ber-
liner Verkehrsgesellschaft, Berlin 2002.

13 Taz, Parzelle Paradies, Hamburg 2008.

14 Taz, Heimatkunde Berlin, Hamburg 2010.

15 'W. Benjamin, Passagenwerk, [w:] Walter Benjamin, Gesammelte Schriften, Bd.
V. 2., red. R. Tiedemann, Frankfurt am Main 1982, s. 1041.

16 Zob. tenze, O pojeciu historii, [w:] tegoz, Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty, wy-
boér i oprac. H. Orlowski, przel. K. Krzemieniowa, H. Orlowski, J. Sikorski, Poznanska
Biblioteka Niemiecka, t. 2., Poznan 1996, s. 418.
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kopa¢”!” historie Berlina i uczynié¢ ja widoczng dla Swiatals. Praktyce
patrzenia towarzyszy wiec analiza historyka tropiacego konteksty!?, by
opowiedzie¢ historie Niemiec przestrzenig Berlina. W tym ujeciu widaé
praktyke ,archeomonadologiczng”™0, ktéra zbliza pisarke do Benjami-
nowskiego patrzenia na historie i pamie¢ zakorzeniong w zurbanizowanej
przestrzeni miasta. Dialektycznos$¢ tej metody polega na odkrywaniu
kolejnych warstw miejskiej tkanki historycznej, a nastepnie skladaniu
rozbitych elementéw historii w obraz przesztosci i pamieci?l. W omawia-
niu miejskich esejow berliniskiej pisarki towarzyszy mi réwniez koncepcja
przestrzenno-pamieciowa Aleidy Assmann, ktéra wyrdéznia miejsca jako
»areny historycznych wydarzen, jako form[e] kondensacji i materializacji
historii, jako noéniki znakéw i §ladéw, ktére ulegajg zniszczeniu lub
sg przechowywane, odrzucane lub rozszyfrowane, wyréznione lub zakwe-
stionowane, zapomniane lub przypomniane”?2. Impresje miejskie Grosch-
ner czytam takze przez pryzmat rozwazan Karla Schlogla, dla ktérego
miasto jest tekstem pelnym znakéw i symbolicznych znaczen, w ktérym
zmaterializowala sie historyczna przeszto$é. Schlogel zauwaza:

Kontakt z jakimkolwiek miastem stanowi co§ w rodzaju czytania od korca ska-
mieniato$ci. Wiemy, ze to koralowiec, ktéry ma swojg historie, ktory tylko wyda-
je sie zastygly, skamieniatly, jakby uszto z niego zycie, jednak nadal mozna do-
my$lec sie po jego wygladzie spetnianej funkeji2s.

Zwiazki przestrzenno-historyczno-pamieciowe

Przestrzen i czas, historia i pamieé sg w utworach berlinskiej pisarki
silnie ze sobg zwigzane. Ilustracja tych relacji jest grafika na stronie in-
ternetowej autorki, przypominajgca schemat linii komunikacji miejskiej
(zob. rycine)?4¢. Na spersonalizowanej mapie, ktéra tworzy pie¢ linii ko-
munikacyjnych zamiast nazw przystankéw odnalezé mozna tytuly utwo-

17W. Benjamin, Berliner Chronik, [w:] Walter Benjamin — Gesammelte Schriften,
Bd. VI: Fragmente, Autobiographische Schriften, red. R. Schweppenhiuser, W. Tiede-
mann, Frankfurt am Main 1984, s. 486.

18 Zob. W. Benjamin, Ausgraben und Erinnern, [w:] tegoz, Gesammelte Schriften,
IV. 1, red. T. Rexroth, Frankfurt am Main 1972, s. 400—401.

19 K. Schlogel, dz. cyt., s. 270.

20 Zob. J. Kusiak, Walter Benjamin i metodologia antropologicznego materializmu.
Krzesanie dialektycznych iskier na metalowej glowie Ernsta Thdlmanna, ,Praktyka Teo-
retyczna” 2013, nr 2(8), s. 309-332, tu: s. 312.

21 Zob. W. Benjamin, O pojeciu historii..., s. 418.

22 A, Assmann, Geschichte findet Stadkt..., s. 9.

23 K. Schlégel, dz. cyt., s. 301.

24 <http://www.annettgroeschner.de/annett-groeschner/>, dostep: 1.12.2015.
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réow, m.in. Moskauer Eis?5, Walpurgistag?®, Parzelle Paradies, Gleim-
strafie?’, Heimatkunde Berlin czy omawiany tu cykl esejow Hier beginnt
die Zukunft, hier steigen wir aus. Tytuly dziel pisarki odnoszg sie do
konkretnych miejsc na planie miasta, usytuowanych gltéwnie w dzielni-
cach Mitte i Prenzlauer Berg, nalezacych niegdy$ do Berlina Wschodnie-
go. Nie bytoby tych opowiesci bez miejsc, ktére mozna odszukaé na planie
miasta, bez ulic, parkéw, budynkéw, ruin sklepowych, bez linii tramwa-
jowych, autobusowych i linii S-Bahn, bez przystankéw i dworcow, bez
zakorzenienia w konkretnej topografii2é, Wspomniane tu poetyki prze-
strzenne Annett Groschner nie powstatyby takze, gdyby nie determinacja
autorki w poszukiwaniu §ladéw przeszlosci Berlina i wypelnianiu pustek
architektonicznych — brakujacych elementéw palimpsestowej uktadanki
miejskiej — wiedza o nieobecnym, znaleziong w archiwach i bibliotekach,
a takze oparta na wlasnym do$wiadczeniu miasta i przeniesiong z trady-
cji literackiej, z dziet Waltera Benjamina, Franza Hessela i Siegfrieda
Kracauera. To utwory napisane przeciw zapomnieniu, przywracajace
znaczenie miejscom, ozywiajace je dzieki pracy odpominania autora-ob-
serwatora-narratora i poruszeniu pamieci czytelnika, ktéry podrézuje
z narratorem w historycznej przestrzeni Berlina trasami $rodkéw komu-
nikacji miejskiej i wspéttworzy te przestrzen pamieci.

W szkicach miejskich Hier beginnt die Zukunft Groschner przejmuje
Benjaminowski model uprzestrzennionej historii (,die raumgewordene
Vergangenheit”)29, Niemal kazdy element zabudowy architektoniczne;j
Berlina jest w esejach forma zapisu czasu w przestrzeni, a ona — tozsama
z narratorem — poruszajgca sie w niej, niczym flaneur odczytuje Slady
i szczatki przeszto$ci, ozywia ruiny i przywraca im pamieé. Trudno
w utworach Groschner o miejsca neutralne historycznie, nienaznaczone
przeszloscia3?. Przewazaja historyczne hybrydy, ale autorka potrafi row-

25 A. Groschner, Moskauer Eis..., Berlin 2009.

26 Taz, Walpurgistag. Roman, Berlin 2011.

27 Taz, Grenzginger. Wunderheiler. Pflastersteine. Die Geschichte der Gleimstrafle in
Berlin, Reinbek bei Hamburg 1998.

28 Elzbieta Rybicka w rozwazaniach nad blisko$cig nauk humanistycznych i geografii
podkresla, ze przestrzen geograficzna we wspbélczesnych praktykach literackich i arty-
stycznych nie funkcjonuje jako neutralne tlo, ale jako sita sprawcza tworzgca kulture. Por.
E. Rybicka, dz. cyt., s. 140. W tym aspekcie utwory Groschner inspirowane przestrzenig
miejskg Berlina mozna odczytaé jako teksty kultury z jednej strony, z drugiej jako narracje
wpisujgce sie w kulture pamieci.

29W. Benjamin, Passagenwerk..., s. 1041.

30 Model historyczno-przestrzennej narracji prezentuje Groschner np. w powiesci
Walpurgistag (Dzieri Walpurgi), w ktérej bohaterowie poruszaja sie po wspoétczesnym pla-
nie miasta, a ich kroki, wzorem Benjaminowskiego flaneura, rezonuja przeszlosé. W mie-

129 Autobusem i tramwajem w przesztos¢




niez doceni¢ mnemotyczng warto$¢ topografii spoza kanonu miejsc pa-
mieci, lieux de memoire (Pierre Nora), znajdujacych sie poza szlakiem
atrakcji turystycznych. Narracje w Hier beginnt die Zukunft uzupelniaja
fragmenty rozméw pasazerow, czy to w dialekcie berlinniskim, czy w zar-
gonie mlodziezowym, a takze, w niektérych miniaturach, fragmenty
Spazieren in Berlin Hessela. Tak powstaly kolaz narracyjny sprawia, ze
obraz Berlina wylaniajacy sie ze ,spacero-podrézy” autorki jest wielogto-
sowg kompozycja, symulujaca rzeczywisto$é i wyobrazeniem opartym na
wlasnej interpretacji krajobrazu miejskiego, a takze impres;ji literackich
autoréw referencyjnych. ,Rzeczywiste” obrazy miasta mieszaja sie w ese-
jach Groschner z imaginariami, przestrzeniami wyobrazonymi. Paradok-
salnie, to imaginacja czyni je silniej obecnymi we wspédtczesnej tkance
miejskiej, z ktorej wymazalta jg wspoétczesno$é. Rolf Lindner podkresla
zalety imaginacji w procesie poznawczym:
Wyobrazone nie jest opozycja wzgledem rzeczywistego, ani tez jego odbiciem,
a innym, poetycko-obrazowym sposobem kontaktu z tym, co realne. Wyobrazone
poteguje znaczenie i zageszcza przedmiot wyobrazenia (miasto, miejsce), tak, ze
jesteSmy w stanie widziec jasniej, ostrzej i glebiej3l.

Imaginariom nalezy wiec przypisa¢ funkcje intensyfikatoréw pamie-
ci. Ta konkluzja bedzie przydatna w analizie estetyzacji wspoétczesnego
obrazu Berlina, jaka znajdujemy w twoérczosci Groschner.

Spacero-przejazdzki

Dla Annett Groschner, urodzonej w 1964 roku we wschodnioniemiec-
kim Magdeburgu, Berlin Wschodni, do ktérego przyjechata w 1983 roku
na studia, stal sie stacja docelowa, punktem orientacyjnym, a takze, ze
wzgledu na obecno$§¢ muru, platforma widokowsg na jego zachodnia czesé.
Odnajdywala ja w planie miasta jako ,biallg] powierzchnile] z zielonymi
plamami i szerokimi bezimiennymi magistralami”32, Mtoda Groéschner
zastala ulice Berlina przerazliwie szare i opustoszate, ,rolety na parterze
domoéw spuszczone™3, Autorka nastepujaco opisuje kondycje spoteczen-

$cie wszechobecna jest historia, ktéra domaga sie odkrycia i opowiedzenia wlasnie w sper-
sonalizowanej historii bohateréow.

31 R. Lindner, Textur, imaginaire. Habitus — Schliisselbegriffe der kulturanalytischen
Stadtforschung, [w:] Die Eigenlogik der Stiddte. Neue Wege fiir die Stadtforschung, red.
H. Berking, M. Low, Frankfurt a.M. 2008, s. 83-94, tu s. 87.

32 Zob. A. Groschner, Heimatkunde Berlin..., s. 8.

33 Tamze, s. 10. Podobny obraz spoteczeristwa wschodnioniemieckiego lat 80. — w apa-
tii, glebokiej frustracji i deziluzji — rysuje wymownie Christoph Hein w noweli Der fremde
Freund — Obcy przyjaciel, przet. B. Tarnas, Warszawa 1985.
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stwa wschodnioniemieckiego lat 80.: ,Trafitam do spoteczenistwa w bez-
ruchu, nazwaé ten stan schytkiem, to byloby juz zbyt wiele ruchu, pisar-
ka Elke Erb nazwala to kompleksowo ogarniajacg stagnacjg”s¢. Azylem
od opresyjnego systemu staty sie dla Groschner knajpy. Tylko tam socja-
lizm wydawal jej sie zno$ny. Autorka ttumita alkoholem ostre doswiad-
czenie enerdowskiej codzienno$ci35. Trwala ulge przyniosta jej jednak
dopiero ucieczka ,do kraju niczyjego pomiedzy wierszami”6 — w pisar-
stwo. Z jednej strony pisanie, z drugiej blisko$¢é miasta i ttumu, spacer
oraz przejazdzka tramwajem i autobusem po wschodniej cze$ci miasta
pozwolity Groschner przetrwaé Swiadomosé podzialu Niemiec, jakiego
do$wiadczala do 1989 roku i ktérego Slady dokumentuje wspoélczesnie.
Zbiér esejow miejskich Hier beginnt die Zukunft, hier steigen wir aus to
subiektywny dziennik ze spacero-podrézy po Berlinie lat dziewieé¢dziesia-
tych, oparty na koncepcji flanerii, ale jest to podréz srodkami komunika-
¢ji miejskiej, przerywana spacerami, wzdluz czterech linii tramwajowych,
trzynastu autobusowych, jednej linii promem i jednej linii nocnego auto-
busu. Dla Groschner flaneria po Berlinie mozliwa jest jedynie komunika-
cja miejska3’. Historie stolicy Niemiec autorka opowiada przede wszyst-
kim przez pryzmat zmian na mapie linii rodké6w komunikacji miejskiej,
a takze na planie miasta, bedacych nastepstwem przetoméw polityczno-
-spotecznych w tym kraju w XX wieku. W porzadkowaniu, systematyzo-
waniu ogromu przeszlosci, jaki skrywa niemal kazda ulica, kazdy zaka-
tek miasta, i przeniesieniu jej do S§wiata linearnej narracji pomogta pisar-
ce wlasnie mapa linii komunikacji miejskiej i plan miasta. Gesty,
wielowarstwowy historycznie obraz Berlina, jaki autorka rysuje w swoich
utworach, jest efektem obserwacji poczynionych przez nig ,na powierzch-
ni” — podczas spaceréw i przejazdzek autobusem i tramwajem — oraz pod-
czas zejScia ,w glab miasta”, do niewidzialnych warstw jego dziejow. Pi-
sarka spedzita ponad dwa lata ,na powierzchni” i wiele lat w bibliotekach
i archiwach, by dotrzeé do rozproszonych elementéw uprzestrzennione;j
historii, cze$ciowo juz niewidocznej i nierozpoznawalnej w przestrzeni
miejskiej Berlina, i ztozyé je w calosé. Groschner wyznaczyta sobie am-
bitne zadanie, by prozg uchwycié¢ zmieniajacy sie pejzaz miejski. Strate-
gie tropienia §ladow przeszto$ci w ruchu wyjaénia nastepujaco:

Jezdzié autobusem i tramwajem, znaczy patrze¢ na powierzchni¢ miasta. Mija
sie miejsca, nie mogac zajrze¢ w glab. Sens tworzy sie dopiero w ciggu obrazéw.

34 A. Groschner, Heimatkunde Berlin..., s. 10.
35 Tamze, s. 10.

36 Tamze, s. 14.

37 Taz, Parzelle Paradies..., s. 8.
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Spojrzeé przez okno, rozejrzec¢ sie w §rodku, czasem przyjrzeé sie wnetrzu czto-
wieka, ktore sie uzewnetrznilo. Poza tym w Berlinie nawet na powierzchni dajag
sie jeszcze wyraznie zauwazy¢ wystepki historii. Trzeba tylko przyjrzeé sie dwa
razy. [...] Czesto przejezdza sie obojetnie obok budynkéw, ktérych historii nie
da sie odczytac jedynie z fasad, a ktéra ujawnia sie dopiero, kiedy zaglada sie za
kulisy38.

Kazdy esej jest relacja z przejazdzki-spaceru wzdtuz konkretnej linii
komunikacyjnej, a jego tytul taczy dwie czasoprzestrzenie: przeszia i te-
razniejsza topografie, dawny i dzisiejszy Berlin. Oto przykiladowy tytut:
»Przez most Bornholmski mozna jecha¢ tramwajem na zachdéd. Linig
tramwajowa 23 przez poéinocno-wschodnie dzielnice do Mitte, ktora na-
zywala sie kiedy$ Wedding”39. Po zachodniej czesci Berlina pisarka nie-
przypadkowo podrézuje autobusami4®. Historia zamkniecia linii tramwa-
jowych w tej czeSci miasta siega 1954 roku. W ostatni kurs po tej stronie
muru tramwaj wyjechat w 1967 roku. Mozna wiec uznaé, ze mapa linii
tramwajowych i autobusowych w Berlinie odzwierciedlata geopolityczny
porzadek, tzn. odmienng polityke rozwoju miasta, w tym te dotyczaca
komunikacji miejskiej. I choé¢ autobusy i tramwaje od 1992 roku kursuja
w Berlinie#! pod zjednoczonym niebem, zarzadzane przez jedno miejskie
przedsiebiorstwo komunikacyjne BVG (Berliner Verkehrsgesellschaft),
Groschner dziesie¢ lat po zjednoczeniu wychwytuje subtelny, ale jednak
symptomatyczny podziat miasta na cze$é wschodnig i zachodnia, widocz-
ny choéby w preferencjach czytelniczych kierowcéw berlinskich srodkéw
komunikacji publicznej. We wschodnim Berlinie w tramwajach czyta sie
Berliner Kurier, a w autobusach po zachodniej stronie miasta — Berliner
Zeitung42. W Hier beginnt die Zukunft autorka nie ogranicza sie do po-
réwnan dawnych i aktualnych tras érodkéw komunikacji miejskiej i wyli-
czenia obiektéw architektonicznych widzianych przez okno tramwaju lub
autobusu, lecz uzupelnia swoja narracje o szkic historyczny, kulturowy
i obyczajowy. Wyjasnia, ze o wyborze konkretnej linii komunikacyjnej
przesadzil fakt, ze linia ta ,przekracza niewidzialne spoleczne, kulturo-
we, a takze polityczne granice”, ktéore widoczne byly sto lat wczesniej

38 Taz, Hier beginnt die Zukunft..., s. 13f.

39 Tamze, s. 135. Na moscie Bornholmskim znajdowalo sie przej$cie graniczne, tu
tramwaj konczy! swoja trase.

40 Jstniejg w Berlinie jedyne dwie linie tramwajowe 1gczace wschodnig z zachodnig
czeScig miasta — linia M 13 otwarta w 1995 1 M 10 w 2006 roku. Zob. <www.bvg.de/index.
php/de/3746/name/MetroTramlinie+M13.html>, dostep: 4.08.2014.

41'W 1992 polaczyly sie wschodnio- i zachodnioniemieckie przedsiebiorstwo komuni-
kacji publicznej.

42 A, Groschner, Hier beginnt die Zukunft..., s. 140.
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i utrzymuja sie do dzi§4. Srodki komunikacji miejskiej to dla berliriskiej
autorki zréznicowana kulturowo przestrzen, a ich pasazerowie stanowig
przekréj spoleczenstwa. Autobus i tramwaj to centra komunikacji mie-
dzyludzkiej, ktore funkcjonuja, zauwaza Groschner, jak ,przedluzenie
pokoju™#4 (Verldngerung des Zimmers), na co wskazuja wplecione w eseje
podstuchane tresci rozmoéw. I tak wspoétczesno$é/codziennosé przeplata sie
w Hier beginnt die Zukunft z przeszto$cig/historycznoscia, w ktéra pasa-
zerowie nie$wiadomie wkraczajg, podrézujac berlinska komunikacjg
miejska.

Zapomniane szyny i mur

Mtoda Groschner przypadkiem odkrywa zalety zmechanizowanej
flanerii, wsiadajac w 1983 roku do niewlasciwego tramwaju w obcym
jej jeszcze Berlinie, ktory obserwuje z ciekawoscig ambitnej turystki. Za-
miast zapytaé o droge, chetnie ptaci cene bladzenia po stolicy NRD,
a ostatecznie zaczyna zwiedzaé jg bez pomocy mapy45. Tramwaj i autobus
to dla Groschner wehikuly czasu, pojazdy transgraniczne, ktérymi podroé-
zuje po miesScie, wracajac do dawnych epok wcigz obecnych w stylach
architektonicznych i w jego wizualnej szacie. Swoje pierwsze do§wiadcze-
nie z podrézy w czasie po Berlinie tramwajem linii 70 autorka relacjonuje
nastepujgco:

W pewnym momencie kamienice z okresu grynderskiego (Griinderzeithéduser)
i osiedla socjalne z lat dwudziestych i piecdziesigtych ustgpily miejsca rozcigga-
jacym sie na duzej powierzchni ogrédkom dziatkowym. Przejezdzatam obok po-
dziurawionej pociskami wiezy ci$nien, tramwaj z trudem przedzieral sie przez
jaka$ wiejska uliczke, skrecit obok kosciota i zatrzymal sie przed zniszczonym
domem, ktérego tynk musiat niedawno odpas§é duzymi ptatami. [...] Przystanek
dalej trasa sie konczyla. Nie byto niczego, co pozwoliloby mi sie tu zatrzymad, ale
przynajmniej wiedzialam, jak wygladat Heinersdorf. Wtedy jezdzily jeszcze stare
tramwaje z Gothy, ktore piszczaly na zakretach. I byly tez szyny w plytach
chodnikowych, po ktérych od dawna nie jezdzily zadne tramwaje. Na Wollank-
strafle szyny biegly pod murem i zakladalam, ze prowadzily jeszcze dalej, do
Wedding, ktéry na mapie Berlina Wschodniego zaznaczono bialg plamg. Silniej
niz biala wstega muru fascynowaly mnie te zapomniane szyny. To byly pekniecia
w $rodku miasta, ktorego wschodnia czesé jeszcze w 1983 roku nosita widoczne
§lady wojny*6.

43 Tamze, s. 14.
44 Tamze.
45 Tamze, s. 12.
46 Tamze.
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Mur berlinski jest dla pisarki symbolem zamkniecia, zniewolenia
1 ograniczenia wolnosci, ale réwniez przeszkoda w przemieszczaniu sie po
Berlinie. Granica miedzy wschodem a zachodem oznacza dla Groéschner
koniec podrézy liniami tramwajowymi, ktére nie znikajg przed betono-
wymi ptytami muru, lecz ciagna sie pod nim i sg tacznikiem ze Swiatem,
do ktorego pisarka nie ma wstepu. Podzial na wschéd i zachéd to w utwo-
rze Groschner przymus opuszczenia wagonu tramwajowego po wschod-
niej stronie miasta i bodziec do snucia wyobrazen na temat legendarnego
Berlina Zachodniego, wizualizowanego przez kartograféw NRD jako biala
plama?7, ktora pisarka konfrontuje z rzeczywisto$cig dopiero po upadku
muru. Nie ,biala wstega muru” na mapie Berlina, ale zapomniane szyny
tramwajowe sag dla tej turystki-we-wlasnym-mieScie najdotkliwszym do-
$wiadczeniem podzialu miasta.

Szostka po dzielnicy Mitte

W eseju osadzonym na trasie linii tramwajowej nr 6 historie Berlina
pisza rozmaite miejskie artefakty: znikajgce i powstajace budynki, prze-
budowane ulice i place, zamykane lokale, kina i centra handlowe. Mijajac
pole golfowe przy Chaussestralie, tramwaj pokonuje w oczach narratorki
granice miedzy ruing a dobrobytem48. Pole golfowe i biurowce — ,szklane
palace”™® — kontrastuja z szyldami upadtych sklepéw i ruing z oknami
zabitymi tekturg. Zaledwie nielicznym obiektom przy Chaussestralle
udato sie dotrwaé do wspoélczesnosci. Przyktadem jest najstarszy w Berli-
nie Patac Tanca, wybudowany w 1905 roku pod numerem 102, do 2014
roku znany jako ,Deutsches Ballhaus”. Przetrwal wojne, zmiany ustroju
politycznego i mody muzyczne. Sledzac najnowsza historie obiektu, zna-
laztam informacje o jego sprzedazy i gruntownej renowacji w 2014 roku?°,
Nowi wtasciciele — Christoph Blaesius i Karl-Heinz Heymann — postawili
na potgczenie tradycji z nowoczesno$cig. W blisko 110-letnim budynku
o nowej nazwie ,Ballhaus Berlin” ztocona sztukateria i telefony przy nu-
merowanych stotach stanowig stale tto dla wspélczesnego kalendarium
imprez tgczacych dawne (swing) i nowoczesne (techno)?l. Kolejnym re-

47 Tamze, s. 54.

48 Tamze, s. 183.

49 Tamze.

50 S. Grothe, Techno am Tischtelefon, <http://www.tagesspiegel.de/berlin/ballhaus-
berlin-wieder-geoeffnet-techno-am-tischtelefon/9735590.html>, dostep: 15.07.2014.

51 Tamze.
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kwizytem minionej epoki przy tej ulicy jest dla autorki sklep z numizma-
tami — ,Moneta”52.

Historie niewidzialnego miasta na trasie tramwajowej ,szostki”
wspoltworzy nieistniejacy Palasthotel nad Szprewg, wybudowany w 1976
roku dla gosci dewizowych. Narratorka informuje, ze zostala po nim je-
dynie wielka dziura®3. Czytelnik z latwoscia zbada, ze w tym miejscu
miesci sie obecnie budynek City Quartier, a w nim powstaty w 2004 roku
hotel sieci Radisson Blue oraz DomAquée.

Kolegjnym przykladem palimpsestowej struktury tkanki miejskiej
Berlina jest potozony na trasie ,széstki” Alexanderplatz z kinem Ufa-
Palast, ktérego zmierzch proroczo zapowiedziala pisarka’. Kino
Ufa-Palast najpierw staneto w miejscu dawnej dyskoteki ,Alextreff” na
Rathausstralle, zas w 2001 roku ustgpito miejsca nowoczesnemu kom-
pleksowi ,Cubix Ufa-Palast”55. Budynek dawnej dyskoteki zajmowali
przed wyburzeniem bezdomni, ktérzy takze dzis, obok kobiet pospiesznie
robigcych zakupy w drodze z pracy do domu, sa stalym elementem krajo-
brazu spolecznego na Alexanderplatz56.

Niektore miejsca na trasie ,széstki” zniknely bezpowrotnie z planu
miasta, inne odrodzily sie w nowej odstonie, jak wspomniany Ballhaus
Berlin, lub zmienily swojg funkcje, jak wiezowiec na Alexanderplatz —
Haus des Lehrers (Dom Nauczyciela), ktory od 2001 roku nalezy do sp6i-
dzielni mieszkaniowej Berlin-Mitte. W AlexTreff juz sie nie tanczy jak za
czas6w NRD, za to w nowym Alex-Treff na Rosa-Luxemburg-Strafle zor-
ganizowano czytelnie. Pracownica centrum kulturalnego Alex-Treff wy-
jasnita mi w mailu, ze zbiezno$¢ nazwy dawnej dyskoteki i dzisiejszej
czytelni jest przypadkowa i ze ,,...tu, na Alexanderplatz, zbiezno$é nazw
jest czesta i dochodzi do pomytek”7. Tres¢ maila traktuje jako potwier-
dzenie hybrydycznej struktury placu.

Narratorka z nostalgia wspomina typowe dla socjalistycznej zabudo-
wy osiedlowe punkty uslugowe z rynkiem warzywnym (Dienstleistungs-

52 Latem 2014 roku, kiedy powstawal ten artykul, znalaztam informacje o istnieniu
przy Oranienburger StraBle sp6tki handlowej Moneta: <http:/firma-24.de/moneta-betei-
ligungsges-mbh-oranienburger-stra%C3%9Fe-berlin>, dostep: 15.07.2014. Odnaleziony
bezproblemowo, wydaje sie stalym punktem w zmieniajacym sie krajobrazie ulicy po prze-
fomie.

53 A. Groschner, Hier beginnt die Zukunft..., s. 185.

54 Tamze, s. 185.

55 U. Aulich, Ein Zeichen fiir den Aufbruch am Alex, <http://www.berliner-zeitung.
de/archiv/ufa-eroeffnet-neues-kino---2002-beginnt-der-umbau-der-rathauspassagen--ein-ze
ichen-fuer-den-aufbruch-am-alex-,10810590,9942114.html>, dostep: 15.07.2014.

56 Por. A. Groschner, Hier beginnt die Zukunft..., s. 185.

57 Prywatna korespondencja z Sabine Burgaleta, z 18.07.2014.
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wiirfel) na odcinku trasy w kierunku dzielnicy Marzahn?8. Przegraly one
walke o przetrwanie z przeszklonymi pasazami handlowymi. Komercja
wyparla tradycje z przestrzeni miejskiej.

Berlin Zachodni

Oczywista konsekwencja upadku muru berliniskiego sa takze zmiany
w zachodniej cze$ci Berlina, ktére Groschner diagnozuje, podrézujac mie-
dzy innymi autobusem linii 129. Symbolem rewolucji przestrzennej
w Berlinie lat dziewieédziesigtych jest np. koniec $wietno$ci dawnej
reprezentacyjnej ulicy Kurfiirstendamm, w skrécie Ku'damm, w dzielnicy
Charlottenburg, ktéra przyciagata berlinczykéw i turystéw ekskluzyw-
nymi butikami, domami towarowymi, licznymi kawiarenkami i matymi
kinami. Wiekszo$¢é z nich dzi§ juz nie istnieje. Autorka podaje przyklad
upadku legendarnej kawiarni Café Kranzler po 175 latach dziatalnosci
oraz narodziny jej ponowoczesnego klonu — Neues Kranzler Eck. W bu-
dynku dawnej kawiarni miesci sie teraz sklep z odzieza House of Gerry
Weber. Gréoschner przywoluje w tym konteks$cie wypowiedz Hessela, kto-
ry juz w 1928 roku orzekal: ,Stary Zachéd stracil, jak mawia sie o rze-
czach pieknych, ktére wychodza z mody”5°.

Hessel, Groschner i Marchentante

Tom esejow miejskich koncza zapiski z wycieczki autobusem szla-
kiem atrakgcji turystycznych Berlina (Stadtrundfahrt). W tej miniaturze
autorka siega po literackie obrazy Berlina ze Spazieren in Berlin% Hesse-
la i tworzy collage narracyjny, laczac wizje przewodniczki z impresja
Hessela i wlasnym komentarzem. Hessel jest tu synonimem pamieci to-
talnej Berlina lat dwudziestych, autorytetem rozstrzygajacym o istnieniu
elementéw zabudowy architektonicznej na planie miasta, a takze zbiez-
no$ci na mapie linii autobuséw i tramwajéw z lat dwudziestych oraz na
przelomie XX i XXI wieku. Pomimo drugiej wojny Swiatowej i podziatu
Niemiec ulica Unter den Linden jest dla pisarki synonimem niezmienno-
$ci i cigglosci historii miasta. Na przystanku autobusu wycieczkowego

58 W Poznaniu takie obiekty uslugowe przetrwaly przetom 1989 roku i nieprzerwanie
dzialaja np. na os. Wichrowe Wzgérza, czy przy ul. Swit.

59 A. Groschner, Hier beginnt die Zukunft..., s. 165.

60 . Hessel, Spazieren in Berlin. Neuausgabe von Spazieren in Berlin; Hrsg. und mit
einem Nachwort von P. Moses-Krause. Mit Fotografien von F. Seidenstiicker, Berlin 2011.
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o nazwie ,Hotel Unter den Linden”¢! wspétczesno$é wyparta przesztosé:
zamiast boya hotelowego w liberii stoi tam rdzenny berliniczyk w szor-
tach, sprzedawca ticketéow — nie biletéw — na zwiedzanie miasta z orygi-
nalnym komentarzems62. Od narratorki dowiadujemy sie, ze przewodnicz-
ka z autobusu turystycznego przedstawia sie turystom w berlinskim
dialekcie jako ,Méirchentante” (bajarka). Na wcze$niejszej wycieczce ob-
jazdowej po Berlinie Groschner ustyszata w audioprzewodniku historie
Berlina, ktérg mogta ,wlozyé miedzy bajki”. Luki w przekazie historii
miasta czynily je przestrzenig wyobrazona, niemal legendg. Autorka na-
stepujaco wspomina te sytuacje:

Tekst mial przynajmniej rok. Zaproszenie na kawe do kawiarni Kranzler zderzy-
lo sie z rzeczywistoScig budynku w remoncie, w ktérym jeszcze do niedawna
znajdowala sie kawiarnia Kranzler. Glos na tasmie przeskoczy! ten odcinek tra-
sy z historig muru berlinskiego. Wtosi przede mng rozgladali sie, szukajac muru.
Prawdopodobnie wyjechali do domu z wyobrazeniem, ze mur berliriski znajdowat
sie na Stuttgarter Platz®3.

Groschner warstwa po warstwie odstania historie Wilhelmstralle,
waznej arterii Prus, Republiki Weimarskiej i Trzeciej Rzeszy. Powraca
historia Nowej Kancelarii Rzeszy (Neue Reichskanzlei), centrum dowo-
dzenia Hitlera, zniszczonego podczas wojny i wyburzonego ostatecznie
przez sowiecka komisje kontrolng w 1954 roku. Pisarka przy okazji
Loprowadzania” czytelnika po wspoélczesnym i niewidzialnym mieScie,
daje mu lekcje krajoznawstwa, przypominajgc o zastgpieniu we wschod-
nioniemieckiej nomenklaturze jednoznacznie negatywnie konotowanego
stowa: ,Fiihrer” (wédz, przewodnik) w ,Stadtfithrer” przez leksem Er-
klarer” w ,Stadterklédrer” (objasniajacy miasto). W przewodniku Grosch-
ner mozna znalezé réwniez stricte lokalne nazwy wybranych, waznych
dla tozsamos$ci berlinezykéw obiektow, jak w przypadku budynku urzedu
kanclerza, ktory ze wzgledu na pokazne okno w fasadzie gléwnego gma-
chu nosi nazwe ,,0Oko kanclerza”4,

Na trasie wycieczkowego autobusu po stolicy Niemiec nie moglo za-
brakngé¢ takze dworca ,Berlin ZOO”, zbudowanego z okazji olimpiady
w 1936 roku, i ruin Ko$ciota Pamieci ,Kaiser-Wilhelm-Gedéachtniskir-
che”, znanego berlinczykom jako ,spréchniaty zab” (,Hohler Zahn)8, pro-
jektu architekta Franza Schwechta — budowniczego zamku cesarskiego
w Poznaniu.

61 Najprawdopodobniej chodzi tu o legendarny luksusowy hotel ,,Adlon”.
62 A, Groschner, Hier beginnt die Zukunft..., s. 206.

63 Tamze, s. 206.

64 Tamze, s. 208.

65 Tamze, s. 209.
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Kolejnym przystankiem w podrézy narratorki w czasie i przestrzeni
jest plac Poczdamski. Literacki obraz tego miejsca takze stanowi wypad-
kowa opowieSci przewodniczki z turystycznego autobusu i komentarzy
narratorki, ktora taczy wlasne wspomnienia z impresjami Hessela. Ten
poetycki portret placu zdominowalo wspomnienie kompleksu architekto-
nicznego Haus Vaterland (Dom OjczyZniany), mieszczgcego przed wojna
kino, kawiarnie, restauracje i teatr na wolnym powietrzu — dla Hessela
symbolu zblizajacego sie rezimu, od ktérego uciekt w 1937 roku. Plac
Poczdamski w kolazowej narracji Groschner jawi sie jako suma pamieci
0 jednym z najruchliwszych i najnowocze$niejszych placéw Europy lat
dwudziestych oraz o przestrzeni niczyjej, architektonicznie u$pionej
przez blisko 50 lat i rozpietej miedzy wschodnig i zachodnia czescig Ber-
lina. Dzisiejszy plac Poczdamski jest symbolem boomu budowlanego lat
dziewieédziesigtych i przyktadem nowoczesnej zabudowy architektonicz-
nej miasta, a jednocze$nie wizualizacjg perfekcyjnego zatarcia przeszlo-
$ci. Plac Poczdamski, niegdy$ podzielony murem, nie przypomina dzi$,
z wyjatkiem dwoch obiektéw zintegrowanych z postmodernistyczna ar-
chitektura, tej przestrzeni sprzed roku 1945 i z czaséw zimnej wojny.
Weinhaus Huth z 1912 roku (Winiarnia Huth) pelni dzi$ funkcje restau-
racji, a pozostatosci po hotelu Esplanade wkomponowano w budynek sie-
dziby Sony Center. Plac Poczdamski jest przykladem przezwyciezenia
podziatu Wschéd-Zachéd w kontekscie historii do 1989 roku. Groschner
zauwaza:

Najciekawszy byl plac Poczdamski w potowie lat dziewieédziesigtych, kiedy ko-
parki wzarly sie¢ w ziemie i odkryly wymarly Swiat, piwnice ,Pschorbriu-
hauses™6, piwnice ,Haus Vaterland” i piwnice ,Café Josty” obok starych linii
tramwajowych i kraweznika. Wszystko to jest teraz zabudowane, a zdanie Renzo
Piano: ,,Stopami w przeszto$é, gtowag w przyszto$é” nie dotyczy juz placu, gdyz je-
go przesztosé jest tu caltkowicie zatarta, jak gdyby nigdy zadnej nie miat67.

Groschner, podobnie jak Hessel siedemdziesiat lat wcze$niej, pod-
kresla tymczasowos$é przestrzeni placu, ktéry dopiero po upadku muru
i metamorfozie architektonicznej staje sie ,tym witasciwym”8. U grupy
turystek wycieczkowego autobusu, nieSwiadomych topografii Berlina
i celowosci trasy wycieczki wzdluz zachowanych fragmentéw muru, wi-
dok jego fragmentu na Stresemannstrafle i w poblizu Martin-Gropius-
-Bau®?, a takze blisko$¢é muzeum muru berliriskiego ,,Checkpoint Charlie”

66 Pschorr to nazwa bawarskiego browaru.

67 G. Groschner, Hier beginnt die Zukunft..., s. 210-211.

68 Tamze, s. 211.

69 W latach 1877-1881 budynek byt siedzibg Muzeum Rzemiosta Artystycznego, na-
tomiast wspélczesnie pelni funkcje obiektu wystawowego.
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nie wywoluja zadnej refleksji nad przeszto$cig podzielonych Niemiec?.
Narratorka pelni w tym eseju role komentatorki i recenzentki przewod-
niczki. Przypomina o modernistycznej zabudowie Alexanderplatz, o znaj-
dujacej sie tam restauracji ,Ahornblatt” — symbolu modernistycznej ar-
chitektury NRD. Zauwaza takze, ze kwartat Sw. Mikotaja (Nikolaiviertel)
rézni sie od tego, ktéry Hessel opisal w Spazieren in Berlin. Waskie
uliczki, po ktérych jezdzil niegdys$ pisarz, zastapil deptak, a po rewitali-
zacji z 1987 roku z okazji 750-lecia powstania miasta dzielnica stata sie
atrakcja turystyczna, niczym ,,Disneyland”71.

Komentarze narratorki ozywiaja zapomnianag historie ulic, budyn-
kow, pomnikéw i rzezb. Wspomnieé tu nalezy o takich obiektach z po-
czatku XX wieku, jak Altes Stadthaus (Stary Ratusz) architekta Ludwiga
Hoffmanna i statui niedZwiedzia, symbolu miasta, wykonanej w 1910
roku z brazu przez Georga Wrbe. Egzemplifikujg one przeszto$é obecna
w historycznej przestrzeni miasta i przemiany polityczne w Berlinie
w XX wieku2,

Uprzestrzennienie historii i burzliwej przeszlo$ci Berlina pisarka-
narratorka prezentuje ré6wniez na przyktadzie zmiany lokalizacji fontan-
ny Neptuna, niegdy$ zdobiacej plac przed zniszczonym podczas wojny
zamkiem Hohenzollernéw?s, ktéry ostatecznie ustgpit miejsca patacowi

70 Wydaje sie w tym konteks$cie, ze eseje Groschner dobrze spelniajg funkcje memu-
aru i bedekera i w zwigzku z tym przeznaczone sg dla dwéch typéw odbiorcow. Czytelnik
$wiadomy przeszloSci miasta bedzie mogt dzieki zawartym w nich informacjach odnies¢ sie
do swojej wiedzy, a takze do pamieci indywidualnej i skonfrontowaé wlasne obrazy miasta
z jego literacka reprezentacjg. Niezorientowanemu za$ czytelnikowi, dla ktérego niezro-
zumiale sg przytoczone przez autorke-narratorke nazwy nieistniejgcych juz obiektéow czy
ulic, mogg staé sie impulsem dla wyksztalcenia wyobrazni przestrzennej i postuzyé jako
przewodnik po niewidzialnym mieS$cie oraz zachecié¢ do wiasnych badan i odkrywania real-
nej przestrzeni wspotczesnego Berlina.

71 A. Groschner, Hier beginnt die Zukunft..., s. 212.

72 Groschner przywotuje dwa przyklady symbolicznych aktéw ideologizacji przestrzeni
miejskiej i jej artefaktéw. Chodzi o przeniesienie posggu niedzwiedzia z tzw. Sali Niedz-
wiedziej Starego Ratusza (Altes Stadthaus) w latach 50., kiedy to budynek stat sie siedzi-
ba rady ministréw NRD, na plac zabaw do powstalego w r. 1955 ogrodu zoologicznego
w Friedrichsfelde, jak i o jego powr6t do Starego Ratusza w 2001 roku. Przeniesienie nale-
zy odczytaé jako odciecie sie od pruskiej tradycji w duchu mitu zatozycielskiego NRD,
a powré6t do ratusza — jako symboliczne nawigzanie do historii wspélnej dla obu spote-
czenstw: wschodnio- i zachodnioniemieckiego — wiec tej sprzed II wojny Swiatowej i po-
dziatu Niemiec, oraz odwotanie si¢ do pamieci kulturowej i zbiorowej berliriczykéw. Orygi-
nal statuy niedzwiedzia trafil na swoje pierwotne miejsce przeznaczenia, za$ jego kopia
stoi dzi§ w Tierpark Berlin (berliniski Ogréd Zoologiczny, w dawnym Tierpark Friedrichs-
felde).

73 Ostatecznie po kilkuletnim sporze o znaczenie zamku dla tozsamo$ci miasta i jego
mieszkancéw rozpoczeto w 2013 jego odbudowe w miejscu wyburzonego Palacu Republiki.
Obiekt ma byé ukonczony w 2019 roku.
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Republiki, siedzibie parlamentu NRD74. Przewodniczka turystyczna na-
zywa go zartobliwie ,balastem Republiki”’5, nawigzujac do rakotwoérczego
azbestu, ktérym nasycony byt budynek parlamentu.

Kolejng atrakcejg turystyczng na trasie wycieczkowego autobusu jest
most Zamkowy (Schlossbriicke), ktory w latach 1951-1991 utracit swoja
wilhelmianskyg przeszto$é i zafunkcjonowal pod nazwa mostu Marksa
i Engelsa (Marx-Engels-Briicke). Zdobigce go rzezby — postaci z mitologii
greckiej — ukryte na czas wojny w zachodniej cze$ci miasta, odrestauro-
wane wroécily na wlasciwe miejsce w 1983 roku.

Wielokrotnie semantyzowanym obiektem-kameleonem, swoistga ar-
chitekturg pamieci o minionych epokach i ustrojach, staje sie Kronprin-
zessinnenpalais (palac Nastepczyn Tronu). Obiekt ten przed II wojng
Swiatowa dwukrotnie zmienial przeznaczenie, w jej trakcie ulegt catkowi-
temu zniszczeniu, w r. 1968 zostal odbudowany jako Gastehaus der Stadt
(rodzaj hotelu miejskiego). Po przetomie 1989 roku odzyskal swoja sta-
rg nazwe i, odrestaurowany, stuzy wspolczesnie jako miejsce wystaw
i przedstawien teatralnych.

Takze turysci odpoczywajacy na schodach Nowego Odwachu (Neue
Wache) zaprojektowanego przez Karla Friedricha Schinkla, sklaniajg
pisarke do spojrzenia w przeszto$é i odstoniecia palimpsestowego charak-
teru tego obiektu. Wraz z koricem epok i przetomami politycznymi zmie-
niato sie bowiem jego przeznaczenie’s.

Ostatnig atrakcja turystyczng wycieczki po dzielnicy Mitte jest
w utworze Groschner puste miejsce po pomniku Fryderyka Wielkiego,
ktory w 1950 wtadze NRD przeniosty ,za prusko$é” z Berlina do Poczda-
mu, a po zrewidowaniu historii pod koniec lat osiemdziesigtych przywroé-
city na ulice Unter den Linden.

Wiecej niz dziennik

Przyktadéw miejsc, budynkéw i nazw ulic przywotanych mapa linii
komunikacji miejskiej Berlina i odkrywajacych palimpsestowy charakter
miasta jest w tekstach Groschner bardzo wiele. W rezultacie zbiér esejow
miejskich Hier beginnt die Zukunft, wykorzystujacy literacko-historyczna

74 Po wojnie, w 1969 roku fontanna staneta pomiedzy Czerwonym Ratuszem i Wiezg
Telewizyjng.

75 A. Groschner, Hier beginnt die Zukunft..., s. 212.

76 Wartownia powstala dla artylerzystéw Fryderyka Wilhelma III, a po abdykacji kré-
la stuzyta jako pomnik na cze$é polegltych w I wojnie §wiatowej. W czasach NRD pomnik
po$wiecono pamieci ofiar faszyzmu i militaryzmu, a od r. 1993 — wszystkim ofiarom wojny
i tyranii.
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narracje osadzona na autentycznym planie miasta i mapie sieci komuni-
kacyjnej, pozwala uchwycié¢ wielowarstwowy i historyczny pejzaz miejski
wspolczesnej stolicy Niemiec. Narratorka pelni w utworach funkcje fla-
neura, subiektywnego obserwatora i komentatora zmian w przestrzeni
miejskiej Berlina przed 1989 rokiem i po upadku muru berlinskiego. To-
mik czyta sie niczym bardzo gesto zapisang faktami historycznymi kro-
nike miasta, czasem jak podrecznik historii, czasem jak alternatywny
przewodnik po miescie, w ktérym niemal kazda ulica, kazdy przystanek
na trasie tramwaju czy autobusu otrzymujg rzetelny przypis i zyskuja
historyczna glebie. Przejazdzka Srodkiem komunikacji miejskiej i spacer
po Berlinie okazuja sie podréza w czasie, zblizeniem do przeszlosci ukry-
tej pod ptytami chodnika i za tynkami wyremontowanych budynkéw czy
nowych obiektéw. Tworczo$é Groschner jest schodzeniem w glgb miasta
i jego historii, zapisanej w kolejnych warstwach czasu, Koselleckowych
»Zeitschichten”, a nade wszystko — pomostem miedzy przeszloscig i te-
razniejszoscig. Jesli jednak uwzgledni¢ obserwacje Groschner, poczynio-
na podczas odkrywania Berlina autobusem linii 257, jej eseje miejskie
nabieraja nowego znaczenia:

Galeria Lafayette na rogu Friedrichstralle daje o sobie znaé wielkimi literami:
TU ZACZYNA SIE PRZYSZEOSC. Od czasu do czasu przysztosé przechodniéw
jest jednak zagrozona spadajacymi fragmentami szklanej fasady, ktére rozbijaja
sie na chodniku na tysigce matych kawatkéw. Na tablicach informujacych o bu-
dowie zapowiedziano wielki boom, na chodnikach namalowano damy w kapelu-
szach i mezczyzn w garniturach, przysztych klientéw. [...] Jesli chce sie poczué
samotno$¢ w érodku miasta, powinno sie jechaé na Friedrichstrafle i przespace-
rowac pomiedzy Quartier 205 i Quartier 207. W oknach szyb odnajdzie sie tylko
siebie samego”.

W Pasazach Benjamina nowa galeria handlowa zastgpila kupiec-
kie pasaze, sklaniajac teoretyka kultury do refleksji nad przeszloscia
XIX-wiecznej Francji. Nowoczesna konstrukcja architektoniczna — gale-
ria Lafayette — materializujgca przyszlos¢ zorientowana na modernizacje
i konsumpcje, wywoluje w autorce krytyczny dystans i potrzebe opowie-
dzenia historii Berlina, ktéry na skutek radykalnej przebudowy w za-
straszajacym tempie staje sie miastem-widmem. Drugi czton tytutu tomu
esejow Groschner: ,hier steigen wir aus” (tu wysiadamy) oznajmia koniec
podroézy i wyraza symboliczny sprzeciw wobec zmian w przestrzeni mia-
sta, wobec ,wymazywania” z niej niedawnej historii. W szybie galerii,
ktora jako nie-miejsce nie odbija historycznej przesztosci, przeglada sie

77 A. Groschner, Hier beginnt die Zukunft..., s. 26.
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przechodzien-konsument?. Omawiany w niniejszym artykule tomik ese-
jow miejskich Groschner jest czym§ wiecej niz subiektywnym dzienni-
kiem, dokumentujacym dekontaminacje przeszto$ci z przestrzeni miej-
skiej Berlina i sukcesywne zastepowanie jej przestrzenia konsumpcji.
Jest on literackyg relacja sporu miedzy homo conservator i homo inves-
tor™, jaki rozegral sie w mtodej stolicy zjednoczonych Niemiec po przeto-
mie 1989/1990 roku, i ktéry trwa do dzi$.
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