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The article shows how the visual-painting category of afterimage, which derives from Wtadystaw
Strzeminski’s concept, functions at the level of literature (in the poetry of Bolestaw Lesmian) and
literary studies, as an attempt to apply art concepts to the interpretation of verse. The text is exper-
imental in that it suggests using afterimage as a tool of cognitive philosophy that enables the new
meanings to be highlighted in reading the poetic works of LeSmian and in establishing the relations
between the visual and the word.
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patrze, kiedy sie wzniesie i znéw pojasnieje
stowo objawione przez Swiatto
Swiatto wmowione w stowo

Julian Przybo$, Wstep do poetyki!

Nauki przyrodnicze — oddzielone od nauk humanistycznych przez Wil-
helma Diltheya w wyniku przetomu antypozytywistycznego — wyrdznia
mozliwo$éé zastosowania eksperymentu pozwalajacego dowie$§é prawdzi-
woécl postawione] hipotezy badz jej zaprzeczy¢ oraz zauwazy¢ ewentualne
tendencje, jakie moga wystepowac¢ w obrebie danych dyscyplin. Poniewaz
u podstaw mojej refleksji lezy przekonanie o transdyscyplinarnosci wspét-
czesnej humanistyki, pierwszym, wprowadzajacym do$§wiadczeniem? chciat-

L J. Przybo$, Wstep do poetyki, [w:] tegoz, Rozblysk znaczen: wybdr poezji, wybor, wstep
i komentarze J. Duk, L.6dZ 1986, s. 228-229.

2 Majac $wiadomo§é terminologicznej réznicy pomiedzy ,eksperymentem” a ,doswiad-
czeniem”, na potrzeby artykulu oba pojecia traktuje synonimicznie (,Natomiast drogi poje-
cia do$éwiadczenia i eksperymentu raczej rozeszly sie we wspolczesnej terminologii” — por
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bym uczynié przetransponowanie idei eksperymentu na grunt — czy $ciélej:
pogranicze — literatury 1 malarstwa, a docelowo takze samego literaturo-
znawstwa, postugujac sie przy tym zjawiskiem powidoku. Powidoki intry-
guja, staja sie niestabilnym punktem odniesienia dla zjawisk konkretnych,
zmyslowo uchwytnych, namacalnie wrecz obecnych. Sa ich przedtuzeniem,
ujawnieniem drugiej strony bytu, a moze juz tylko pozostaja marzeniem
o doskonalym powtdrzeniu. Interesuje mnie, czy Swiat wiersza jest podat-
ny na malarski powidok. Jak zareaguje materia literacka, gdy zobaczy sie
ja w kategoriach dotyczacych widzenia? Czy zatem istnieje powidok jako
zjawisko literackie?

Za punkt wyjsécia postuzy mi eksperyment myslowy, jaki przytaczam za
Frankiem Jacksonem, na ktérego powotuje sie Paul Bloom w swej ksiazce
Przeciw empatii®. Bloom opisuje przypadek Mary, badaczki ludzkiej percep-
¢ji o duzej wiedzy z dziedziny neuronauki w zakresie barw, ktora cale zycie
spedzita w bialo-czarnym pokoju. Czy po wyjéciu z niego bedzie potrafita
przetozy¢ wiedze teoretyczna na otaczajacy ja Swiat przedmiotéw? Czy po-
laczenie erudycji ze $wiatem zmystowym okaze sie mozliwe?

Powyzszy przyklad ilustruje potrzebe syntezy wiedzy abstrakcyjnej
z konkretnym do$wiadczeniem, poniewaz polaczenie obu czynnikow staje
sie niezbedne dla wyjasnienia omawianego procesu przenikania mental-
nych 1 somatycznych doznan. Analogicznie — aby méc zrozumieé zjawiska
optyczne, nie wystarczy tylko widzied, trzeba takze wiedzie¢. Przechodzac
do eksperymentu wtasciwego, chcialbym, aby czytelnik — oderwawszy wzrok
od tekstu — intensywnie przygladat sie przez okoto 30 sekund dowolne-
mu kolorowi, jaki znajduje sie w jego najblizszym otoczeniu, a nastepnie
przenidst wzrok na biate tlo. Dostrzezony zostanie w ten sposéb powidok,
poniewaz oczom obserwatora ukaze sie kolor dopelniajacy barwe widziana,
wcezesniejt. Opisywane zjawisko optyczne nazwane zostalo nie tylko ,,powi-
dokiem”, ale réwniez ,kontrastem nastepczym”, poniewaz dotyczy procesé6w
fizykochemicznych zachodzacych w ludzkim oku, ktorych celem jest uzupet-
nienie wlaSciwego pigmentu, odpowiedzialnego za zachowanie roéwnowagi
chemicznej. Odtad, gtéwnie ze wzgledéw stylistycznych, bede postugiwat
sie tymi dwoma pojeciami wymiennie.

A. Bandura, Aisthesis. Zmystowos¢ i racjonalnosé w estetyce tradycyjnej i wspotczesnej, Kra-
kow 2013, s. 15).

3 P. Bloom, Przeciw empatii. Argumenty za racjonalnym wspdétczuciem, przet. M. Choj-
nacki, Kielce 2011, s. 162—-163.

4 Por. J. Itten, Sztuka barwy. Subiektywne przezywanie i obiektywne rozumienie jako
drogi prowadzqce do sztuki, przet. S. Lisiecka, Krakéw 2015, ryc. 2, s. 23.
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Powidoki (w) historii

Wisréd pierwszych filozoféw, ktorzy zaobserwowali oraz opisali zjawisko
ruchliwych, przemieszczajacych sie konturéw przedmiotéw 1 barw, wymie-
nia sie Arystotelesa 1 Platona. Autor Poetyki wigzal powidoki z marzeniami
sennymi, ktore objasnial w Krétkich rozprawach psychologiczno-biologicz-
nych, natomiast drugi z wymienionych my$licieli utozsamiatl je z widzia-
diami, taczac to zjawisko z procesem powtarzania oméwionym przez niego
w Timajosie®. Pomimo tak obiecujacego rozpoznania przez kolejne wieki nie
pojawialy sie nowe prace poszerzajace wiedze na temat powidokéw. Maria
Poprzecka ustosunkowata sie do problemu zaniechania dalszych badan
nastepujaco:

Czym wszakze jest powidok, zwazywszy na cata ogromna symbolike dychotomii
Swiatlto-ciemno§¢? Czy ten fenomen wynikajacy z fizjologii oka te dychotomie maci?
Moze dlatego, do$wiadczajac go, tak dltugo sie nim nie zajmowano®.

Badaczka zauwazyta ponadto, ze pierwszym, ktéry przetamal impas
w pracy nad kontrastem nastepczym, byt Johann Wolfgang Goethe, nada-
jacy powidokom w swej stynnej Teorii koloréw z 1810 roku ,status prawdy
naukowej”’. To takze autor Fausta dokonat powiazania badan dotyczacych
obecno$ci barw w literaturze i w malarstwie. Zainteresowanie powidokami
powrdcito ponad pét wieku pdzniej wraz z powstaniem i rozwojem impre-
sjonizmu, ktérego poczatki datuje sie na 1874 rok, kiedy Nadar — francuski
karykaturzysta 1 fotograf — zaprezentowal wystawe prac przelamujacych
dotychczasowe rozumienie kategorii mimesis. Kolory na ptétnach impre-
sjonistow laczyly sie bowiem dopiero w oku widza, co dowartosciowywato
odbiorce w procesie percepcji, wskazujac jednoczes$nie na jednostkowosé
przezywanego momentu oraz aktywny udzial obserwatora. Wystawa pl16-
cien impresjonistow skonczyta sie nie lada skandalem, poniewaz poruszyta
6wczesnym stanem wiedzy na temat mozliwoS$ci percepcji, dowodzac przy
tym wieloaspektowo$ci 1 ztozonoéci psychofizjologii widzenia. Powidoki
powracaja takze w zwigzku z wyeksponowaniem przez malarzy przetomu
XIX1 XX wieku szczegblnych walorow swiatta. Wsrod nich Poprzecka wska-

> Wspomniane podejscia szczegélowo omawia M.Z. Harciarek w artykule Powidok w fi-
lozofii, sztuce i psychologii, [w:] Festiwal filozofii, t. 8, Filozofia i sztuka, red. naukowa E. Sta-
rzynska-Kos$ciuszko, A. Kucner, P. Wasyluk, Olsztyn 2016, s. 147-167.

6 M. Poprzecka, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa,
Gdansk 2008, s. 180.

"Tamze. Wspomniane dzieto Goethego nie doczekalo sie dotad ttumaczenia na jezyk
polski.
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zuje Williama Turnera, ktérego uwaza sie za prekursora impresjonizmu®,
W moim odczuciu wazne sa réwniez spostrzezenia Henriego Bergsona, ktory
zwracal uwage, co wydarza sie, gdy powieki zostaja opuszczone:

Zamknijmy oczy i zobaczmy, co sie bedzie dzialo. Wiele 0s6b powie, ze nic sie nie
dzieje: to znaczy, ze nie patrza uwaznie. W rzeczywisto$ci dostrzec mozna wiele
réznych rzeczy. Najpierw czarne tto. Potem plamy o rozmaitych barwach, czasem
matowych, czasem takze o wyjatkowym rozbtysku. Plamy te rozszerzajq sie lub
zacie$niaja, zmieniaja ksztalt i odcienie, zachodza jedne na drugie. Zmiana moze
by¢ powolna i stopniowa, lecz czasem takze gwattowna®.

Pisma francuskiego myS§liciela byly w Polsce szeroko dyskutowane, co
sprawilo, ze mogly oddziatywacé takze na polskich twércéw doby moderni-
zmu'’. Jednak bez watpienia najwieksze zastugi w przypomnieniu, omo-
wieniu 1 rozwinieciu koncepcji powidokéw maja prace Wiadystawa Strze-
minskiego. Zajmowat sie on omawianym zjawiskiem zar6wno na gruncie
malarskim (spod jego pedzla pomiedzy 1948 a 1949 rokiem wyszed! cykl
obrazéw zatytulowanych Powidok storica, ukazujacych najrézniejsze ro-
dzaje powidokow), jak 1 teoretycznym (znajdujacym odbicie w pracy Teoria
widzenia, ktora ukazalta sie w 1958 roku, czyli sze$¢ lat po Smierci arty-
sty). Strzeminski oméwit w niej uwarunkowania biologiczne, wynikajace
z anatomicznego uksztaltowania oka, ktore umozliwiaja zaobserwowanie
zjawiska powidoku:

Patrzac na jakikolwiek przedmiot, otrzymujemy jego odbicie w oku. Dzialanie
padajacego $wiatlta wywotuje na siatkéwce odpowiednie procesy chemiczne, kto-
rych przebieg trwa dtuzej. W chwili, gdy przestajemy patrzeé¢ na dany przedmiot
1 przenosimy spojrzenie gdzie indziej — pozostaje w oku powidok przedmiotu, §lad
przedmiotu o tym samym ksztalcie, lecz przeciwstawnym zabarwieniu (wskutek
proceséw regeneracyjnych zachodzacych w oku)!.

Wielka koncepcja powidokow Strzeminskiego ponad p6l wieku po swym
powstaniu przenikneta do szerokiej $wiadomosci spotecznej za posrednic-
twem filmu Andrzeja Wajdy Powidoki, a o wspomnianym zjawisku wspo-
mina sie czesto w kontek$cie zycia 1 tworczo$ci samego Wiladystawa Strze-

8 ,William Turner, przez wielu nazywany malarzem poetyckim, kochat i interpreto-
wal pewne tematy z mitologii, a cata dusze oddal romantycznej koncepcji natury, zwlaszcza
krajobrazu, ktéry tak postrzegany znalazt tez swdj literacki wyraz w lirycznych pejzazach
wspodtezesnego Turnerowi poety — Williama Wordswortha” — por. A. Rossa, Impresjonistyczny
Swiat wyobrazni. Poetycka i malarska kreacja obrazu. Studium wybranych motywéw, Kra-
kéw 2003, s. 57.

o H. Bergson, Le réve, [w:] L’Energie spirituelle, Paris 1985. Cyt. i tl. za: L. Brogowski,
Powidoki i po... Unizm i ,,Teoria widzenia” Wiadystawa Strzemirskiego, Gdansk 2001, s. 42.

10 Tamze.
W, Strzeminski, Teoria widzenia, Krakow 1958, s. 51-52.
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minskiego'?. OkreSlenie ,,powidok” inspirowalo takze do nadawania tytutéw
tomikom poetyckim, zbiorom nowel, a nawet komiksom®.

Uwaga nakierowujaca na pojawienie sie powidoku w utworach LeSmia-
na jest miedzy innymi spostrzezenie Anny Wegrzyniakowej, ktéra, anali-
zujac wiersze W $niegu 1 Po deszczu (nastepujace bezpoérednio po sobie
w tomie Napdj cienisty), pisala:

Wazne, ze poeta utrwalit odkryte przez impresjonistéw zjawisko ,powidoku”. Prze-
miany $wietlne bada LeSmian z uporem nieustannego odkrywcy; widowiskowe gry
Swiatel na niebie 1 ,,0drobina stonca” na ,caluszce chleba” (W lesie) jednaka przy-
ciagaja uwage zachtannego obserwatora §wiatet.

Zatrzymanie powidoku, a nastepnie jego uwiecznienie w utworze przy
wykorzystaniu techniki impresjonistycznej, to jeden z aspektéw utworow
autora Sadu rozstajnego. Nieuniknione jest jednak pytanie o status oraz
istnienie poezji impresjonistycznej, jak 1 to, w jakim stopniu — jeéli w 0go-
le — mozna zaliczy¢ do jej przedstawicieli LeSmiana'®. By¢é moze szczegdlna
wrazliwo$§¢ na role $wiatla, a przy tym czeste kreowanie pejzazy upodab-
niaja dzieta poety do plécien impresjonistow. Kolejng metoda operowania
powidokiem jest pokazanie procesu nadawania utworowi literackiemu ar-
tystycznego ksztaltu.

Na gruncie literaturoznawczym interesujaca jest koncepcja powidoku
intertekstualnego, ktora zaproponowata Agnieszka Kwiatkowska. Poznan-
ska badaczka pisata:

Jesli utwor literacki sugestywnie przedstawial krajobraz, wrazenia, jakie wywotat,
funkcjonuja podobnie do bodZcéw wzrokowych i jak one moga wywotaé powidoki.
Niekontrolowana reakcja siatkowki moze zostaé powtérzona w centralnym ukla-
dzie nerwowym nawet jesli oko nie zostalo bezpoérednio pobudzone. Swiadomogé
wrazliwego odbiorcy poezji reaguje wiec nie tylko na bodZce sensoryczne, ale takze

12 Sposrod pozycji odnoszacych sie do koncepcji powidoku w kontekscie twoérczosci
Strzeminskiego warto wymienié¢ na przykltad: A. Rejniak-Majewska, Historia oka wedtug
Strzemiriskiego, [w:] Powidoki zycia. Wladystaw Strzemirnski i prawa dla sztuki, 1.6dz 2012,
s. 247-272; J. Zagrodzki, Rodowdd twdérczosci, [w:] tegoz, Wiadystaw Strzeminiski, Obrazy
stow, 1.6dz 2014, s. 67-69.

13 Wérod dziet zawierajacych w tytule powidok mozna wymienié na przyklad: M. Nowa-
kowski, Moja Warszawa. Powidoki, Warszawa 2010; M.M. Lasik, Powidoki [il. A. Wotosiak-
-Tomaszewska], Krakow 2014; R.T. Czachorowski, Powidoki, Warszawa 2015; B. Latawiec,
Powidoki. Wiersze z lat 1980-1991, Warszawa 1992; Morfium. Czesé 3, Powidok, scenariusz:
Mariusz Zawadzki, grafika: Dismas, Mariusz Zawadzki, Knuréw 2015.

14 A, Wegrzyniakowa, Swiat i swiatlocieri. O ,,impresjonizmie” Bolestawa Lesmiana, [w:]
tejze, Egzystencjalne i metafizyczne. Od Lesmiana do Maja, Katowice 1999, s. 16. Autorka, za-
czynajac historie powidokow od impresjonistow, pomija wezesniejsze rozumienie tego zjawiska.

15 Por. M. Delaperriére, Czy istnieje poezji impresjonistyczna? Od Mallarmégo do... Le-
$miana, [w:] tejze, Pod znakiem antynomii, Krakéw 2006.
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na impulsy dawno minione, odebrane przez kogo$ innego i zapisane w utworze
literackim?.

Takie rozumienie omawianego zjawiska jest bliskie proponowane;j prze-
ze mnie kategorii powidoku wiersza, poniewaz podkre§la aktywna role
wzrokowego odbioru dzieta, a takze eksponuje zwiazek tekstu literackiego
z rzeczywistoscia (co w moim odczuciu powoduje zmiane my$lenia o repre-
zentacji jako o ,odwzorowaniu” §wiata przez sztuke na nieopozycyjna) oraz
dialogiczna relacje sposobu widzenia twércy z odbiorem Swiata utrwalonym
w utworze innego pisarza (co z kolei dla mnie wyznacza dramat rozgrywajacy
sie w wierszu zwiazany z pamiecia jako elementem kreacji czasu, przestrze-
ni, ksztattu, barwy). Cho¢ badaczka formultuje swoja koncepcje w ramach
intertekstualnosci, wydaje sie, ze mozna kategorie powidoku potraktowac
jeszcze szerze) 1 zwiazacé ja ze sposobem wytwarzania oraz odbioru wizu-
alnoéci literatury. Staje sie ona tez bliska pytaniu o rodzaj zastosowanych
$rodkow oraz zabiegéw artystycznych, ktére sprawiaja, ze dzieto pozostaje
w pamieci interpretatora, a zatem rzuca powidok (rozumiany jako rodzaj
wykonania, powtorzenia, powielenia, ktore nigdy nie jest kopia, ale kreacja).

Zaleznie od tego, jaka przyjmiemy koncepcje literatury, jaka przywota-
my teorie, tak bedziemy okresélaé relacje widoku 1 powidoku.

W ujeciach dualistycznych mozna rozpatrywaé powidok w odniesieniu
do uprzedniego przedmiotu, ktéry stanowi esencje widoku. Czy jednak
literatura — jak malarstwo — ma swéj obraz wewnetrzny, ktéry mozna by
traktowac jako widok? Gdzie szukaé jego zrédta — w rzeczywisto$ci empirycz-
nej (realizm) czy tez we wnetrzu samego artysty (kreacjonizm)? Kluczowe
staje sie tutaj pytanie o istote procesu tworczego, ktéry daje §wiadectwo
indywidualnego postrzegania $éwiata (dla LeSmiana kreacja jezykowa ma
charakter niedualny, np. ,bezbyt”, nie jest prostym przeciwienstwem bytu,
ale nowag jakoscig pozwalajaca na zobaczenie nieopozycyjne, ptynne, réznych
odcieni 1 skali interferencji zjawisk, ktére istnieja i nie istnieja réwnocze-
$nie [Ballada bezludnal). LeSmian za posSrednictwem powidoku utrwala,
czy tez powoluje do zycia, konkretne zjawiska, ktore moga oderwaé sie od
macierzystego kontekstu — tak jak powidok od widoku — 1 zwrotnie ksztat-
towac takze samo tto.

Dla fenomenologa Romana Ingardena powidokiem wiersza bytyby za-
pewne (Jak mozna jedynie zalozyc) obrazy wewnetrzne powstajace u czy-
telnika, ktory konkretyzuje lub aktualizuje utwoér w procesie lektury, czyli

16 A. Kwiatkowska, Powidok intertekstualny, ,Forum Poetyki” Zima 2016, <http://fp.amu.
edu.pl/powidok-intertekstualny/> [dostep: 29.01.2018]. Zobacz takze: taz, ,,Powtarzam je, by
doscignqgé...” O Juliuszu Stowackim, [w:] tejze, ,Tradycja, rzecz osobista”. Julian Przybos
wobec dziedzictwa poezji, Poznan 2012, s. 171-213.
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wypetnia miejsca niedookreélenia. Wtedy za widok konsekwentnie musie-
libyémy uzna¢ fikcyjne pole odniesienia cato$ci dzieta. Z kolei, przyjmujac
za podstawe rozwazania filozofa dekonstrukcji Jacques’a Derridy, ktory
w sztuce widzial dyskurs performatywny, relacje widoku 1 powidoku uznaé
by trzeba za kwestie nierozstrzygalno$ci i §ladu'” a réwnoczeénie, jak sadze,
iterowalnos$ci. W przekonaniu tym umacniajq tez prace Gilles’a Deleuze’a,
ktérego teoria powtérzenia wiaze je z réznica. Powidok zwiazany byltby wtedy
z procesem powtarzania odstaniajacego réznice, z serig kopii bez orygina-
hu. Powiedziatbym, ze autorem widoku jest przyjeta i uznawana przez nas
koncepcja sztuki (w tym literatury) pozwalajaca zmiennie ustanawiaé wido-
kowe 1 powidokowe Swiaty. Moze zatem kwestia relacji widoku 1 powidoku
zalezy po prostu od zajmowanych postaw wobec zjawiska reprezentacji'®?
To jednak bylby juz temat na osobne rozwazania.

7 powodu wieloéci sposobéw wykorzystywania zjawiska kontrastu na-
stepczego w utworach poetyckich, proponuje wyréznié¢ trzy poziomy, na
ktérych wiersz moze wigzac sie ze zjawiskiem powidoku'®:

1. Utwér odnosi sie do powidoku poprzez przywolanie expressis verbis
samej kategorii badz tez postuzenie sie innym terminem o analogicznym
znaczeniu.

2. Utwor opisuje fenomen powidoku, traktujac go jako motyw, najcze-
$ciej poprzez stematyzowanie.

3. Utwor sam jest powidokiem poprzez wykorzystanie srodkéw arty-
stycznego wyrazu lub przybrang forme.

OczywiScie zaproponowane przeze mnie sposoby przywolywania powi-
doku w wierszu moga sie pokrywac, wchodzac tym samym ze soba w dialog
czy tez tworzac sie¢ powigzan o synergicznym potencjale.

Przyktadem utworu pierwszego stopnia jest dzielo zawierajace w sobie
okreslenie powidoku, jak przywolywane dalej Widzenie katedry w Char-
tres Juliana Przybosia. W obrebie tego stopnia mieszcza sie takze tomiki
wierszy, zbiory nowel czy opowiadan oraz innego typu utwory odwolujace
sie do samej kategorii, a zatem tradycji 1 historii powidoku. Jak wspomnia-
lem, implikowanie powidoku nie wyklucza obecnos$ci pozostatych pozioméow.
Wymienione przez Wegrzyniakowa utwory W sniegu 1 Po deszczu stano-

7 Pojecie $§ladu obecnos$ci innego (w rozumieniu E. Levinasa) wykorzystuje do swoich
interpretacji wierszy B. Leémiana Ryszard Nycz. Por. R. Nycz, ,,Stowami... w Swiat wygladam’
[w:] tegoz, Literatura jako trop rzeczywistosci, Krakow 2001, s. 133—134.

18 M.P. Markowski, O reprezentacji, [w:] Kulturowa teoria literatury, red. M.P. Markow-
ski, R. Nycz, Krakow 2006.

¥ Inspiracje do stworzenia takiego podziatu stanowi dla mnie wzorzec Andrzeja Hejmeja
przedstawiajacy poziomy muzycznosci dzieta literackiego. Por. A. Hejmej, Muzyczno$é — mu-
zyczno$é dzieta literackiego, [w:] tegoz, Muzycznosé dzieta literackiego, Wroctaw 2001, s. 43—67.
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wia egzemplifikacje drugiego z poziomow, utrwalaja bowiem sam powidok.
Wiersze te stanowia zapis obserwacji, pozostawiajac odbiorcy rozpoznanie
oraz nazwanie ukazanego procesu. Jednak powidok wystepujacy w wierszu
a powidok wiersza to dwa odmienne zjawiska (!). Ostatni z wyréznionych
przeze mnie pozioméw stanowi gtéwny temat artykutu. W moim odczuciu nie
ma sensu pytacé o definicje powidoku wiersza, lecz o proces, o to, jak utwor
literacki powidoki wytwarza. Dlatego poprzez przywotanie konkretnych
utworéw poetyckich 1 analize zastosowanych w nich srodkéw artystycznego
wyrazu, ujawni¢ mozna mechanizm powstawania powidoku.

Strzeminski taczy zjawisko powidoku z architektonizacja, ktora jest
wiazaniem ,r6znych ksztattow, roznych przedmiotéw oddalonych od siebie
1 wytwarzaniu ich rytmicznej zaleznosci — polega na przenoszeniu pew-
nych sktadnikéw formy z jednego przedmiotu 1 wtapianiu ich w ksztatt
drugiego przedmiotu”?. Sylwia Adamczuk idzie krok dalej, twierdzac, ze
,metoda architektonizacji powstala dzieki zjawisku powidoku”?'. W efekcie
zaobserwowaé¢ mozemy ruchomy, niepochwytny obraz, jaki pojawia sie na
siatkéwce oka bezposrednio pod powiekami albo tez na tle, na ktére prze-
nosimy wzrok. Rezultat przypomina film odtwarzany poprzez naktadanie
sie na siebie klatek, lecz zasadnicza réznica polega na niepowtarzalnosci
oraz uzaleznieniu powidoku od incydentalnych warunkéw obserwowane]
przestrzeni. Kolor, jaki jest finalnym efektem zjawiska, zalezy od barwy
wceze$niejszej. Konstatacja Strzeminskiego, wedlug ktoérej ,,siatkéwka na-
sza przenosi nie tylko kolor, lecz rowniez ksztalt, z jakim jest niepodzielnie
zwigzany 22, stanowi teoretyczng przestanke uzasadniajaca powstanie cyklu
dziet malarskich, wienczacego dorobek tédzkiego artysty.

Znamienne, ze w wypowiedziach teoretycznych i1 praktykach twérczych
rytm byt bardzo wazny zaréwno dla Strzeminskiego, jak 1 LeSmiana (Rytm
jako swiatopoglad, U Zrédet rytmu)?®. Jednak jeszcze ciekawsze wydaje
sie to, ze z rytmem obaj wigzali zaburzenie dualnosci $éwiata polegajace
u Strzeminskiego — powtérzmy — ,na przenoszeniu pewnych skladnikow
formy z jednego przedmiotu i wtapianiu ich w ksztatt drugiego przedmio-
tu”, a u Ledmiana na przenoszeniu cech jednego bytu na drugi (niebedace
jednak tylko prosta antropomorfizacja), na przyktad ,$niace gwiazdy”, czy
tez konfiguracje przestrzenne taczace byty przeciwstawne, jak ,rozkwita-
jaca w bezmiar taka” lub kot przebiegajacy w kurz droge” itp. Gdyby p6jsé

20 W. Strzeminski, Teoria widzenia..., s. 51.

21 S. Adamczuk, Uzmystawianie widzenia, <https://sylwiaadamczuk.wordpress.com/
teksty/uzmyslawianie-widzenia/> [dostep: 12.12.2017].

2 W. Strzeminski, Sztuka nowoczesna a szkoty artystyczne, ,Droga” 1932, nr 3, s. 265.

2 Por. M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, War-
szawa 1981, s. 27-29.
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tym tropem, mozna by powiedzie¢ — za Michatem Glowinskim — ze: ,Po-
ete nieustannie fascynuje mozliwo§¢ przezwyciezenia zaswiatowej pustki,
a w konsekwencji — nadania mu formy. Pragnie on zaswiat — umeblowac”?!,
Autor ksiazki Zaswiat przedstawiony przywoluje dalej z aprobata stowa
Mieczystawa Jastruna dotyczace dramatu bytéw: ,Swiat i zagwiat Leémia-
na jest pieklem ustawicznego stwarzania sie 1 znikania istot w mece bytu
1w mece niebytu”?. Glowinski akcentuje ,,upotocznienie” zaswiatéw, Jastrun
stawia na hiperbolicznie uwznio$§lona walke, ,,pieklo zaniku 1 stwarzania”.
Uzywajac do analizy kategorii powidoku, powiedziatbym, ze u Le$miana
ta relacja okazuje sie niejednoznaczna — $wiat jest zaledwie powidokiem
zaswiatdéw, ale my, znajacy tylko Swiat, zaswiaty wiadnie traktujemy jak
powidok Swiata. Mysle, ze tak wlasnie mozna by zrozumie¢ interpretacje
Urszuli Kochanowskiej, dokonana, przez Stanistawa Balbusa?®. Naiwnos§¢
dzieciecego podmiotu pozwala ustyszeé¢ w stowach Urszuli wiare w uobecnie-
nie (,by w nieb Twoich krasie wszystko byto tak samo”), ktére byloby praw-
dziwa obecnoécig (,jak tam w Czarnolasie”)?”. Uobecnienie (,umeblowanie”
zaswiatéw) nigdy jednak nie bedzie prawdziwa obecnoscia. Urszula (mimo
naiwnej, dzieciecej prosby, by w niebiosach Bég stworzyt kopie Czarnolasu)
tak naprawde nie chce ,meblowaé zaswiatow” ani ,tkwi¢ w powidokach”,
ale pragnie wrocié¢ do realnego Czarnolasu, tam, gdzie czekaja zywi rodzi-
ce. Dziecko nie rozumie nieodwracalnosci §mierci. Widok 1 powidok Swiata
bezustannie sie przemieszczaja.

Ta mysél bedzie towarzyszyta mi dalej, gdy, poszukujac literackiego ekwi-
walentu reprezentacji powidoku, omdowione ponizej wlasciwosci 1 koncepcje
kontrastu nastepczego — charakterystyczne dla formy malarskiej i wizual-
nej — bede starat sie uchwycié¢ podczas eksperymentu lektury wybranych
wierszy Bolestawa Ledmiana®. Jak na gruncie badan literackich, czy moze
estetycznych, méwié o powidoku? Czy jest to problem reprezentacji, czy
moze odnosi¢ go trzeba do estetyki znoszacej opozycje, (nie tylko, jak pisze
Poprzecka w cytowanym fragmencie, §wiatla i ciemnoSci, ale tez zacierania
granic podmiotu 1 przedmiotu), w koncu, czy 1 w jaki sposéb wiagze sie ze
swoista ,,praca’ jezyka wytwarzajacego wrazenie uwolnienia nowego bytu?

24 Tamze, s. 286.

% Stowa M. Jastruna przytacza M. Glowinski, dz. cyt. s. 287 (por. tez przypis 6).

26 S. Balbus, Mechanizmy powstawania implikatur intertekstualnych. Przykiady: [...]
Urszula Kochanowska B. Lesmiana [...], [w:] tegoz, Miedzy stylami, wyd. 2, Krakéw 1996.

2T Por. takze A. Krajewska, Miedzy bytami, [w:] Rézne gtosy. Prace ofiarowane Stanista-
wowi Balbusowi na jubileusz siedemdziesieciolecia, pod red. D. Wojdy, M. Heydel, A. Hejmeja,
Krakéw 2013, s. 48-51.

28 Probe zestawienia obserwacji autora Teorii widzenia z tworczoscig dramatyczna Le-
$miana z pominieciem koncepcji powidokéw podjeta Magdalena Nabialek — por. M. Nabiatek,
Sztuka perspektywy — Strzeminiski i Le§mian, ,Tekstualia” 2017, nr 3 (50).
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Powidoki literatury. Teoria widzenia LeSmiana

Strzeminski w Teorii widzenia wyrdznial powidoki myélowe, skojarze-
niowe oraz wzrokowe?. Warto podazy¢ tym tropem dalej, dodajac takze
powidoki literackie. Zagadnienie powidoku wiersza wiaze sie z korespon-
dencja literatury 1 malarstwa, ktére sa czesto traktowane jako ,,sztuki sio-
strzane”®. Temat takich powigzan jest omawiany w wielu opracowaniach
oraz oméwieniach, w ktérych poruszono zaréwno problem ekfrazy czy prze-
ktadu intersemiotycznego, jak i obrazowosci, malarskosci oraz powigzan
intertekstualnych w obrebie dziet sztuki reprezentujacych rézne dyscypliny.
LeSmian nie nalezat wszak do tworcow, ktérzy w centrum swego zaintere-
sowania stawiali obrazy malarskie ani tez dokonywali ich przelozenia na
jezyk poezji. Jest zgota odmiennie — poeta portretuje zjawiska, wydarzenia
czy stany in statu nascendi, nie oprawiajac ich w ptécienne ramy. Ponadto
przekracza granice malarstwa, poniewaz obrazuje trwanie, a zatem czasowa,
ciagloscé lub tez jej brak. Czytelnik —jak i bohater — Le§miana wrzucony jest
bezposrednio w centrum wydarzen. Budowa formalna utworu oraz sytuacja
liryczna zacieraja dystans, ktory potrzebny bywa dla pelnej kontemplacji
dzieta sztuki®'.

Literackimi ,teoriami widzenia” w prozie zajmowatla sie miedzy innymi
Barbara Sienkiewicz, dla ktérej ,,metafory epistemologiczne” bylty przeja-
wem powiazania problemu widzenia z problemem poznania®’. Poznanska
badaczka eksponowala mysl Jacka Trznadla, zaczerpnieta z rozpoznania
dotyczacego wlasnie tworczosci Bolestawa LeSémiana (znamienne, ze Sien-
kiewicz, zajmujac sie odmiennym rodzajem literackim, przywoluje wtagnie
jako przyktad autora Zielonej godziny):

Oto stowa, bedace podstawa dynamiki niektérych dziatan w wierszach tego cyklu:
wypatrywac, ujrzec¢, patrzeé, nie widzie¢, zbadac, odrézni¢, wstuchacé sie, nastuchi-

29 W. Strzeminski, Teoria widzenia..., s. 60.

30 Por. W. Okon, Sztuki siostrzane: malarstwo a literatura w Polsce w drugiej potowie
XIX wieku. Wybrane zagadnienia, Wroctaw 1992. Takie podejécie zbiezne jest z tradycyjna
perspektywa patrzenia na malarstwo i literature. W swojej pracy proponuje rozwazyc¢ problem
zwiazku wizualno$ci 1 stowa w oparciu o nie eksplorowana dotad pod takim katem katego-
rie powidoku. Na temat zbieznoéci i rozbiezno$ci malarstwa z poezja por. M. Delaperriére,
dz. cyt, s. 15-33.

31 Interesujace w tym kontekscie sa dwie postawy wzgledem kontemplacji: Tatarkiewicz
wiaze do$wiadczenie estetyczne z marzeniem, a Ingarden ,stara sie przezwyciezy¢ chtéd
kontemplacji bezpoérednioscia przezycia”. Por. K. Wilkoszewska, Doswiadczenie estetyczne —
strategie pragmatyzacji i zaangazowania, [w:] Nowoczesnosé jako doswiadczenie. Dyscypliny —
paradygmaty — dyskursy, red. A. Zeidler-Janiszewska, R. Nycz, Warszawa 2008, s. 212-222.

32 B. Sienkiewicz, Wstep, [w:] tejze, Literackie ,teorie widzenia” w prozie dwudziestolecia
miedzywojennego, Poznan 1992, s. 7-33.
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waé, dojrzeé, zacieraé, poszukiwacé. Stowa te i odpowiadajace im postawy odnosza,
sie do problemu poznania. Poznanie zaklada znajomos§¢ struktury dynamiki, nie
bywa prostym odbijaniem?.

Zagadnienie poznania ujawnia sie takze w przypadku kontrastu na-
stepczego, chociaz nie tworzy on wiernej kopii rzeczywisto$ci, a daje dostep
jedynie do jej wyobrazen.

Mirostaw Zbigniew Harciarek z kolei wskazuje na ,.«powidok» w obszarze
stuchowym, czyli tak zwany poglos, ktéry jest podstawa muzyki, rozumianej
nie tyle jako suma nastepujacych po sobie dzwiekéw, ile suma tychze dzwie-
kow 11ich pogloséw razem wzietych”*. Przenoszac przywolane spostrzezenie
na grunt literatury, spostrzec mozna, ze reprezentacja takiego powidoku
w tekécie staje sie zastosowany system wersyfikacyjny oraz miara stop po-
szczegdlnych wersow. Warte uwagi sa takze fonetyczne érodki artystyczne,
takie jak echolalia, eufonie czy onomatopeje, a takze rym oraz rytm?®. Tak
postrzegany powidok dzwiekowy znajduje swoje odzwierciedlenie w plasz-
czyznie obrazowania. Przechodzac do omawiania konkretnych przyktadéw
dziet literackich, szczegdlna uwage przywiazuje do tworczosci Bolestawa Le-
$miana?®, poniewaz to wtasnie w utworach tego poety ujawnia sie, moim zda-
niem, bardzo ciekawe (czy pionierskie???) przeksztalcenie malarskiej kategorii
powidoku w jego literacki odpowiednik. Jako material badawczy wybratem
wiersze powszechnie znane, a przez to reprezentatywne dla catej tworczosci
poety. Osobna kwestia pozostaje, na ile takie przeksztatcenia byly $éwiadomie
podejmowana decyzja LeSmiana, a na ile wynikaty z charakteru samego pro-
cesu tworczego; by¢ moze zachodzity automatycznie wraz z rozwojem materii
dzieta w procesie artystycznym. Pierwszym z argumentéw potwierdzajacym

3 J. Trznadel, Wstep, [w:] B. LeSmian, Poezje wybrane, Wroctaw 1983, s. XLIV, LIV.

3 M.Z. Harciarek, dz. cyt., s. 149.

% Elzbieta Winiecka traktuje rytm jako metapoetycki przejaw pragnienia — por. E. Wi-
niecka, Bolestaw Lesmian: pragnienie bezposredniosci [w:] tejze, Z wnetrza dystansu. Le-
$mian — Karpowicz — Biatoszewski — Mitobedzka, Poznan 2012, s. 142.

3 Do fundamentalnych dla badan tworczosci LeSmiana ksiazek zaliczy¢ trzeba — niekie-
dy wrecz prekursorskie — studia i rozprawy, jak: J. Trznadel, Twdrczosé¢ Lesmiana. (Préba
przekroju), Warszawa 1964; Studia o Lesmianie, red. M. Glowinski, J. Stawinski, Warszawa
1971; M. Glowinski, dz. cyt.; a z nowszych: Tworczosé Bolestawa Lesmiana. Studia i szkice,
pod red. T. Cieélaka, B. Stelmaszczyk, Krakow 2000; Poezje Bolestawa Lesmiana. Interpre-
tacje, red. B. Stelmaszczyk 1 T. Cieélak, Krakéw 2000; R. Nycz, dz. cyt., A. Skrendo, Poezja
modernizmu. Interpretacje, Krakéw 2005; M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna.
Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakéw 2007; B. Stelmaszczyk, Istnieé¢ w dwoistym Swiecie... Mo-
del cztowieka i obrazy Boga w poezji Bolestawa Lesmiana, Y.6dz 2009.

3T Jesliby przyjac $miala teze, w my$l ktérej Leémian jako pierwszy wykreowal powidok
wiersza, byloby to poréwnywalne z potraktowaniem Mickiewicza jako prekursora impresjo-
nizmu. Por. S. Witkiewicz, Mickiewicz jako kolorysta, [w:] tegoz, Pisma zebrane, pod red.
J.Z. Jakubowskiego 1 M. Olszanieckiej, Krakéw 1971, t. 1.
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teze o asymilacji powidoku wiersza w dzietach LeSmiana jest czas zycia au-
tora Sadu rozstajnego (1877-1937), ktoéry bezposrednio zbiega sie z okresem
rozwoju impresjonizmu. W dobie Mtodej Polski, a nastepnie Dwudziestolecia
miedzywojennego LeSmian poczatkowo uwazany byt za epigona, dopiero pod
koniec zycia pisarza zaczeto dostrzegaé nowatorstwo jego dziet, co w petni
zaobserwowano w drugiej polowie XX wieku. Wskazuje to na aktywny sto-
sunek poety do maniery czy tez konwencji, jaka panowata u schytku XIX
1 XX wieku. Wiele méwi sie takze o inspiracji LeSmiana pismami Henriego
Bergsona®®, zwtaszcza koncepcja élan vital, ktora jest jedna z podstawowych
idei wprowadzonych przez francuskiego myséliciela do refleksji filozoficznej
1 sztuki. Skoro autor Dziejby lesnej inspirowal sie filozofia Bergsona, mozna
przypuszczad, ze znal, a najprawdopodobniej takze przyswoil koncepcje powi-
doku, jaka pojawiata sie w dzietach noblisty. Poeta przenidst ja bezposrednio
do wiersza, wlaczajac tym samym kategorie malarska w obreb literatury. To
kolejna z granic, jakie przekroczyta poezja LeSmiana.

Zasadne wydaje sie pytanie, dlaczego poeta — tworzac przez cale zycie
eseje, artykuly oraz recenzje bedace wyrazem jego przemyslen na temat
literatury®® — nie po$wiecil zagadnieniu powidoku wiersza najmniejszej
wzmianki. Prawdopodobne wydaja sie dwa powody: po pierwsze, zagadnie-
nie to pozostawato poza S§wiadomoscig Leémiana i dokonywato sie — niejako
mimowolnie — poza obszarem jego refleksji. Po drugie, nie wydalo sie warte
zainteresowania w obliczu ,,wielkich tematéw epoki”. Niezaleznie jednak od
tego, czy ktoras z wymienionych motywacji znajduje swoje odzwierciedlenie
w rzeczywistoéci, brak informacji o powidoku wiersza na polu teoretycznym
nie wyklucza jego obecno$ci w samych dzietach literackich.

Fenomen powidoku wiersza jest kategoria na tyle pojemna, ze pozwala
objaé dzieta takze innych twoércow, wlaczajac w obszar badan czesto od-
mienne poetyKki.

W (widno)kregu powidokow — Lesmian i Przybo$

Zaskoczenie — w pelni uzasadnione — moze budzi¢ usytuowanie najblizej
powidokoéw literackich wlaénie LeSmiana, a nie Przybosia, to bowiem autor
Zapiskow bez daty byt blisko zwiazany z Wladystawem Strzeminskim — ar-
ty$ci wymieniali korespondencje wskazujaca na relacje przyjacielskie oraz
podejmowali wspélprace, taczac malarstwo z literatura miedzy innymi po-

3 Por. J. Btonski, Bergson a program poetycki Lesmiana, [w:] Studia o Lesmianie, pod
red. M. Glowinskiego i J. Stawinskiego, Warszawa 1971.
3 Por. B. Leémian, Dziela wszystkie, t. 2, Szkice literackie, Warszawa 2011.
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przez ilustracje tomow poetyckich*. Co wiecej, Przybo$ pisat o powidokach
stonca — bezposrednio nawiazujac do cyklu dziel przyjaciela — expressis
verbis w swym wierszu Widzenie katedry w Chartres:

[...]

I gdzie ty widzieé¢ bedziesz,

gdy zamieszkamy w powidoku storica

malowanym na powietrzu jak na szkle niewazkim,
jak nasze oczy przepelnione blaskiem
nie$miertelnieja w pedzie

wzwyz, w ponad —

Tworzaca,

koniecznie wolna,

patrz! Dozyj siebie ze $wiattal*l.

Zasadnicza réznica pomiedzy Przybosiem a LeSmianem polega na eks-
plicytnym przedstawieniu powidokéw w dzietach pierwszego z nich, w prze-
ciwienstwie do autora Sadu rozstajnego, u ktérego samo zjawisko zostaje
wpisane w dzielo, pojawiajac sie implicytnie*?. Kolejnym przejawem sposobu
postugiwania sie powidokiem jest wiersz Przybosia Obraz, zadedykowany
,Pamieci Wladystawa Strzeminskiego” z roku §mierci przyjaciela:

Zapatrzeni szliémy dalej, droge wienczyl nam las,
stata ciemna laurowa dabrowa.

Zapadaliémy w noc, ujrzeliémy blask.
Dzien gwaltowny sie rozwart,
stonce wstato od razu w potudnie!

Cienie byty, jakby wyszly z ognia zlote,
malowate$ na tunie.

I — zachodzac — rysowate$ horyzont za horyzontem?*.

40 Por. A. Jaworska, O ,,Sponad” Juliana Przybosia i Wiadystawa Strzemirnskiego, ,,Prze-
strzenie Teorii” 2009, nr 11. Warto przy tym pamietad, ze twérca koncepcji unizmu oprécz
opracowania graficznego pierwszych tomikéw autora Z Tatr jest takze miedzy innymi auto-
rem oktadki tomu Jana Brzekowskiego Zacisniete dookota ust z 1936 roku, Szésta! Szdsta!
Tadeusza Peipera z 1925 roku czy wybranych numeréw pisma Zwrotnica.

41J. Przybo$, Widzenie katedry w Chartres..., s. 210-211.

42 O skomplikowanej relacji powiazan intertekstualnych LeSmiana i Przybosia por. na
przyktad: A. Kwiatkowska, ,,Przylegtosé¢ stow do rzeczy”. Odkrywanie Bolestawa Lesmiana,
[w:] tejze, dz. cyt., s. 265—-300; Z. Lapinski, Dwaj nowoczesni: Lesmian i Przybos, ,,Teksty
Drugie” 1994, nr 5/6.

4 J. Przybo$, Obraz..., s. 191.
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Uzasadnienia fizycznej obecnoéci autora Teorii widzenia w utworze
(czasowniki w liczbie mnogiej) poszukuje wlasnie w bliskosci §mierci Strze-
minskiego, cho¢ nie jest to z pewnos$cia utwoér okoliczno$ciowy — jego tema-
tyka wykracza bowiem poza ramy prostej laurki czy panegiryku, zawierajac
w sobie piekny poetycki opis poszukiwan twoérczych. Nieodzownym warun-
kiem zaistnienia powidoku jest zrodlo §wiatla, ktére pozwala rozréznié
barwy (to ono wydobywa wszak wlasciwosci kolorow), dlatego stonce uka-
zane jest w utworze poprzez motyw zachodzenia (dotyczacego tak stonca,
jak 1 symbolicznie rozumianego odchodzenia przyjaciela). Takze metafora
,horyzontu za horyzontem” odnosi sie do bliskiej autorowi Teorii widzenia
koncepcji, wedtug ktérej wzrok pelni funkcje kreacyjna, a nie podrzedna
wobec obserwowanego widoku czy pejzazu. Jest to cecha zbiezna z tworczo-
$cia autora Sadu rozstajnego, ktora podkresla Michal Pawel Markowski:
»IpJoezja LeSmiana nie jest w tym sensie poezja opisowa, albowiem nie za-
klada uprzednio$ci $éwiata wobec percepcji 1 percepcji wobec méwienia”*4,
Seweryna Wystouch ponadto postrzega Obraz jako ,,doskonal|y] przykta[d]
wiersza przedstawiajacego akt percepcji’, ktéry ,,przedstawia gwaltowne
doznanie wzrokowe — porazenie blaskiem slonca”. Przybo$ w przywotanym
utworze wskazuje na zainteresowanie Strzeminskiego rola slonca — w domy-
§le takze powidoku — sam jednak nie opracowuje tego tematu, ograniczajac
swa role do zdania sprawozdania z poczynan przyjaciela.

Odrebnosci w postrzeganiu powidokow 1 wykorzystywania ich w dzie-
tach literackich przez przywotanych poetéw nie waloryzuje aksjologicz-
nie, obaj byli wszak obdarzeni szczegblna wrazliwoécia wzrokowa, ktéra
pozwolita im stworzy¢ dwa odrebne sposoby zapisu doznahn wizualnych
w XX wieku. Na role §wiatta w tworczosci Przybosia zwrdcit uwage Jerzy
Kwiatkowski:

[...] Poprzez $wiatlo najpelniej wyraza sie i Przybo§ — utajony mistyk (a wiemy, ze
w ostatnich czasach motyw wspomnien o przezyciach mistycznych coraz czeéciej
pojawia sie w Zapiskach bez daty) 1 Przybo$-metafizyk, pytajacy o istote Bytu,
i Przybo$-entuzjasta nowoczesnej nauki, §ledzacy jej rozwdj z zapatem pozytywisty.
I — nade wszystko — Przyboé-poeta, ktéry ,Swiatto wmawia w stowo”6,

Kolejna cecha rbéznicujaca obu poetéw jest sposéb obrazowania (technika
poetyckiego opisu) — dla autora z Tatr nadrzedna role odgrywato zaréwno
Swiatlo duchowe (claritas), jak 1 zewnetrzne, pozwalajace wydobywaé przed-

44 M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna..., s. 90.

4 S. Wystouch, O malarskosci literatury, [w:] tejze, Literatura i semiotyka, Warszawa
2001, s. 89.

16 J. Kwiatkowski, Swiat-swiatto w poezji Przybosia, ,Pamietnik Literacki” 1971, 62/1,
s. 3—-29.
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mioty z mroku, nadajac im wlasciwo$¢ 1 kolor*’. Le§mian z kolei przywiazy-
wal wage do stanéw posrednich, takich jak zmrok czy poranek, gdzie slonce
pelni wazna funkcje, lecz nie jego blask jest najwazniejszy. Aby zobaczy¢
powidok, nalezy oderwaé wzrok od slonca, co — nomen omen — w $wietle
wezeséniejsze] filozofil obu tworcéw wydaje sie blizsze wlaénie autorowi Sadu
rozstajnego. Anna Wegrzyniakowa zauwazylta:

Podejmujaca impresjonistyczne chwyty obserwacyjne liryka LeSmiana prezentuje
calkowicie odmienna technike poznawcza [wobec sposobu obrazowania Tetmajera —
przyp. M.K.]. Le$mian patrzy na $wiat z pozycji ontologa. Doznanie zmystow jest
pierwszym kluczem do orzekania o $wiecie; pierwszym, lecz nie jedynym. Wielce
pomocna w wysuwaniu wnioskéw okaze sie rola intelektu®®.

Dla Le$miana doznanie powidoku zwigzane jest jednak ze Swiatlem,
a takze stanowi szczegdlny sposdb uobecniania sie rzeczywistoSci. Poeta
zauwaza, ,ze wszystko, co istnieje, jest stawaniem sie w czasie”®. Takie
spostrzezenie odnosi sie do ukazywania zjawiskowoéci $wiata®. Kategorie
czasowo$ci mozna takze bezposrednio powigzaé z powidokiem, poniewaz
zjawisko to trwa zaledwie kilka chwil. Analogicznie dzieje sie z wierszem,
ktory wybrzmiewa przez okreslony czas. W przeciwienstwie do powidoku
zajmuje on jednak miejsce w przestrzeni, bedac elementem tomiku, podrecz-
nika czy tez po prostu ksigzki. Zbieznoé¢ pomiedzy ograniczonym czasowo
powidokiem a wybrzmiewajacymi stowa wiersza nie jest przypadkowa — ta-
czy je bowiem krotki okres trwania. W przypadku glo$nej lektury kwestia
przestrzennos$ci zostalaby rozwiazana analogicznie — wiersz niezapisany,
a tylko odczytany, nie zajmuje miejsca w rzeczywisto$ci materialnej, przez
co podkresla zbieznoéé z powidokiem, ktory jako zjawisko optyczne poja-
wia sie na siatkéwce®'. Konieczne staje sie zatem zaistnienie chronotopu,
a zatem powiazania miejsca 1 czasu, niezbednego dla powstania powidoku.
Ponadto, w moim przekonaniu, to LeSmian poniekad antycypowatl dzieta

47 Nie wyklucza to jednak obecnoéci opiséw §wiata natury w twérczosci Przybosia, a takze
utworéw ukazujacych poszczegdlne fazy dnia, wéréd ktérych mozna wskazaé miedzy inny-
mi 4 IV 1943, Znikte czétno, Tytut wieczoru, Wieczér czy Krajobraz (fragmenty ostatniego
przywolam w dalszej czeéci pracy). Ciekawym przykladem sg réwniez odniesienia do wierszy
nawigzujacych do twoérczoséci Stowackiego, na przyklad Z roztamu dwu morz, Miejsce dwu
mdrz, Przypisek do ,,Hymnu”.

18 A. Wegrzyniakowa, dz. cyt., s. 29.

4 Tamze, s. 31.

%0 A. Rossa, dz. cyt., s. 134.

°1 Rozréznienie sztuk czasowych i przestrzennych wprowadzil Gotthold Ephraim Lessing
w swym dziele Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji, ktore ukazato sie w 1766 roku.
Por. G.E. Lessing, Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji oprac. nauk. M. Mencfel, tt.
H. Zymon-Debicki, Krakéw 2012.

1 93 Powidoki wiersza




Strzeminskiego, czeé¢ z koncepcji autora Teorii widzenia znajduja bowiem
swe odbicie wladnie w tworczosci tego poety.

Aby zobaczy¢ mechanizmy, ktére sktadaja sie na powidok wiersza, pro-
ponuje rozpoczaé od przyjrzenia sie znanemu utworowi Dziewczyna z tomu
Napoj ciernisty:

Dwunastu braci, wierzac w sny, zbadato mur od marzen strony,

A poza murem ptakat glos, dziewczecy glos zaprzepaszczony.

I pokochali gltosu dzwigk i chetny domyst o Dziewczynie,
I zgadywali ksztalty ust po tym, jak $piew od zalu ginie...

Moéwili o niej: ,,L.ka, wiec jest!” — I nic innego nie mowili,
I przezegnali caly $éwiat — 1 $éwiat zadumat sie w tej chwili...

Porwali mtoty w twarda dion i jeli w mury ttuc z toskotem!
I nie wiedziata §lepa noc, kto jest czlowiekiem, a kto mtotem?

,,O, predzej skruszmy zimny gtaz, nim $mieré¢ Dziewczyne rdza powlecze!” —
Tak, walac w mur, dwunasty brat do jedenastu innych rzecze.

Ale daremny byt ich trud, daremny ramion sprzeg i usit!
Oddali ciala swe na strwon owemu snowi, co ich kusit!

Lamiq sie piersi, trzeszczy koé¢, prochniejq dlonie, twarze bledna...
I wszyscy w jednym zmarli dniu 1 noc wieczysta mieli jedna!

Lecz cienie zmartych — Boze mdj! — nie wypuscily mtotéw z dloni!
I tylko inny plynie czas — i tylko mtot inaczej dzwoni...

I dzwoni w przéd! I dzwoni wspak! I wzwyz za kazdym grzmi nawrotem!
I nie wiedziata §lepa noc, kto tu jest cieniem, a kto mtotem?

,,O, predzej skruszmy zimny gtaz, nim $mieré¢ Dziewczyne rdza powlecze!” —
Tak, walac w mur, dwunasty cien do jedenastu innych rzecze.

Lecz cieniom zbrakto nagle sil, a cien sie mrokom nie opiera!
I powymarty jeszcze raz, bo nigdy do$¢ sie nie umiera...

I nigdy doé¢, 1 nigdy tak, jak pragnie tego 6w, co konal...
I znikta tre$é¢ — 1 zginat §lad — 1 powie$¢ o nich juz skonczona!

Lecz dzielne mloty — Boze mdj — mdtej nie poddaly sie zalobie!
I same przez sie bity w mur, huczaty $§pizem same w sobie!
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Huczaty w mrok, huczalty w blask i ociekaly ludzkim potem!
I nie wiedziata §lepa noc, czym bywa mlot, gdy nie jest mtotem?

,,0, predzej skruszmy zimny gtaz, nim $mieré¢ Dziewczyne rdza powlecze!” —
Tak, walac w mur, dwunasty mlot do jedenastu innych rzecze.

I runal mur, tysigcem ech wstrzasajac wzgorza i doliny!
Lecz poza murem — nic i nic! Ni zywej duszy, ni Dziewczyny!

Niczyich oczu ani ust! I niczyjego w kwiatach losu!
Bo to byl glos i tylko — glos, i nic nie byto oprécz glosu!

Nic — tylko ptacz i zal i mrok i niewiadomo§¢ 1 zatrata!
Takiz to §wiat! Niedobry $wiat! Czemuz innego nie ma $wiata?

Wobec ktamliwych jawnie snéw, wobec zmarniatych w nico$é¢ cudéw,
Potezne mloty legly w rzad, na znak spelnionych godnie trudéw.

I byta zgroza nagtych cisz. I byta préznia w catym niebie!
A ty z tej prézni czemu drwisz, kiedy ta préznia nie drwi z ciebie?2,
1T 43-47

Utwoér — niemal kanoniczny, wlaczany wszak do spisu lektur w szko-
lach ponadgimnazjalnych — doczekal sie wielu interpretacji, lecz jego arcy-
dzielnoé¢ pozwala weiaz powracaé do niego z propozycja nowych odezytan
1 stawia¢ mu kolejne pytania. Tematem dzieta — wbrew tytulowi — jest nie
tyle sama Dziewczyna, ile jej glos, a wiec élad, znak, ktory przez bohaterow
lirycznych utworu rozpoznany jest jako nalezacy do Dziewczyny (konkret-
nej? przypadkowej?). Wieloptaszczyznowosé dziela sprawia, ze nie mozna
ograniczy¢ jego wymowy do jednego wybranego aspektu. Podmiot liryczny
sugeruje zwiazek pomiedzy stowami Dziewczyny a ksztaltem jej ust, sta-
nowiacymi synekdoche typu pars pro toto. Korzystajac z ustalen semiotyki,
mozna zauwazy¢, ze sam glos jest znakiem, fizyczna reprezentacja, a zatem
znaczacym (fr. signifiant) w stosunku do Dziewczyny bedacej postacia, do
ktérej odsyta element znaczony (fr. signifié). Tytutowa postaé finalnie oka-
zuje sie jednak ztudzeniem, powotanym do zycia przez ,pragnienie, domyst
1 marzenie dwunastu braci”®. Powyzsze rozwazania pozwalaja poszukiwacé
stuchowego przedstawienia powidokéw wiersza, ktére dostrzec mozna na
kilku poziomach. Jako pierwszy z nich — najogdlniejszy — omawiam sys-

52 B. LeSmian, Poezje zebrane, t. 2, opr. J. Trznadel, Warszawa 2017, s. 43—47. Kolejne
utwory przywoluje za tym wydanie, podajac u dotu dzieta numer tomu oraz strony.

% K. Wyka, Bolestaw Lesmian: dwa utwory, [w:] Liryka polska. Interpretacje, pod red.
J. Prokopa, J. Stawinskiego, Krakéw 1966, s. 213.
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tem wersyfikacyjny. Przywotany wiersz jest sylabotoniczny i dzieli sie na
hemistychy warunkowane podzialem skladniowym oraz semantycznym.
Obraz ekwiwalencji wersOw zostaje wtedy zachowany, stajac sie ciaglym
w perspektywie calo$ci utworu. Wiersz jest 17-zgltoskowcem liczacym 20
strof, z czego kazda zbudowana jest analogicznie 1 zawiera dwa wersy, na
ktore sktadaja sie rymy doktadne wystepujace w ich obrebie®t. Pozostajac
w granicach wskazanego systemu kazdy z werséw zawiera osiem jambow
przedzielonych Sredniéwka po czwartej stopie oraz dodana nieakcentowa-
na sylaba w klauzuli. Zadaniem hiperkataleksy, procz przetamania regu-
larnoéci dzieta oraz oddania rytmu pracy braci, cieni 1 mtotéw, jest takze
wydluzenie powidoku, ktory nie daje sie zamknaé w ramach réwnorzedne-
go podzialu érednidéwki. Dzieki takiemu uzupelnieniu wiersza o ostatnig
sylabe dzieto wydtuza swoje trwanie zaréwno w czasie — rym zamykajacy
wers powraca niczym echo — jak 1 przestrzeni — zajmuje miejsce w materii
tekstu. W ten sposéb objalem zasiegiem nie tylko system wersyfikacyjny,
lecz takze 1 miare stop oraz poszczegdlne srodki stylistyczne, ktére sklada-
ja sie na obraz powidoku wiersza. Rowniez okreslony rytm poszczegdlnych
fragmentow akcentuje obecno$é czynnikéw odpowiedzialnych za zwielokrot-
nienia pozwalajace postrzegaé warstwe foniczna jako sfere wizualna. Tak
rodzi sie powidok wiersza.

Literackim wariantem architektonizacji jest synteza poszczegblnych
elementéw brzmieniowych utworu, ktore — odpowiadajac sobie w systemie
jambicznym — zostaja nieoczekiwanie uzupetnione czynnikiem naddanym,
jakim jest ostatnia sylaba. W efekcie nastepuje dynamiczne przenikanie sie
glosek, narzady mowy przygotowuja sie bowiem w procesie koartykulacji
do wymawiania kolejnych glosek, co zaciera granice pomiedzy przejSciami
zbitek wyrazowych. Wida¢ to wyraznie w drugim wersie pierwszej strofy
Dziewczyny, gdzie wyraz finalny sktada sie z podobnie brzmiacych sylab,
obdarzonych walorami szemrzacymi: za-prze-pasz-czo-ny.

Warto réwniez wlaczy¢ do rozwazan performatywny aspekt powidoku,
ktéry znosi granice pomiedzy fikcyjnoscia a realnoscia. Nie sposéb jedno-
znacznie przesadzié o jego fantazmatycznoéci czy tez prawdziwoSci, ponie-
waz niemozliwe staje sie uchwycenie zjawiska ani takze zaprzeczenie jego
obecnoéci, a brak fizycznoéci nie oznacza przy tym braku znaczenia. Zanika
réwniez opozycja podmiot-przedmiot z powodu uzaleznienia powidoku za-
réwno od obserwatora, jak 1 obserwowanego ksztaltu, koloru czy zjawiska.
Bez zadnego z tych czynnikéw powidok nie moze zaistnie¢. To obserwator
jest jednoczeénie tworca, agensem 1 odbiorca, pacjensem konkretnego powi-
doku, ktory zostaje pozbawiony prawa bytu bez podmiotu w przeciwienstwie

5 Na temat wersyfikacji Dziewczyny por. na przyktad K. Wyka, dz. cyt., s. 223—-226.

Mateusz Ktosowski 1 96




do obrazéw malarskich. Dlatego tez niemozliwe jest stworzenie galerii po-
widokéw. Nie oznacza to jednak braku autonomii zjawiska, ktérego nie da
sie przewidzieC. Zaprezentowane dotad ujecia taczy Erika Fischer-Lichte,
piszac o performatywnoéci: ,,Zmiana relacji podmiot/przedmiot bardzo Scisle
wiaze sie ze zmiang zalezno$ci miedzy materialno$cig 1 znakowoScia, zna-
czacym 1 znaczonym”®®, Wszystkie z aspektéw wymienionych przez badaczke
znajduja swoje zastosowanie przy analizie powidoku wiersza, co pozwala
postrzegacé je takze jako zjawisko performatywne.

Powidok pojawia sie w ramach §wiata przedstawionego wiersza zawsze
sprzezony z podmiotem (nie zawsze ludzkim), jest wyrazem aktu jego woli,
pragnienia przekraczania $wiata, w ktérym czuje sie uwieziony. Gwiazdy
w swoim $nie (Oczy w niebiosach) stwarzaja powidok ziemi, Urszula w za-
Swiatach do$wiadcza powidoku Czarnolasu, ale te wizje nie sq prawdziwe
(wszystkie powidoki sa ulotne 1 polegaja jedynie na obrazie wewnetrznym).
Nie moga sie na tyle natezy¢, zmobilizowaé, by zaistnie¢ trwale w realnym
$§wiecie. Powidok zniknie predzej, niz sie utrwali jako potencjalny byt w do-
znawanej zmyslowo rzeczywisto$ci ludzkiej. Zaistnialy na moment, choéby
w $nie, uzyskuje jednak przewrotnie pozory realnosci, odczuwany, widziany,
odbierany jest przez moment jako realny (jak dziewczyna, ktéra chce sie
wecieli¢). Okre§lenie w takim przypadku, co jest widokiem, co powidokiem,
staje sie niemozliwe. Stowa maja moc performatywna. Ma racje Michat Pa-
wel Markowski, gdy pisze, ze ,,poeta wynajduje jezyk, w ktorym zjawia sie
Swiat, w zwiazku z czym Swiat nie byltby przyczyna stworcza poezji, ale jej
efektem. [...] Nie da sie tu odréznic jezyka od $éwiata”®®. Dodajmy, idac tym
tropem, ze stowa wywotuja skutki w §wiecie fikcji, ale 1 w sposobach rozumie-
nia rzeczywistosci przez odbiorce. Jezyk jest dziataniem o sile sprawczej, ma
warto$¢ kreacji. Ani wiec wiersz nie jest powidokiem $§wiata, ani §wiat powi-
dokiem wiersza; ustanawiajq sie wzajemnie w dyskursie performatywnym.

Kolejnym przyktadem takiej wlagnie relacji jest wiersz Leémiana odno-
szacy sie do wzroku bedacego zmystem wiodacym prym w kulturze XX wie-
ku®". Z autotematyzmu dziela mozna wnioskowaé, jak wazny dla autora
Dziejby lesnej byt zmyst percepcji. Utwor Oczy w niebiosach zamyka de-
biutancki tomik poety Sad rozstajny:

Oczy, na zwiady wystane w gltab o¢my
Nocnego nieba, wspomézcie sie wzajem!

% E. Fischer-Lichte, Dlaczego estetyka performatywnosci, [w:] tejze, Estetyka performa-
tywnosci, ttum. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2008, s. 21.

5 M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna..., s. 118.

57 Elzbieta Winiecka, przywotujac okreélenie Roberta Cieslaka, spostrzega, ze ,[w]iek
dwudziesty zyskal miano «stulecia oka», za$ kultura zachodnia — kultury wzrokocentrycznej” —
por. E. Winiecka, Dystans i nowoczesnosé, [w:] tejze, Z wnetrza dystansu..., s. 17.
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Dwoje nas w mroku, wiec wspélnie sie ztoémy
Widzeniem éwiatéw, dla ktérych powstajem!

Dwoje was w mroku, jak dwoje motylat,

Co sie po barwie poznajg w btekicie!

Dwa sny o zaglach, skazane na wylad
Wspdlny w ciemnoéci — méwcie, co widzicie?

Widzimy Czerwiec, zblakany wérdd cieni,
Rozkwitly w nieba szafirowym skwarze

Bez drzew, bez kwiatéw — a $niacy w bezmiarze
O jagdd leénych padolnej czerwieni...

Widzimy gwiazdy, jak skrza sie i §wieca,
Skryta zielenia, tajemnym szkartatem

T upojone swym wlasnym zadwiatem,
Pomimo woli wiaza sie 1 kleca,

W girlandy, w wience (rzucone w obczyzne
Mrokéw) — 1 w krzewy zwiklane, 1 dalej

W zawite gaszcze niedosieznych alej,
Kedy srebrzaca swych lotéw krzywizne,
Wzbija sie sennie drég mlecznych kurzawa
I z niespodziana spotkawszy sie chmura,
Sktebia swe pyly. na chwile przystawa

W cieniu — i znowu w dal pedzi, za ktéra
Mzy nieskonczono$é zlota i cienista.

Gdzie duch, z tchem w piersi zapartym, korzysta
7 ozywezych pogdd ciszy bezupalne;j,

Aby istnieniu, co szumi swe szumy,

Przydaé tesknoty i zgrozy oddalne;j

I gwiazd naprészyé do ciemnej zadumy...

0, tak! rozszerzy¢, rozbujaé swe zycie

7 bezkresu — w bezkres, od szczytu — do szczytu!
Placzem ogarnaé te wszystko§¢é btekitu

I tuz przy chmurze swego serca bicie

Slysze¢ — 1 sercem o ziemie zahaczy¢,

Sploszy¢ sie nagle — i nagle zobaczy¢

Wenus, plonaca — sobie i nikomu

Swiatlem, co w zdzieble tai czar ogromu!...

0, tak!... I yjrzeé¢ tam, gdzie duchom — droga,
Na gwiazd siedmiorgu Wielkiej NiedZwiedzicy
Siedem kroélewien. $piacych w tajemnicy,
Zanim je zbudzi pocatunek Bogal...
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O, tak!... A jeszcze?... Zgorzalych snéw dymy
I pustych Zrenic bezpromienna skrucha...
My — oczy twoje — widzimy, widzimy
Wszystko, co w niebie pozarem wybucha!

Ale nam przestwér uraga i szydzi

Tych gwiazd migotem i mrokéw udreka,

Ze nas — widzacych — nikt zowad nie widzi

I nie dosiega mitoscig ni meka!

Myémy powstaly, by chtongé te Swiaty

I wlec sie ku nim bezdrozem a droga,

Lecz nikt nam, w mroku wyrosltym jak kwiaty,
Nie przeciwpowstal — i1 nie ma nikogo!

I nikt na zwiady w glab nasza daleka

Nie wysle strzaty ni pary gotebi!...

Zaslon nas, zaston znuzona powieka,

Nie daj nam patrzeé, wtadco naszej gtebi!

Oczy, na zwiady wyslane w gwiazd roje,
Pochodnie, zgaste nad marzen ruczajem —
Oto was z wolna zamykam — sny moje! —
Oczy zamkniete, wspomozcie sie wzajem!...
1126-128

Réwniez w plaszczyznie obrazowania pojawia sie ekwiwalent archi-
tektonizacji, choé jest on juz mniej doktadny niz w przypadku zestrojow
brzmieniowych. Jest nim zjawisko jukstapozycji, polegajace na przedsta-
wieniu obrazéw, ktére nie zostaly ze soba bezposrednio powiazane, a sa
elementami tworzacymi znaczenie nadrzedne. Nie sposéb jednak w przy-
padku tego zabiegu méwicé o zacieraniu sie granic, poniewaz — podobnie jak
w przypadku oka kamery — nie widzimy samego momentu przeniesienia
spojrzenia, gdyz zostaje ono ,wyciete”. Zbiezno$¢ jukstapozycji z architekto-
nizacja zaproponowana przez Strzeminskiego uwidacznia sie wlasnie w jej
aspekcie filmowym, powstajacy bowiem w wierszu cigag obrazéw odpowiada
widzianej pod powiekami sekwencji ksztaltow 1 koloréw, przejawiajacych sie
w postaci powidoku. Kluczowe jest takze w wierszu wykorzystanie samych
oczu, oddzielonych od reszty ciata 1 wystanych w przestrzen wszechéwiata.
Na obraz kosmosu skladajag sie przedstawienia wyjatkowego spektaklu,
mieniacego sie kolorami teczy, wieloScig blaskéw, btyskow 1 dynamicznych
przej$¢ pomiedzy ujeciami, co wskazuje na bogactwo form oraz zjawisk
nieznanych ani niedostepnych czlowiekowi. To wlaénie oczy petnia funkcje
medium zdolnego spostrzec 1 przekazacé wielo$¢ estetycznych 1 zmystowych
komponentow, jakie zaobserwowaé¢ mozna w przestrzeni kosmicznej. Uka-
zany w wierszu opis wydaje sie zachowywaé linearnos¢, lecz zwazajac na
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nieuporzadkowanie przestrzeni kosmicznej, a takze emocjonalne nacecho-
wanie utworu, ktére znajduje swéj przejaw pod postacia zastosowanych
srodkéw stylistycznych (wykrzyknien, niedopowiedzen, elips, przerzutni
czy powtdrzen), momentami przypomina fragmentaryczna relacje, tworza-
ca obraz eksponujacy odmiennoéé wszech§wiata. Argumentem za tak po-
strzegana jukstapozycja jest podziat dziela na strofy: trzy pierwsze odnosza,
sie do samych oczu, dopiero dalej oczy opisuja kolejno Czerwiec, gwiazdy
(Wenus, Wielka Niedzwiedzice, Siedem Krélewien) oraz ,,zgorzatych snéw
dymy”. Znamienne jest takze finalne btaganie o uchronienie przed pustka,
odbierana jako sfera nieprzyswojona, wroga, petna obcosci. Kosmos ukazuje
sie zatem jako przestrzen nieludzka, lecz nie (nie tylko) w znaczeniu pozba-
wionym zabarwienia antropocentrycznego, ale takze jako sfera, w ktorej
rzadza bezlitosne prawa.

Mozna jednak zobaczy¢ w tym wierszu takze relacje odwrotna; nie tyl-
ko, patrzac w kosmos, postrzegamy go naszymi oczami, ale 1 gwiazdy énia,
(powidok) ziemi, wraz z wszystkimi jej atrybutami: zielenia drzew, kolora-
mi kwiatow... To senna tesknota gwiazd tworzy powidok ziemi. Ten ruch
spojrzen od ziemi ku gwiazdom 1 od gwiazd ku ziemi porusza przestrzenia
1 kreuje gre widokéw 1 powidokow jako sekwencje zwrotnie sprzezonych
obrazéw.

Postuzenie sie figura oczu najpewniej odnosi sie do XVII-wiecznej an-
gielskiej poezji metafizycznej®®, podkresla bowiem zaangazowanie zmystu
percepcji 1 jego niewystarczalno§é w postrzeganiu §wiata pozazmysltowego.
Zainteresowanie okiem 1 zdolno§ciami percepcji powraca w dwudziestym
stuleciu, lecz LeSmianowi daleko do antycypowania stynnej Historii oka —
wywrotowego dzieta Georgesa Bataille’a. Nie jest to takze jedyny utwor
z debiutanckiego tomu poety, w ktéorym uwidaczniaja sie zainteresowania
poety-metafizyka podszewka $wiata. I tutaj LeSmian znéw wyprzedza roz-
wazania 1 dokonania swych nastepcéw, wérod ktérych — procz Bataille’a —
wskazaé warto Salvadora Dalego 1 Luisa Bunuela, ktorzy w Psie andalu-
zyjskim ukazali znana scene rozciecia spojowki, zapowiadajaca nadejScie
surrealizmu. W obliczu tego pradu LeSmian staje sie konserwatysta w po-
stugiwaniu sie motywem oka.

DowartoSciowania zmystu percepcji przez autora Sadu rozstajnego
pozwala postrzegac jego poezje takze w kategoriach wizualno$ci — wiersz

8 Wérdod utworéw tego nurtu mozna wskazaé na przyktad J. Donne, Ogréd w Twic-
kenham, Magia, Testament; F. Quarles, Czemu kryjesz oblicze Twoje i uwazasz mie za nie-
przyjaciela Twego? (Ksiega Joba 13,24); R. Herrick, Na szatki Julii; Edward, lord Herbert
z Cherbury, Sonet o czarnoskérej pieknosci, [w:] Antologia angielskiej poezji metafizycznej
XVII stulecia, wyboru dokonat, przetozyl, wstepem opatrzyl i opracowat S. Baranczak, Kra-
kow 2009, s. 72-72, 83, 90-91, 202-204, 184, 161.
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widzimy bowiem jako forme zapisu. LeSmianowi daleko jednak do poezji
konkretnej, ktorej okres triumfu przypadnie na lata pieédziesiate XX wie-
ku®. Niemniej poprzez uksztaltowanie graficzne (podzial na strofy, wersy,
czescl — w obrebie utworu czy poematu oraz calego tomu), uwidacznia sie
zainteresowanie poety formalna strong dzieta. Jest to istotne, poniewaz
LeSmian przywiazywal uwage do warstwy brzmieniowe]j wiersza, z czego
wynika stowianska §piewno$c¢ jego utworow, ktorej nie sposob przetozyé na
jezyki spoza rodzimego kregu. Nie czynil tego jednak kosztem zapisu. Obie
plaszczyzny koresponduja ze sobg 1 w obu pojawia sie mozliwo$¢ dostrzezenia
powidoku. Swiatto — rozumiane jako granica oddzielajaca strofy — bytoby
w takim ujeciu przestrzenia, na ktéra czytelnik przenosi wzrok, projektujac
zobaczone wczesniej obrazy. Materialna posta¢ wydanej ksigzki stanowita
w okresie tworczosci poety wartos$¢ par excellence, $wiadczac takze o uwadze,
jaka Lesmian do niej przywigzywatl.

Czwarta 1 piata strofe wiersza Oczy w niebiosach rozpoczyna czasownik
,2widzimy”, po ktérym nastepuje opis prezentujacy dopelniajace sie przed-
stawienia: szafirowy Czerwiec peten czerwonych jagéd, rozkwitajacy w bez-
miarze, przeciwstawiony zostal w kolejnej strofie gwiazdom, ktére skrza sie
1 mienia tajemniczymi odcieniami szkartatu i zieleni. Pary barw: fioletowy —
z0tty tworza, kolor bialy, poniewaz sa one przeciwstawne, a wiec dopelniajace
siebie nawzajem. Wymienione w strofach barwy tacza sie — analogicznie jak
na ptétnach impresjonistow — dopiero w oku odbiorcy, tworzac kolor biaty.
Naduzyciem nie bedzie zatem stwierdzenie, ze przerwa pomiedzy strofami
nie jest tylko odstepem odrézniajacym od siebie kolejne zwrotki, lecz takze
efektem polaczenia barw wymienionych w utworze®. Swiatlo miedzy wer-
sami 1 strofami jest koniecznym, a przez to formalnym elementem zapisu
tekstu, a takze immanentnie wpisanym w budowe ksiazki, nienalezacym
bezposrednio do Swiata przedstawionego w dziele ani nie bedacym z nim
w zadnej mierze zwigzanym. Nie musi jednak tak byé¢ — nie chce przez to
powiedzieé, ze Leémian celowo nakierowywal uwage na wymienione ele-
menty, lecz, jesli wziaé pod uwage tak rozumiany powidok, mozna domnie-
mywac, ze poeta przyktadal wage do architekstualnosci. Kto z czytelnikéw
po wymienieniu w utworze poszczegdlnych barw, przenosi wzrok na biata
przestrzen tekstu, aby moc je zobaczy¢? Taka praktyka czytelnicza to z pew-
noécig rzadkoéé. Jezeli przyjaé, ze LeSmian ,malowat stowami”, dlaczego nie

* Warto mie¢ w pamieci, ze pierwsze kaligramy — bedace przejawem wykorzystania
wizualnych waloréw zapisu utworu poetyckiego — pojawig sie wraz ze zbiorem Guillau-
me’a Apollinaire’a Calligrammes, ktory ukazat sie w 1918 roku we Francji.

5 Konieczne zastrzezenie, jakie trzeba w tej materii poczynié, dotyczy koloru papieru.
Obecnie tomiki poetyckie wydaje sie na bialym papierze, lecz pamietaé nalezy, ze wczeéniej
miewal on kolor z6lty, stomkowy czy siarkowy.
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mialby takze kreowaé przestrzeni pomiedzy nimi? Nie spos6b jednoznacznie
rozstrzygnaé, gdzie znajduje sie granica pomiedzy przedmiotem a dziala-
niem podmiotu, co pozwala rozpatrywaé¢ powidok wiersza w kategoriach
nieostro$ci wszelkich podziatéw. To kolejny z argumentéw dowodzacych
performatywnosci powidokéw wiersza.

Warto natomiast spojrzec na to zagadnienie takze od strony osoby inter-
pretujacej dzielo. W jakim wszak stopniu $éwiatlo z wiersza przechodzi¢ moze
na czytelnika? Skoro po stowach pozostaje echo oraz obraz, tak 1 po wierszu
pojawia sie powidok, jest on bowiem zjawiskiem czasowym, ktére uwidacznia
sie nawet po zamknieciu ksiazki czy skonczeniu frazy. Utwor poetycki jest
jednak o tyle szczegdlnym przypadkiem, ze mimowolnie moze zapaéé w pamieé
odbiorcy, weigz podkreslajac swoja obecnosé. Takie wrazenie zna z pewnoscia
kazdy ,natogowy” czytelnik poezji. Rezultat — czy bedzie to powidok styszalny
czy tez widzialny — uwarunkowany jest typem wyobrazni odbiorcy.

Przejdzmy teraz do wiersza Przemiany:

Tej nocy mrok byt duszny i od zadzy parny,
I chabry, rozwidnione sucha btyskawica,
Przedostaty sie nagle do oczu tej sarny,

Co biegla w las, sptoszona obca jej zrenica —
A one, teb jej modrzac, mknety po sarniemu,
I chciwie zagladaly w éwiat po chabrowemu.

Mak, sam siebie w §rodpolnym wykrywszy bezbrzezu,

7 wrzaskiem, ktory dla ucha nie byt zadnym brzmieniem,
Przekrwawil sie w koguta w purpurowym pierzu,

I az do krwi potrzasat szkartatnym grzebieniem,

I pial w mrok, rozdzierajac dzidb, trwoga zatruty,

Az mu zinad prawdziwe odpiaty koguty.

A jeczmien, klos pragnieniem zazlociwszy gestem,
Nasrozyt nagle zloScia zjatrzone osciory

I w zlotego sie jeza przemiazdzyl ze chrzestem

I biegl, ktujac po drodze zi6t nikte zapory,

I skomlat i na kwiaty boczyt sie 1 jezyl,

I nikt nigdy nie zgadnie, co czul i co przezyl?

A ja — w jakiej swa dusze, sparzylem pokrzywie,
Ze pomykam ukradkiem i na przelaj miedza?
I czemu kwiaty na mnie patrza podejrzliwie?
Czy co$ o mnie nocnego whrew mej wiedzy — wiedza?
Com czynil, ze skron dlonmi uciskam obiema?
Czym bylem owej nocy, ktérej dzi§ juz nie ma?
1205
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Zawarty w tytule dziela problem przemian (dotyczacych zar6wno prze-
istoczen w obrebie gatunkow, jak i catej przyrody) jest waznym zagadnie-
niem w tekstowym $wiecie autora Sadu rozstajnego, na co zwracata takze
uwage Janina Abramowska, piszac, ze ,,sq poeci tacy jak LeSmian, u ktérych
metamorficzno$¢ stanowi najistotniejszy element widzenia i przedstawiania
Swiata”®'. Podmiot liryczny przezywa inicjacje, bedaca zarazem metamor-
foza, ktorej zostaje podporzadkowany wbrew witasnej woli. Enigmatyczny
jest rowniez jej efekt, nieuwidaczniajacy sie wprost. Przemiana opisana
w trzech pierwszych strofach odbywa sie bez zakldcen, co nie jest row-
noznaczne z brakiem bélu. Przyjrzyjmy sie drugiej strofie, w ktorej mak
przemienia sie — czy tez przekrwawia — w koguta. ,,Purpurowe pierze”,
a takze ,,szkartatny grzebien” wchodza ze soba w interakcje, poniewaz pod
wzgledem kolorystycznym sa one przeciwstawne, co sprawia, ze ich wsp6lne
zestawienie wywoluje efekt kakochromii. Grzebien wyraznie odréznia sie
od reszty ciala koguta, poniewaz pomiedzy szkartatem a purpura wyste-
puje zauwazalny kontrast zaréwno stopnia jasnoSci, jak 1 skali tonalne;j.
Rozbieznoéé znajduje takze swoje odbicie w ptaszczyznie tekstowej: pierze
oraz grzebien dookre$lone sa rzeczownikiem, a przejScie pomiedzy forma
rzeczownikowa a czasownikowa, jest w dziele plynne (,przekrwit sie”). Takze
sekwencje brzmieniowe ,purpurowym pierzu” oraz ,szkartatnym grzebie-
niem” oddaja powidok, splatajac sfere wizualnoéci z ptaszcezyzna fonicznoéci.
W efekcie wrazliwy czytelnik moze spostrzec 1 uslyszeé¢ powidok podwéjny
(spotegowany?), poniewaz uobecniajacy sie w dwoéch plaszezyznach jed-
noczesénie — czasowe]j oraz przestrzennej. Rzeczywista przemiana odbywa
sie w bolu, co podkre§la pianie koguta, a sam kolor zostaje uciele$niony.
Opis piania wybrzmiewa poprzez zastosowania §rodkéw wizualnych, a nie
dzwiekowych, co uprzywilejowuje zmyst wzroku. Przewaga epitetow przesu-
wa zjawiska akustyczne na dalszy plan. Po przemianach zostaty zaledwie
1 az powidoki, ktore staja sie zarazem punktem wyjScia 1 punktem dojécia,
poniewaz $wiadomo$é przemian, jakie sie dokonaly, pozwala podmiotowi
lirycznemu wnioskowaé o metamorfozie siebie samego, jednoczes$nie nie
objawiajac swych tajemnic, ktére zmuszone sa pozostaé w plaszczyznie
rozumianej jako trwanie w czasie nastepstw minionej nocy. Stopniowo
jednak zaczynaja zanikad, tak jak 1 naturalnie konczy sie wiersz. Mnogo§¢é
pytan retorycznych puentujacych dzielo intryguje, poprzez co pozostaje
w pamieci czytelnika.

Wspomniana wczeéniej technika konstruowania jukstapozycji znajduje
zastosowanie wlasnie w wierszu Przemiany. Trzy pierwsze strofy ewokuja
trzy odmienne metamorfozy, ktore taczy okreS§lony czas (noc) oraz miejsce

61 J. Abramowska, Metamorfozy, [w:] tejze, Pisarze w zwierzyricu, Poznan 2010, s. 107.
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(las, taka), czemu odpowiada paralelna budowa: na kazda ze strof sklada
sie sze$S¢ wersow zbudowanych trzynastozgltoskowcem, zrymowanych wedle
reguty ABABCC. Jednak, jako osobne obrazy, nie staja sie one niczym wiece]
niz uwiecznieniem chwili. Dopiero po dopetnieniu ich przez niedookreslony
status ontologiczny podmiotu lirycznego wyjaénia sie ich funkcja obrazujaca
procesualnoéé przemiany w §wiecie przyrody. Zatem trzy pierwsze strofy,
z ktérych kazda stanowi oddzielny obraz, sktadaja sie na znaczenie nadda-
ne dziela, ktore przejawia sie w pytaniu o granice metamorfozy pomiedzy
Swiatem fauny i flory a cztowiekiem.

Kolejnym z LeSmianowskich $wiatéw, do ktorego pragne sie odniesé,
jest ,rozkwitajaca w bezmiar laka”, pojawiajaca sie w Balladzie bezludnej.
Przypomnijmy pierwsza strofe utworu:

Niedostepna ludzkim oczom, ze nikt po niej sie nie blaka,
W swym bezpieczu szmaragdowym rozkwitala w bezmiar taka,
Strumien skrzyt sie na zieleni nieustannie zmienna tata,
A gwozdziki spoza trawy wykrapialy sie wisniato.
Swierszez, od rosy speczniaty, ciemnit pysk nadmiarem $liny,
I dmuchawiec kropla mlecza btyskat w zadrach swej teciny,
A dech taki wrzal od wrzawy, wrzat 1 zywcem w storice dyszat,
I nie bylo tu nikogo, kto by widzial, kto by styszat.

1250-251

Ukazana chorografia przedstawia miejsce odizolowane, istniejace z dala
od cztowieka, czyli §wiata kultury. Przestrzen zakre§lona w wierszu jest sa-
mowystarczalna, stanowi swoj wlasny dopelniajacy sie mikroklimat, struk-
tura przypominajacy ekosystem. L.aka wydaje sie zajmowac cala przestrzen,
co stawia pytania o obecno§c¢ cztowieka — czy jest to prataka, czy tez istnieje
ona juz po wymarciu istot ludzkich. Niezaleznie od tego, cechq taki jest za-
garnianie wszystkich terendw, ,rozkwitanie w bezmiar” sprawia bowiem,
ze Swiat ten nie tylko rozrasta sie w nieskonczonoé¢, lecz réwniez odrywa
sie od swojego pierwotnego podloza. Tym sposobem uzyskujemy powidok,
gdyz rozejécie sie warstwy tellurycznej od nowo powstatej roslinnoS§ci znaj-
duje sw0j przejaw w nieskonczonym zwiekszaniu sie obszaru fauny 1 flory.
Obserwowany porzadek §wiadczy o plynnoSci rozrastajacego sie éwiata. Nie-
konczace sie nawarstwianie zieleni sprawia, ze — po oderwaniu spojrzenia
od taki — wzrok obserwatora zaczyna podazaé po ruchomym rozgalezieniu,
bedacym takze przestrzenia wykreowana. Sytuacja ta jest o tyle ciekawa, ze
Leémian poprzez konstatacje rozrastania sie taki kreuje obecno$é¢ powidoku,
jednak jego faktyczne zaistnienie zalezne jest od obserwatora/czytelnika.
Wszak czy taka ,rozkwitajaca w bezmiar” uobecnia sie takze, gdy nikt na
nia nie patrzy?
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Réwnie interesujacy przyktad stanowi noc opisywana w utworze Step:

A tam do widnokregéw przykuta milczeniem,
Czal sie rozszerzona noca nieskonczonosé
156

Nieskonczonos$¢ jest synonimiczna wobec mroku, ktory po zachodzie
stonnca zagarnia soba cata obserwowana przestrzen. Bez zrédla $wiatla
nie sposéb uzyskaé kontrast nastepczy, lecz niekoniecznie musi byé nim
stonce, nieskonczono§é moze zatem rzucaé swoj powidok tylko w obliczu
zachodzacej lub wschodzacej jutrzenki badz tez przy sztucznym Swietle.
Sytuacja liryczna, ktora wiersz przedstawia, wydaje sie jednak o wiele
ciekawsza niz zarysowana dotad perspektywa. Horyzont jawi sie w utwo-
rze jako miejsce nacechowane, poniewaz to od niego nadchodzié¢ bedzie
noc oznaczajaca mozliwo$§é zaniku powidoku 1 w nim tkwi takze nadzieja
na jej odejécie, ktére nastepuje wraz ze wschodem slonca. Intrygujace jest
rozroznienie, wedlug ktérego noc i dzien jako kategorie czasowe nie sa
w stanie par excellence rzucaé powidoku, w przeciwienstwie do kategorii
przestrzennych — rozumianych jako zajmujace soba pewien obszar — mo-
gacych przyjmowaé powidok.

Paralelna sytuacje liryczng zaobserwowaé mozemy w utworze Wodme-
tach wieczoru:

Stonce, zagrzezte w odmetach wieczoru,
Spoza chat czubdw i przylbicy mlyna
Jeszcze sie reszta Swiatel przypomina
Upatrzonemu wérdéd sadéw jezioru...
Jezioro barwnym powleka sie mrokiem,
Co rozwidniajac, nie widzie¢ pozwala...
Z wedrownym blyskiem spotyka sie fala
Pod uméwionym w glebinie oblokiem.
Oblok swoj bezruch kojarzy z fal ruchem...
Fala swe rysy i szczerby 1 sznury
Przesuwa z wolna za wiatru podmuchem
Przez jego pietra z ognia 1 purpury...
Purpura tamie blekitéw przegrody

I w nieprzejrzyste rozzarza sie ztoto,
Poprzerywane plam czarnych §lepota,
Jakby tam nagta nieobecno$é¢ wody
Ujeta barwom podloza dla czaru...
Drzewa wraz z brzegiem 1 garscia golebi
Odbite chwiejnie, spragnione bezmiaru
Do zaniedbanej powracaja glebi,

7 ktérej powstaty — 1 nadal w niej kwitna.
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Zielen ich mozesz nazywac btekitng —

I purpurowa i ztota... W wéd cieniu

Jest niq 1 nie jest, postuszna imieniu,

Ktére jej nadasz, muéniety fal wzrokiem.

Woda pod $wiatlto drzew liscie kolysze,

Wstuchane w szmer swéj nad woda i w cisze

Pod uméwionym w glebinie obtokiem.

Po jego pietrach, od podstaw do szczytéw

Wspak odwréconych w ksztalt sprzecznej ruiny.

Duch, wzwyz stapajac, weiaz schodzi w gtebiny,

7 panstwa purpury w $wiat zgastych blekitow.

I schodzac, barwy odmienia bez konca:

To — purpurowy, to — czarny, to — ztoty,

Postuszny zej$ciu swojemu w ciemnoty

Wéd, zapatrzonych w przerdzna, $mieré stonca.

Smieré, co zagrzezla w odmetach wieczoru,

Spoza chat czub6w 1 przytbicy mtyna

Jeszcze sie reszta $wiatel przypomina

Tobie — 1 twemu wéréd sadéw jezioru...
133-134

Dzieto poprzez bogata kolorystyke ukazuje feerie barw zwigzanych z za-
chodem stonca®?. Analogia z wezeéniej omawianym Stepem dotyczy jednak
granicy, jaka stanowi zachdéd — w przywotanym dziele obserwujemy krajo-
braz tuz przed zmierzchem, ostatni moment dnia, w ktérym moze pojawié
sie powidok. Dodatkowym walorem wiersza jest odbicie poszczegdlnych
barw w tafli jeziora, za posrednictwem ktoérych widzimy ,lustrzane przed-
stawienie [...] z obrazami odwréconymi «do gbéry nogami» — na wspak”®,
W utworze powidok ulega nie tylko multiplikacji, a zatem powtdrzeniu po-
przez odwrdécenie w kolejnym znaczeniu tego terminu, lecz takze uzyskuje
swe przedtuzenie.

52 Inaczej zmierzch przedstawia Julian Przybo$§ w wierszu Krajobraz, w ktérym to
,staw wynurza blekitowi ksiezyc”: ,,Wieczor, wozZnica cienia, wzgérzami jak konmi/ powozi,
zatrzymujac widok przed miastem zamknietym,/ po czym stonce, zawieszone nisko, u stru-
mienia poi.// Z odjazdu wyptywa na niewidzialnej lodzi/ Muza tych miejsc, uwozaca ostatnie
spojrzenie/ z pagérka, ktory ukwiecony dwiema dlonmi,/ nie przeptynat widnokregu wptaw”.
Agnieszka Kwiatkowska pisata: ,,Przybosia fascynuja zmiany krajobrazu zalezne od pory dnia.
Przyroda ozywiona, upersonifikowana, tajemnicza i grozna przypomina nie tylko obrazowa-
nie charakterystyczne dla LeSmiana, ale 1 stanowi odwotanie do tradycji romantyczne;. [...]
Ozywienie przestrzeni, wprowadzenie ruchu w istocie nieruchome elementy pejzazu dzieki
ztudzeniom wzrokowym, wzgledno§ci punktéw odniesienia i wieczornego pélmroku, pozwa-
la bohaterowi lirycznemu zintegrowacé sie z natura i potraktowac krajobraz jako szczegélne
zwierciadlo” — por. A. Kwiatkowska, ,,Przylegto$é stow..., s. 285.

% A. Rossa, dz. cyt., s. 166.
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Réwnie interesujace jest igranie z mrokiem, ktéry wdziera sie w obser-
wowany pejzaz, nabierajac przy tym koloréw oraz odcieni, a takze blyskéw
odbitych od fali. Zmierzch w utworze, zamiast pokrywaé barwy, ktére — od-
ciete od Swiatla — powinny zagasnaé, upodabniajac sie do siebie, eksponuje
ich r6znorodnosé. Dorota Wojda zwrdcita uwage, ze ,,zobrazowanie najwaz-
niejszego w tym utworze signifié, slonca, za pomoca wieloSci signifiants
wspolgra z rozszczepieniem i1 odbijaniem sie w wodzie $wiatta, podobnego
do teczy na tafli jeziora zaraz przed nocg’®*. Na moment przed zniknieciem
kolory wybrzmiewaja szczegélnie dobitnie. W dziele wyeksponowana zostaje
wedréwka mroku, ktéra zaczyna sie od nieba, schodzac az do gltebi wadd je-
ziora. W ten sposob poeta przesuwa akcenty z samego przedstawienia barw
na czasowos$¢é oraz procesualnosé¢ ukazanych zjawisk i1 przemian, podkre-
§lajac po raz kolejny, ze wszystko ma swoje miejsce w czasie 1 przestrzeni.
Analogicznie postrzega¢ mozna w utworze powidok, ktéry wraz z mrokiem
zanika stopniowo, aby finalnie zagasnagé ze ,,§miercig stonca”. Eksponowanie
roli barw 1 §wiatla zbliza tworczo$¢ LeSmiana do impresjonizmu, w ktorym
H»Swiatlo wyraza czasowo$é, w ktorej kazdy schwytany moment jest unikalny,
jest motorem ruchomego kalejdoskopu wrazen”®.

Interesujacy rezultat zostal takze osiagniety w wierszu Strdj, w ktorym
pojawia sie powidok podwojny. Zanim wyjasnie, na czym on polega, oddaje
glos wierszowi:

Miala w sadzie strdj bogaty,
Malowany w rézne Swiaty,
Ze gdy sie w im zapodziala,
Nie wedrujac — wedrowata.
Stréj koloru murawego,

A odcienia ztocistego —
Murawego — dla murawy,
Zlocistego — dla zabawy.

Zbieglo sie na te dziwy az stu ptanetnikéw,
Otoczyli ja kolem, nie szczedzac okrzykow.

Podawali ja sobie z rak do rak, jak czare:
,Pojmy dusze tym miodem, co ma oczy kare!”

Podawali ja sobie z ust do ust na zmiany:
»Stodko warga potloczy¢ taki krzew rézany!”

3

5 D. Wojda, Ztoty kurz. O jednej metaforze Bolestawa Lesmiana, ,,Przestrzenie Teorii’
2016, nr 25, s. 17.
% M. Delaperriére, dz. cyt., s. 23.
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Porywali ja na raz w stu pieszczot zawieje:
,Dziej sie w tobie to samo, co 1 w nas sie dzieje!”

Dwojgiem piersi ust glodnych karmita secine:
,Nikt tak stodko nie ginal, jak ja teraz gine!”

Szla pieszczota koleja, dreszcz z dreszczem sie mijal.
Nim jeden wypit do dna — juz drugi nadpijat.

Kto oddawat — dech chwytal, a kto brat — dech tracit.
A kto czekat za dtugo — rozumem przyplacit!

Sad oszalatl i stal sie nieznany nikomu,
Gdy ona, jeszcze mdlejac, wrécita do domu.

Miata w oczach ich zamet, w piersi — ich oddechy
I ptoneta na twarzy od cudzej uciechy!

wJakiz wicher warkocze w §wiat ci rozwieruszyt?”

17

»Ach, to strzelec — postrzelec w polu mnie ogluszyt

,,Co za dreszcz twoim ciatem tak zarliwie miota?”
»Snita mi sie w §rédlesiu burza 1 pieszczota!”

Macé ja ptaczac wykleta — ojciec precz wyrzucit,
Siostra tokciem skarcila, a brat sie odwrécit.

A kochanek za progiem z pierscieni ograbit
I nie bylo nikogo, kto by jej nie zabitl.

I nikogo nie bylo, kto by nie byt dumny,
Ze ja przezyl, gdy poszla wraz z hanba do trumny.

Tylko Bég jej nie zdradzit i §lepo w niag, wierzyt,
I przez tzy sie uSmiechal, ze ja w niebie przezyt.

,»1'y musisz dla mnie polec na $mierci wezglowiu,
A ja musze dla ciebie trwac¢ na pogotowiu!

Ty pdjdziesz ta dolina, gdzie ustaje tkanie,
A ja pdjde ta gora na twoje spotkanie.

Ty opatrzysz me rany, ja twych pieszczot ciernie,
I bedziem odtad w siebie wierzyli bezmiernie!”
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Miala w trumnie stréj bogaty,

Malowany w rézne $wiaty,

Ze gdy sie w im zapodziala,

Nie wedrujac — wedrowata.

Stréj koloru murawego,

A odcienia ztocistego —

Murawego — dla murawy,

Zlocistego — dla zabawy.
1243-245

Tytutowy strodj jest reprezentacja dwoch przywolanych w tekscie barw —
murawego oraz zlocistego. Pierwszy z nich powstatl w wyniku przeniesienia
Z murawy, rozumianej najpewniej jako obszar poroéniety niewysoka trawa,
Staje sie zatem ekwiwalentem samej ziemi, do ktorej nawiazuje — zaré6wno
barwa, jak i brzmieniem — oraz jej powidokiem. Paralelnie dzieje sie z odcie-
niem zlocistym, pochodzacym najpewniej od stonca, bedacego zrédltem $wia-
tla. Taki rozumiany powidok rzutuje na stroj gtdwnej bohaterki, stanowiac
jej atrybut, przez ktéry mozliwa jest charakterystyka postaci. Dziewczyna
czy tez kobieta zwiazana jest z ziemia, do ktorej ostatecznie powraca, jed-
nakze nie bez znaczenia jest odcien zloty, kojarzony z hedonizmem 1 przy-
jemnoécig cielesna, ktérej sie oddawala. Sugeruje to wyraznie podtekst
erotyczny. Na tym jednak zagadnienie powidoku sie nie konczy, utwor bo-
wiem zamyka powtdrzenie — niedokladne — pierwszej strofy w miejscu pu-
enty, dokonujac tym samym przeniesienia powidoku na zasadzie pokazanej
we wezesniejszych utworach. Kontrast nastepczy znajduje w dziele swoje
przedtuzenie, wykraczajac z prostego rozumienia zjawiska jako rzutowania
koloru na stréj bohaterki lirycznej w materie utworu. Powidok pojawia sie
na poczatku dziela, przeswietla caty utwér, aby finalnie podkresli¢ swoja,
obecno$¢ w puencie wiersza. Przetransponowanie kontrastu nastepczego
uobecnia sie wyraziScie w plaszczyznach delimitacyjnych dzieta. I tutaj
pojawia sie kolejna dwuznaczno$é w postaci powtérzenia — przywolana
jest ponownie poczatkowa strofa a wraz z nig powidok, ulegajacy multipli-
kacji. Kazdy z nich charakteryzuje sie niedokladnoscia. Utwoér ten uznaje
za fundamentalny dla teorii powtdrzenia, poniewaz skupia on w sobie jak
W soczewce najwazniejsze problemy zwiazane z ,,r6znica 1 powtorzeniem”%,
dotyczace powidoku wiersza, odnoszac sie przy tym do ,,powidok[u] jako
zjawisk[a] przynaleznego do kategorii powtdérzen”, o ktérym pisat przywo-
lany wczeéniej Harciarek®'.

% Por. G. Deleuze, Rdznica i powtdrzenie, przel. B. Banasiak i K. Matuszewski, War-
szawa 1998.
57 Por. M.Z. Harciarek, dz. cyt., s. 147—149.
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Interpretacja jako powidok

Dostrzezenie powidoku wiersza wymaga analizy utworu pod katem
jego budowy, wszak poprzez nazwanie konkretnych Srodkéw poetyckich
mozna zobaczy¢, jak wiersz kreuje swdj powidok. Moze sie on réwniez
przejawiaé w formie utworu (Stroj) czy tez ulegaé zwielokrotnieniu (Step,
Ballada bezludna). Dlatego analiza §rodkéw powinna zostaé wsparta in-
terpretacja dziela, w ktérej plan przedstawienia pozostaje w zgodzie z pla-
nem wyrazania. Wedlug klasycznej teorii analitycznej Swiatlo (z) wiersza
przechodzi na odbiorce. Mozna jednak te perspektywe zobaczy¢ szerzej —
to takze $wiatlo (z) czytelnika przechodzi na badany utwor, rozjasniajac
miejsca ciemne, jak réwniez wytwarzajac ruchomy, indywidualny powidok
pozwalajacy dojrzeé 1 zrozumieé¢ utwér pod wpltywem jednostkowych do-
swiadczen. Myslenie powidokiem staje sie kategorig organizujaca spojrze-
nie nie tylko na dzieto, lecz rowniez na jego interpretacje, pozwala bowiem
dostrzec takze prawde o badaczu, dookreslajac jego samego. Tym samym
sam wysitek interpretacyjny oraz jego efekt wplywaja na osobe, ktora za
nimi stoi. Kazda interpretacja zyskuje status powidoku, poniewaz jest
podobnie jak on migotliwa, ruchoma, jedyna i niepowtarzalna. Utwoér za-
chowuje wszystkie elementy, jakimi obdarzyt go poeta, jednak powielony
jest za kazdym razem inaczej. Odbiorca konstruuje bowiem rame, w ktorej
pojawia sie dzieto, dobierajac do niego swoje wlasne passe-partout. To ono
wraz z rama podlega zmianie, pozwalajac widzie¢ utwér zawsze inaczej,
poniewaz nieskonczona jest liczba mozliwych kombinacji i zestawien dzie-
la. Takze na passe-partout rzutowaé moze powidok powstajacy z dziela,
uzalezniajac od niego swdj ostateczny ksztatt. Miejsce przeznaczone dla
dzieta — pomiedzy rama 1 passe-partout — przypomina kartusz stwarza-
jacy przestrzen dla zaistnienia wiersza w formie nadanej mu przez poete.
Czytelnik w ten sposéb kreuje pole dla interpretacji wiersza. Zasadne
staje sie spostrzezenie, ze to wzajemna interpretacja dziela przez czytel-
nika, a czytelnika przez pryzmat dziela wytwarza powidok, ktéry tworzy
fragmentaryczny obraz kazdego z nich.

Nieuchwytnos¢ powidoku, niemozno$é jego zatrzymania w czasie 1 prze-
strzeni buduje analogie wobec interpretacji dzieta, ktora takze wymyka sie
pochwyceniu i przeniesieniu ze sfery §wiata poetyckiego w jakikolwiek inny
dyskurs. Méwiac lub piszac o utworze, ujawniamy sfere jego nieprzekta-
dalnoéci, poniewaz nie ma mozliwo$ci wiernego przetransponowania dzieta
na jezyk dyskursu inny niz macierzysty. Niepochwytne staje sie zatem nie
tylko samo dzielo, lecz takze jego znaczenie oraz interpretacja. Dlatego za
warto$ciowe 1 poniekad dopelniajace uznaje przywolanie kategorii ,,czyta-
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nia” oraz,widzenia”®, ktére odnosze do powidoku interpretacji. Polaczenie
semiotyki i narratologii —jakie proponuje Bal — wydaje sie funkcjonalne nie
tylko w ,,czytaniu sztuki” zaproponowanym przez badaczke, lecz réwniez
adekwatne w odniesieniu do wizualnego rezerwuaru powidokow.

Kategoria powidoku znalazla zastosowanie takze we wspotczesnych
badaniach antropologicznych oraz historycznych po$§wieconych sztuce XX
1 XXI wieku, zostata bowiem przypomniana i sfunkcjonalizowana przez
kolejne pokolenie badaczy®. Nie jest to bynajmniej mnozenie pojeé oraz
sztuczna produkcja terminéw, ktére okazuja sie nieprzydatne, a wzboga-
canie uniwersum, pozwalajacego lepiej zrozumieé¢ zmieniajaca sie rzeczy-
wisto§¢™. Jeéli racje mieli Deleuze 1 Gauttari, twierdzac, ze czlowiek zyje
na styku filozofii, kultury 1 sztuki™, kategoria powidoku wydaje sie bardzo
dobrze splatac te trzy plaszczy.

BIBLIOGRAFIA

Leémian Bolestaw, Poezje zebrane, t. 1, opr. J. Trznadel, Warszawa 2017.

Leémian Bolestaw, Poezje zebrane, t. 11, opr. J. Trznadel, Warszawa 2017.

Przybo$ Julian, Rozblysk znaczen: wybdr poezji, wybdr, wstep 1 komentarze J. Duk,
L.6dZ 1986.

Abramowska dJ., Metamorfozy, [w:] J. Abramowska, Pisarze w zwierzyncu, Poznan 2010.

Adamczuk S., Uzmystawianie widzenia, <https://sylwiaadamczuk.wordpress.com/teksty/
uzmyslawianie-widzenia> [dostep: 12.12.2017].

Bal M., Czytanie sztuki?, ttum. M. Maryl, , Teksty Drugie” 2012, nr 1/2 (133/134).

Balbus S., Mechanizmy powstawania implikatur intertekstualnych. Przyktady: |...]
Urszula Kochanowska B. Lesmiana [...], [w:] S. Balbus, Miedzy stylami, wyd. 2,
Krakéow 1996.

Batus W., Czytaé czy widzieé?, [w:] W. Batus, Efekt widzialnosci, Krakow 2013.

Bandura A., Aisthesis. Zmystowosé i racjonalnosé w estetyce tradycyjnej i wspotczesnej,
Krakéow 2013.

% Por. na przyktad: W. Batus, Czytaé czy widzieé?, [w:] tegoz, Efekt widzialnosci, Kra-
kow 2013, s. 11-24; M. Bal, Czytanie sztuki?, ttum. M. Maryl, , Teksty Drugie” 2012, nr 1/2
(133/134), s. 39-57.

% Por. na przyktad: K. Bojarska, Powidoki, [w:] tejze, Wydarzenia po Wydarzeniu. Bia-
toszewski — Richter — Spiegeman, Warszawa 2012, s. 183-188; M. Czapiga, O wspdélczesnej
kulturze jako po-widokach, [w:] tejze, Po-widoki pustki. O sposobach konceptualizowania
pustki w kulturze wspétczesnej, Krakow 2017, s. 11-71.

0 Stynna, czy nawet klasyczna, w pewnych érodowiskach stata sie ksiazka J. Bricmont,
A. Sokal, Modne bzdury. O naduzywaniu pojeé z zakresu nauk Scistych przez postmoderni-
stycznych intelektualistow, przet. P. Amsterdamski, Warszawa 2004.

' G. Deleuze, F. Guattari, Co to jest filozofia? przet. P. Pienigzek, Gdansk 2000.

211 Powidoki wiersza




Bloom P., Przeciw empatii. Argumenty za racjonalnym wspétczuciem, przet. M. Choj-
nacki, Kielce 2017.

Blonski J., Bergson a program poetycki Lesmiana, [w:] Studia o Lesmianie, pod red.
M. Glowinskiego i J. Stawinskiego, Warszawa 1971.

Bojarska K., Powidoki, [w:] K. Bojarska, Wydarzenia po Wydarzeniu. Bialoszewski —
Richter — Spiegeman, Warszawa 2012.

Bricmont J., Sokal A., Modne bzdury. O naduzywaniu pojeé z zakresu nauk Scistych przez
postmodernistycznych intelektualistow, przet. P. Amsterdamski, Warszawa 2004.

Brogowski L., Powidoki i po... Unizm i, Teoria widzenia” Wiadystawa Strzeminskiego,
Gdansk 2001.

Czapiga M., O wspéiczesnej kulturze jako po-widokach, [w:] M. Czapiga, Po-widoki pustki.
O sposobach konceptualizowania pustki w kulturze wspotczesnej, Krakéw 2017.

Delaperriere M., Czy istnieje poezja impresjonistyczna? Od Mallarmégo do... Lesmiana,
[w:] M. Delaperriére, Pod znakiem antynomii. Studia i szkice o polskiej literaturze
XX wieku, Krakéw 2006.

Deleuze G., Réznica i powtérzenie, przel. B. Banasiak i K. Matuszewski, Warszawa 1998.

Deleuze G., Guattari F., Co to jest filozofia?, przel. P. Pieniazek, Gdansk 2000.

Fischer-Lichte E., Dlaczego estetyka performatywnosci, [w:] E. Fischer-Lichte, Estetyka
performatywnosci, tham. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2008.

Glowinski M., Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa
1981.

Harciarek M.Z., Powidok w filozofii, sztuce i psychologii, [w:] Festiwal filozofii, t. 8, Fi-
lozofia i sztuka, red. naukowa E. Starzynska-Kosciuszko, A. Kucner, P. Wasyluk,
Olsztyn 2016.

Hejmej A., Muzyczno$é — muzycznosé dzieta literackiego, [w:] A. Hejmej, Muzycznosé
dzieta literackiego, Wroctaw 2001.

Itten J., Sztuka barwy. Subiektywne przezywanie i obiektywne rozumienie jako drogi
prowadzaqce do sztuki, przet. S. Lisiecka, Krakow 2015.

Jaworska A., O,,Sponad” Juliana Przybosia i Wiadystawa Strzemiriskiego, ,,Przestrze-
nie Teorii” 2009, nr 11.

Krajewska A., Miedzy bytami, [w:] Rézne glosy. Prace ofiarowane Stanistawowi Balbu-
sowi na jubileusz siedemdziesieciolecia, pod red. D. Wojdy, M. Heydel, A. Hejmeja,
Krakéw 2013

Kwiatkowska A., ,,Powtarzam je, by doscignaé...” O Juliuszu Stowackim, [w:] A. Kwiat-
kowska, ,, Tradycja, rzecz osobista”. Julian Przybos wobec dziedzictwa poezji, Po-
znan 2012,

Kwiatkowska A., ,,Przylegtosé stow do rzeczy”. Odkrywanie Bolestawa Lesmiana, [w:]
A. Kwiatkowska, ,, Tradycja, rzecz osobista”. Julian Przybos wobec dziedzictwa
poezji, Poznan 2012.

Kwiatkowska A., Powidok intertekstualny, ,Forum Poetyki” Zima 2016, <http://fp.amu.
edu.pl/powidok-intertekstualny/> [dostep: 29.11.2018].

Kwiatkowski J., Swiat-$wiatto w poezji Przybosia, ,Pamietnik Literacki” 1971, 62/1.

Lessing G.E., Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji oprac. nauk. M. Mencfel, ti.
H. Zymon-Debicki, Krakéw 2012.

Lapinski Z., Dwaj nowoczesni: Lesmian i Przybos, ,,Teksty Drugie” 1994, nr 5/6.

Mateusz Ktosowski 212




Markowski P.M., O reprezentacji, [w:] Kulturowa teoria literatury, red. M.P. Markowski,
R. Nycz, Krakéw 2006.

Markowski P.M., Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakow 2007.

Nabiatek M., Sztuka perspektywy — Strzeminiski i Lesmian, ,Tekstualia” 2017, nr 3 (50).

Nycz R., ,,Stowami... w swiat wyglqdam”, [w:] R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywi-
stosci, Krakéw 2001.

Okon W., Sztuki siostrzane: malarstwo a literatura w Polsce w drugiej potowie XIX wieku.
Wybrane zagadnienia, Wroctaw 1992,

Poezje Bolestawa Lesmiana. Interpretacje, pod red. B. Stelmaszczyk 1 T. Cieélak, Kra-
kéw 2000.

Poprzecka M., Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa,
Gdansk 2008.

Powidoki zycia. Wiadystaw Strzemiriski i prawa dla sztuki, 1.6dz 2012.

Rossa A., Impresjonistyczny swiat wyobrazni. Poetycka i malarska kreacja obrazu. Stu-
dium wybranych motywoéw, Krakéw 2003.

Sienkiewicz B., Wstep, [w:] B. Sienkiewicz, Literackie ,teorie widzenia” w prozie dwu-
dziestolecia miedzywojennego, Poznan 1992.

Skrendo A., Poezja modernizmu. Interpretacje, Krakéw 2005.

Stelmaszczyk B., Istnieé¢ w dwoistym swiecie... Model cztowieka i obrazy Boga w poezji
Bolestawa Lesmiana, 1.6dz 2009.

Strzeminski W., Sztuka nowoczesna a szkotly artystyczne, ,Droga” 1932, nr 3.

Strzeminski W., Teoria widzenia, Krakéw 1958.

Studia o Lesmianie, red. M. Glowinski, J. Stawinski, Warszawa 1971.

Trznadel J., Twdrczosé Lesmiana. (Préba przekroju), Warszawa 1964.

Twdrczosé Bolestawa Lesmiana. Studia i szkice, pod red. T. Cie§laka, B. Stelmaszczyk,
Krakéw 2000.

Wegrzyniakowa A., Swiat i swiatlocieri. O ,impresjonizmie” Bolestawa Lesmiana, [w:]
A. Wegrzyniakowa, Egzystencjalne i metafizyczne. Od Lesmiana do Maja, Kato-
wice 1999.

Wilkoszewska K., Doswiadczenie estetyczne — strategie pragmatyzacji i zaangazowania,
[w:] Nowoczesnosé jako doswiadczenie. Dyscypliny — paradygmaty — dyskursy, red.
A. Zeidler-Janiszewska, R. Nycz, Warszawa 2008.

Winiecka E., Bolestaw Lesmian: pragnienie bezposredniosci, [w:] E. Winiecka, Z wnetrza
dystansu. Lesmian — Karpowicz — Bialoszewski — Mitobedzka, Poznan 2012.

Winiecka E., Dystans i nowoczesnosé, [w:] E. Winiecka, Z wnetrza dystansu. LeSmian —
Karpowicz — Biatoszewski — Mitobedzka, Poznan 2012.

Witkiewicz S., Mickiewicz jako kolorysta, [w:] S. Witkiewicz, Pisma zebrane, pod red.
J.Z. Jakubowskiego 1 M. Olszanieckiej, Krakow 1971, t. 1.

Wojda D., Ziloty kurz. O jednej metaforze Bolestawa Lesmiana, ,Przestrzenie Teorii”
2016, nr 25.

Wyka K., Bolestaw Lesmian: dwa utwory, [w:] Liryka polska. Interpretacje, pod red.
dJ. Prokopa, J. Stawinskiego, Krakow 1966.

Wystouch S., O malarskosci literatury, [w:] S. Wystouch, Literatura i semiotyka, War-
szawa 2001.

Zagrodzki J., Wiadystaw Strzemirnski, Obrazy stow, 1.6dz 2014.

21 3 Powidoki wiersza







