Paulina Zarnecka

Biomitografia zakwestionowana.
Sendlerowa. W ukryciu Anny Bikont
jako performans tekstualny

ABSTRACT. Zarnecka Paulina, Biomitografia zakwestionowana. Sendlerowa. W ukryciu Anny Bikont
jako performans tekstualny [Contested biomythography. Sendlerowa. W ukryciu by Anna Bikont as
a textual performance]. ,Przestrzenie Teorii” 34. Poznan 2020, Adam Mickiewicz University Press,
pp. 147-164. ISSN 1644-6763. DOI 10.14746/pt.2020.34.6.

The article is a performative interpretation of Sendlerowa. W ukryciu, a biography of Irena Send-
lerowa by Anna Bikont. The author of the article presents the biography as a textual performance,
whose aim is to contest the well-known image of Irena Sendlerowa (described within the category
of biomythography introduced by Michael Benton). The author analyses how Anna Bikont distances
herself from the biomythography and reintroduces the parts of Sendlerowa’s biography that had been
omitted for years through being incompatible with the role of a national hero. She also evaluates
the extent to which biography can serve as a critical tool with respect to Polish historical policy.
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W momencie publikacji ksiazki Anny Bikont Sendlerowa. W ukryciu
Irena Sendlerowa juz od wielu lat byta osoba powszechnie znana. Po ogto-
szeniu przez sejm roku jej imienial, ukazato sie m.in. kilka ksigazek dla
dzieci?, a takze polskie ttumaczenie komiksu Davida Evrarda Irena wedtug
scenariusza Jean-Davida Morvana 1 Séverine’a Tréfouéla®. W tym czasie
miala r6wniez miejsce premiera kolejnego, rozszerzonego wydania biografii
autorstwa Anny Mieszkowskiej pod tytutem Historia Ireny Sendlerowej*.
Liczne sa takze przyktady upamietnienia tej postaci w przestrzeni publicz-

! Rok 2018 zostal ogloszony Rokiem Ireny Sendlerowej przez sejm 8 czerwca 2017 roku.
Por. <http://roksendlerowej.pl/uchwala/> [dostep: 21.06.2019].

2 Por. A. Czerwinska-Rydel, Listy w butelce. Opowiesé o Irenie Sendlerowej, Y.6dz 2018;
E. Nowak, Kto uratowat jedno zycie. Historia Ireny Sendlerowej, Warszawa 2018; B. Ostro-
wicka, Irena Sendlerowa. Magiczny koralik, Warszawa 2018.

3 Por. Irena. 1/3 — Getto, scenariusz: J.-D. Morvan i S. Tréfouél, rysunek: D. Evrard,
przel. M. Fangrat, Warszawa 2017; oraz tych samych autoréw: Irena. 2/8 — Sprawiedliwi,
Warszawa 2017; Irena. 3/3 — Warszawa, Warszawa 2018.

4+ A. Mieszkowska, Historia Ireny Sendlerowej, Warszawa 2018. Ksigzka ta jest roz-
szerzona wersja pierwszej biografii Ireny Sendlerowej, ktéra ukazata sie w 2004 roku pod
tytutem Matka dzieci Holocaustu. Historia Ireny Sendlerowe;.
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nej: jej imie nadano w 2018 roku kilku szkolom, a w Rzeszowie odstonieto
kolejny mural z jej podobizna?®.

Od kilku lat mozna zauwazy¢ wyksztalcenie sie kanonicznego wize-
runku Ireny Sendlerowej. Do jego upowszechnienia najbardziej przyczynit
sie plakat reklamujacy film Dzieci Ireny Sendlerowej®, na ktorym widzimy
Anne Paquin, odtwoérczynie gléwnej roli, w czepku pielegniarskim’. W efek-
cie wielokrotnego powielania tego wizerunku pojawila sie tendencja do
przedstawiania Sendlerowej jako pielegniarki, widoczna zwlaszcza w szacie
graficznej biografii, m.in. najnowszego wydania ksigzki Anny Mieszkowskie]
oraz dwéch publikacji dla dzieci, autorstwa Ewy Nowak 1 Beaty Ostrowic-
kiej; tym tropem poszed! tez autor projektu rzeszowskiego muralu. Osoby
decydujace sie na przedstawienie Sendlerowej w stroju pielegniarki bazuja
najczesdciej na tej samej fotografii, z grudnia 1944 roku. Praca ta (a wcze-
$niej rola sanitariuszki w powstaniu warszawskim) byla zaledwie krétkim
epizodem w jej biografii, natomiast przed powstaniem i po zakonczeniu
wojny Sendlerowa byta pracownica opieki spoleczne;j.

Znaczenie praktyki przedstawiania jej jako pielegniarki staje sie czy-
telne, kiedy uznamy je za element strategii budowania wizerunku, zapo-
wiedz 1 streszczenie narracji, ktéra znajdujemy w tekstach. Wobec braku
charakterystycznego wizualnego elementu zwigzanego z opieka spoleczna,
autorzy oktadek zdecydowali sie postuzyé epizodem z biografii Sendlerowe;j.
7 ,matka dzieci Holocaustu” kojarzony jest takze zestaw cech charakteru,
takich jak wrazliwo$¢, zyczliwo$é czy opanowanie®. Sendlerowa byta na tyle
wrazliwa na cierpienie mieszkancéw getta, ze postanowila ratowacé zydow-
skie dzieci, a jednocze$nie na tyle opanowana, by robi¢ to skutecznie. To,
ze wymienione cechy réwnie latwo przypisaé pielegniarce, co pracownicy
opieki spolecznej, pozwala przypuszczaé, ze wybor tej pierwszej opcji byt
podyktowany gtéwnie wzgledami wizualnymai.

Drugim istotnym elementem dominujacego wizerunku Ireny Sendle-
rowej jest rola polskiej bohaterki narodowej®. W publikacjach dla dzieci
czesto pojawiaja, sie informacje o przyznanych jej odznaczeniach, czasem

® Por. <http://roksendlerowej.pl/badzcie-jak-irena-sendler-mural-jej-imienia-w-rzeszo-
wie-odsloniety/> [dostep: 5.06.2019]. Murale przedstawiajace Irene Sendlerowa znajduja sie
takze np. w Warszawie, Cieszynie czy Swidnicy.

6 Tytut oryginalny: The Courageous Heart of Irena Sendler, rez. John Kent Harrison,
2009.

7 Plakat zostal wykorzystany m.in. na okladce wznowionej biografii Anny Mieszkowskiej,
ktora dwukrotnie ukazata sie pod tytutem Dzieci Ireny Sendlerowej (2007, 2009).

8 Takie skojarzenia budza zwlaszcza oktadki ksiazek dla dzieci, na ktérych Sendlerowa
przedstawiona zostata z dwdjka lub trdojka dzieci, ktére tuli do siebie lub trzyma za reke.

9 Jedna z jej biografii, ksiazka Beaty Ostrowickiej Irena Sendlerowa. Magiczny koralik
ukazala sie nawet w serii ,,Polscy superbohaterowie”. Sendlerowa funkcjonuje w niej obok
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jako element narracji, innym razem w kalendarium. Ciekawym zabiegiem,
majacym na celu nobilitacje Sendlerowej w oczach dzieci, jest wlaczenie
przez Anne Czerwinska-Rydel do ksiazki Listy w butelce. Opowiesé o Irenie
Sendlerowej listéow papieza Jana Pawla II oraz Rzecznika Praw Dziecka
Marka Michalaka, w ktorych wyrazaja oni uznanie dla postawy bohaterki
w czasie wojny'’. Autorzy publikacji dla dorostych czesto przyznaja, ze moty-
wacja do napisania ksiazki byta mozliwo$é uhonorowania Sendlerowej. Anna
Mieszkowska pisze o niej jako o ,,zywym pomniku historii”!!, z kolei Halina
Grubowska deklaruje w postowiu: ,,/To, ze mimo bohaterskiej dziatalnosci
w czasile okupacji [Sendlerowa] pozostata w cieniu innych, spowodowato, ze
musialam o niej napisaé”'?.

Ksiazke Sendlerowa. W ukryciu wyréznia sposrdéd innych wymienionych
przeze mnie tekstow krytyczny stosunek autorki do utrwalonego wizerun-
ku Ireny Sendlerowej. Wielu recenzentéw dostrzeglo polemiczny charakter
biografii Bikont, pojawiaty sie jednak réznice w jego wartoSciowaniu. Czeséé
twierdzila, ze tego rodzaju publikacja byla spolecznie potrzebna'3, ale nie-
ktorzy wytykali Annie Bikont ,,matostkowg prébe uwiklania biografii Ireny
Sendler w biezaca «polityke historycznag»’'*. Tymczasem, jak zauwaza Piotr
Forecki, temat Polakéw ratujacych Zydéw byt elementem polityki histo-
rycznej juz w PRL'Y. Wspélczeénie narracja o Polakach ratujacych Zydéw
stala sie za$ elementem strategii, ktéra badacz okre$la mianem backlashu.
Forecki definiuje ja jako jedng z wielu defensywnych 1 zarazem konfron-
tacyjnych reakcji na publikacje Sgsiadéw Jana Tomasza Grossa 1 sama,
zbrodnie w Jedwabnem, wyrazona w formie swoiste] ,,polityki wobec pamie-
ci”1%, ktorej celem jest wyeksponowanie pozytywnych aspektéw polskosci.
Autor zaznacza, ze tego rodzaju polityka prowadzi do instrumentalnego

takich postaci, jak Witold Pilecki, Jézef Pilsudski czy Tadeusz Koéciuszko, a takze Maria
Sktodowska-Curie.

10 Por. A. Czerwinska-Rydel, dz. cyt., s. 92, 101.

A, Mieszkowska, Matka dzieci Holocaustu..., s. 24.

12 H. Grubowska, Ta, ktéra ratowata Zydéw. Rzecz o Irenie Sendlerowej, Warszawa
2014, s. 112.

13 Por. B. Batosik, Bohaterka przeciwko legendzie, <http://wiez.com.pl/2017/10/30/bo-
haterka-przeciwko-legendzie/> [dostep: 7.06.2019]; M. Cielecki, Anna Bikont. Sendlerowa.
W ukryciu, <https://instytutksiazki.pl/literatura,8,recenzje,25,wszystkie,0,sendlerowa-w-
-ukryciu,92.html> [dostep: 7.06.2019].

14 P, Jedrzejewski, Brzydka préba uwiktania Ireny Sendlerowej. Szkoda, zZe Anna Bikont
nie potrafita stanqé ,,ponad’, <https://www.fronda.pl/a/jedrzejewski-brzydka-proba-uwi-
klania-ireny-sendlerowej-szkoda-ze-anna-bikont-nie-potrafila-stanac-ponad,101882.html>
[dostep: 7.06.2019].

15 Por. P. Forecki, Po Jedwabnem. Anatomia pamieci funkcjonalnej, Warszawa 2018,
s. 255.

6 Por. tamze, s. 10.
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traktowania biografii poszczegdélnych oséb. Podobng opinie mozna znalezé
w dwoéch kolejnych tekstach po§wieconych biografii Bikont, ktérych autorki,
Joanna Tokarska-Bakir 1 Paulina Malochleb, interpretuja ten tekst jako
prébe przezwyciezenia mitu Ireny Sendlerowej'”.

Nawiazujac do zaproponowane] przez obie autorki interpretacji, chciata-
bym potraktowac ksiazke Anny Bikont jako performans tekstualny. Termin
ten najczesciej stosowany jest w odniesieniu do tekstéw dla teatru'® oraz
utwordw literackich funkcjonujacych w ramach takich wydarzen, jak slam
poetycki czy festiwal literacki'®. Ostatnio pojawiajq sie proby performatyw-
nego czytania innych tekstow, w tym takze literatury dokumentu osobiste-
go?. Moja propozycja performatywnego odczytania Sendlerowej... czerpie
z dwoéch zrédet. Pierwszym z nich jest, wprowadzona przez Anne Burzyn-
ska w odniesieniu do dzialalnosci pisarskiej Jacques’a Derridy, koncepcja
performansu tekstualnego jako zabiegu ,przeniesienia” cech performansu
(widowiska) na praktyki ,lekturopisarskie”?!. Drugie stanowi, sformutowane
przez Anne Krajewska, ujecie estetyki performatywnej:

Wychodzac z przekonania o dramatycznym i dialogicznym charakterze kultury
iroli, jaka odgrywaja w dyskursach réznych dyscyplin [...] pojecie teatralne (dialo-
gu, sceny, aktu, gry, odgrywania, imitacji, interakeji, agonu, parabazy, zdarzenia)
proponuje antybinarne i nielinearne ujecie estetyki, ktére kategorie literackosci
1 performatywnos$ci pozostawiaja w ,przeplocie”, w sferze szwu, krawedzi, styku,
stale dialogujac 1 rozgrywajac ze sobg gre w sztuke (stowa i dziatania)??.

W zacytowanym fragmencie pojawiaja sie dwa kluczowe dla mojej in-
terpretacji tekstu Bikont terminy: agon (rozumiany jako rywalizacja stow-
na, spér antagonistycznie do siebie nastawionych postaci) oraz dziatanie.
Biografia Anny Bikont, jako przyklad performansu tekstualnego, bylaby

17 J. Tokarska-Bakir, Polska kolej podziemna — Sendlerowa dla dorostych, <http://wy-
boreza.pl/ksiazki/7,154165,22322905,polska-kolej-podziemna-sendlerowa-dla-doroslych.html>
[dostep: 7.06.2019]; P. Matochleb, Strategia ksiegowej, <http://malyformat.com/2018/06/stra-
tegia-ksiegowej/> [dostep: 7.06.2019].

18 Por. M. Sugiera, Pytania o dramat, ,Teksty Drugie” 2005, nr 1-2, s. 60-71; A. Gra-
bowski, Dramatu-pisanie jako performans. Zeznanie sprawcy, [w:] Performans, performatyw-
noéé, performer. Préby definicji i analizy krytyczne, red. E. Bal, W. Swiatkowska, Krakéw
2013, s. 97-106.

19 Por. A. Kolodziej, Mowa w (s)tarciu z pismem. Slam poetycki jako przyktad symbiozy
tekstu i wydarzania, [w:] Performans, performatywnosé, performer. Proby definicji i analizy
krytyczne, red. E. Bal, W. Swiatkowska, Krakow 2013, s. 89-96; M. Czaja, Nowa humanistyka
a performatywnosé literatury, <http://wakat.sdk.pl/nowa-humanistyka-a-performatywnosc-
-literatury/> [dostep: 18.11.2019].

20 Por. P. Kubkowski, ,,Dosyé nie umiem pisa¢”— Dzienniczek Faustyny Kowalskiej jako
wydarzenie pismienne i tekstowe, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 4, s. 119-138.

21 Por. A. Burzynska, Dekonstrukcja, polityka i performatyka, Krakéw 2013, s. 375.

22 A. Krajewska, Dramatyczna teoria literatury. Zarys problematyki, Poznan 2009, s. 25.
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przede wszystkim dziataniem za pomoca stéw podejmowanym w sferze pu-
blicznej. Polega ono na tym, ze autorka wdaje sie w spér ze zwolennikami
utrwalonego wizerunku Ireny Sendlerowej. Z uwagi na fakt, ze postaé ta
byta wykorzystywana przez tworcow polskiej polityki historycznej, perfor-
mans tekstualny jest w tym wypadku zarazem performansem politycznym.
Ma on na celu nie tylko zmiane wizerunku jednej osoby, ale takze krytyke
instrumentalnego traktowania biografii wszystkich tych, ktérzy zostali
uznani za bohateréw narodowych. Znaczenie i oddzialywanie sa w tekscie
Anny Bikont nierozerwalnie ztaczone?®, a zwigzek ten, jak bede sie starala
udowodnié, nie tylko daje sie zaobserwowaé w dyskursie krytycznoliterac-
kim, ale wynika bezposrednio z przyjetych przez autorke strategii konstru-
owania narracji biograficzne;j.

Moja koncepcja politycznego performansu tekstualnego inspirowana
jest ustaleniami Judith Butler z ksiazki Zgdanie Antygony. Butler pisze
o Antygonie jako o osobie, ktéra, wbhrew spotecznym oczekiwaniom, wypo-
wiada sie publicznie. Jej wypowiedzi majg status aktow mowy — Antygona
dziala za pomoca stéw?t. Warto zaznaczy¢, ze Butler swoja koncepcje per-
formatywnosci zdecydowala sie oprzeé¢ zaréwno na Austinowskiej teorii,
jak 1 na Derridowskiej krytyce koncepcji Austina?. Wptyw mysli Jacqu-
es’a Derridy ujawnia sie w jej stosunku do kwestii cytatowosci (iterowalno-
§ci) performatywoéw. Podezas gdy Austin wyrdznit pewna grupe wypowiedzi
performatywnych z definicji pustych lub daremnych, ze wzgledu na to, co
nazywa ,pasozytniczym uzyciem jezyka”?, Derrida uznaje iterowalnosé za
ceche performatywow w ogéle?”. Judith Butler, nawiazujac do mysli Derridy,
zwraca uwage na nierozerwalny zwiazek miedzy stowami-czynami Antygony
a dyskursem, przeciwko ktéremu sie ona opowiada: ,Jej stowa, rozumiane
jako czyny, pozostaja chiazmicznie zwigzane z zargonem suwerennej wia-
dzy — Antygona sie nim postuguje, ale zarazem méwi przeciwko niemu [...]
zasiedlajac jezyk suwerennej wladzy dokladnie w tym samym momencie,
w ktorym sie przeciwko niej buntuje 1 zostaje wykluczona z ustalonego
przez nig porzadku”?,

Antygona w interpretacji Butler cytuje wbrew konwencji. Postuguje
sie tym, co zostaje nazwane ,zargonem suwerennej wtadzy”, nie po to, by

2 Por. A. Burzynska, dz. cyt., s. 438.

2 Por. J. Butler, Zadanie Antygony, przel. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2010, s. 19.

% Por. A. Burzynska, dz. cyt., s. 261.

26 Por. J.L. Austin, Mowienie i poznawanie, przet. B. Chwedonczuk, Warszawa 1993,
s. 170-171.

27 Por. J. Derrida, Sygnatura, zdarzenie, kontekst, [w:] tegoz, Pismo filozofii, przel. B. Ba-
nasiak, Krakéw 1993, s. 275.

28 J. Butler, dz. cyt., s. 42.
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potwierdzié¢ narzucona sobie role spoteczna, ale by ja zakwestionowaé. Za-
wlaszczajac meski jezyk, wchodzi w meska role?, a jednocze$nie stawia
sie poza spolecznosécia 1 skazuje na Smierc®. Zastosowanie tych obserwacji
w odniesieniu do tekstu Anny Bikont wymaga, rzecz jasna, pewnych prze-
ksztalcen. Performatywno$¢ Sendlerowej... jest z pewnoécia mniej wyrazna,
gdyz kwestia funkcjonowania w przestrzeni publicznej nie zostaje w niej
bezposrednio stematyzowana. R6zny jest tez cel podejmowanych przez Anne
Bikont dziatan, gdyz biografka nie walczy o wlasna pozycje spoteczna, ale
stara sie zmieni¢ wizerunek innej, waznej dla Polakéw postaci.

Autorka przyjmuje w tym celu strategie okreélona przez Zofie Mitosek
jako mimesis krytyczna. Badaczka w opisie tej kategorii odnosi sie przede
wszystkim do tworczoSci dwudziestowiecznych artystéw awangardowych.
Charakteryzuje ja jako ,,postawe tworcza, ktorej odpowiadaja okreslone tech-
niki mimetyczne: cytat, cudzystow, parodia, ironia (przez przywolanie)?'. Zofia
Mitosek zaznacza, ze w utworach Witkacego 1 Eugene’a Ionesco cytowanie
ma charakter parodystyczny 1 demaskatorski, jest praktyka dystansowania
sie wobec gotowych form moéwienia®’.. W wypadku tekstu Anny Bikont zasada
jest podobna — biografka cytuje elementy dyskursu, przeciwko ktéremu sie
opowiada, by go ostatecznie zakwestionowac. Dyskursem tym, owa, wspo-
mnianag, przez Zofie Mitosek, ,gotowa forma méwienia” jest w tym wypadku
heroizujaca narracja o Polakach ratujacych Zydéw. Anna Bikont skupia sie na
jednym z elementéw tej narracji — na utrwalonym wizerunku Ireny Sendlero-
wej. Nazywam go, za Michaelem Bentonem, biomitografia [biomythography].

W ksiazce Literary Biography. An Introduction pojecie biomitografii
pojawia sie poczatkowo jako synonim biografii pisarzy (siéstr Bronté czy
George’a Byrona). Benton podkresla, ze autorzy tego rodzaju tekstéw musza,
odnieé¢ sie nie tylko do faktéw, ale takze do autokreacji, ktorej czesto do-
konuja ich bohaterowie®*. W dalszym ciagu wywodu biomitografia staje sie
okre§leniem kulturowo utrwalonego wizerunku, funkcjonujacego w oderwa-
niu od faktow. Szczegdlnie istotne jest, jak sie zdaje, jedno sformutowanie
z koncowej czesei tekstu: ,Powstawanie biomitografii polega na gromadzeniu
1organizowaniu rozproszonych fragmentéw przesztoéci w celu zaspokojenia
potrzeb wspodtczesnych [0séb 1 wspdlnot]”??.

2% Por. tamze, s. 21.

30 Por. tamze, s. 41.

31 7. Mitosek, Mimesis krytyczna, ,Pamietnik Literacki” 1988, z. 3, s. 89.

32 Por. tamze, s. 90.

3 Por. M. Benton, Literary Biomythography, [w:] tegoz, Literary Biography. An Intro-
duction, Hoboken 2015, s. 48.

34 Por. tamze.

% Por. tamze, s. 65. Wszystkie cytaty z ksiazki Michaela Bentona podaje w moim ttu-
maczeniu.
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Zdecydowatam sie postuzyé kategoria biomitografii w odniesieniu do
dominujacej narracji biograficznej o Irenie Sendlerowej z dwoch powodow.
Po pierwsze, bohaterka pozostawila wiele wypowiedzi o charakterze auto-
biograficznym: wspomnien, zeznan, wywiadow czy listow. Z czasem dokony-
wala takze coraz bardziej §wiadomej 1 daleko idacej autokreacji. Istotnym
elementem tych zabiegéw byla biografia Anny Mieszkowskiej, ktéra, jak
przekonuje Anna Bikont, jest de facto autobiografig bohaterki, napisana na
podstawie dostarczanych przez nig materiatéw. Po drugie, w ciagu ostatnich
kilkunastu lat, kiedy Irena Sendlerowa stata sie symbolem polskich Spra-
wiedliwych, jej wizerunek coraz bardziej oddalat sie od faktycznej historii
jej zycia, ulegajac daleko idacej mitologizacji.

Michael Benton proponuje nastepujacy schemat powstawania biomi-
tografii:

1) dziatania pierwszego biografa, ktory — na podstawie zebranych i wyse-
lekcjonowanych przez siebie informacji — prezentuje historie zycia bohatera
zgodna z jego wlasna interpretacja, faktow;

2) fikcjonalizacja faktow, zaréwno poprzez umieszczenie ich w autobio-
graficznych tekstach samego bohatera, jak 1 na skutek dziatan biografa;

3) mitologizacja fikcji, w wyniku ktorej postacie oraz miejsca z nimi
zwiazane staja sie symbolami;

4) przeksztalcenie sie mitu w wiele réznorodnych, czeSciowo opartych
na faktach, ale ubarwionych elementami fikcyjnymi narracji [factions];

5) dziatania wspdélczesnych biograféw, ktorzy probuja odwrdcié proces
mitologizacji biografii poprzez powro6t do zrédet bezposrednich?®.

W konteksécie biomitografii Sendlerowej warto zauwazyé, ze dzialania
autokreacyjne bohaterki wyprzedzaja biografie Mieszkowskiej o kilkadzie-
siat lat. Ich poczatek datuje sie na lata szeSédziesiate, kiedy w ,,Biuletynie
Zydowskiego Instytutu Historycznego” po raz pierwszy ukazaly sie wspo-
mnienia Sendlerowej z czaséw okupacji®’. Biografie Anny Bikont od pierw-
szego wydania tekstu Anny Mieszkowskiej w 2004 roku dzieli zaledwie
trzynascie lat. Nie zmienia to faktu, ze dziatania Anny Bikont stanowia re-
alizacje piatego punktu schematu, sa bowiem proba demitologizacji biografii
Sendlerowej przez konfrontacje mniej lub bardziej zmityzowanych narracji
0 jej zyciu z tym, co Michael Benton okre$§la mianem ,,Zrédet bezpoérednich”
[primary sources]®. Mam tu na mys$li dokumenty zgromadzone w archiwach
(Archiwum Yad Vashem, Archiwum ZIH, Visual History Archives, Shoah
Foundation) oraz wypowiedzi bohaterki 1 jej wspotpracowniczek sprzed

36 Por. tamze, s. 53.

37 Por. 1. Sendlerowa, Ci, ktérzy pomagali Zydom. (Wspomnienia z czaséw okupacji
hitlerowskiej), ,Biuletyn Zydowskiego Instytutu Historycznego” 1963, nr 45—46, s. 234-247.

3 Por. M. Benton, dz. cyt., s. 53.
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2000 roku, kiedy zainteresowanie jej osoba gwaltownie wzrosto w zwiazku
z popularnoécia sztuki Life in a jar w Stanach Zjednoczonych®. Dane znale-
zione w archiwach Bikont uzupelnia o informacje zebrane podczas rozméw
z ocalatymi z Zagtady, tzw. ,dzieémi Ireny Sendlerowej”’, m.in. Michatem
Glowinskim, Katarzyna Meloch czy Irena Wojdowska,.

Zgodnie z zasada mimesis krytycznej Anna Bikont cytuje fragmenty
istniejacego dyskursu o Sendlerowej po to, by go zakwestionowacé. Relacja
miedzy ksiazka Bikont a biografia autorstwa Anny Mieszkowskiej jest, jak
sie zdaje, analogiczna do tej miedzy Trylogiq Sienkiewicza a Nienasyceniem
Witkacego, scharakteryzowanej przez Zofie Mitosek w nastepujacy sposéb:

W Nienasyceniu nieomal wszystkie zwroty, ktore tworzyly aure patriotyczng Try-
logii, funkcjonuja jako cytaty. ,,Ojczyzna”, ,,przedmurze” (takze ,przedmurzyzm”),
,druhowie”, ,wdodz” (i,u boku wodza”) — tak zapisane wyrazenia informuja w o wiele
wiekszym stopniu o okreslonej tradycji 1 kulturze (literackiej, narodowej), kompro-
mitujac ja zarazem, anizeli o przebiegu fabuty [...]*.

Podobnie jak Witkacy, ktory wykorzystywat charakterystyczne sfor-
mulowania z powieéci Sienkiewicza w celach parodystycznych, Anna Bi-
kont postuguje sie cytatami z biografii Mieszkowskiej. Autorka wynotowuje
1 wlacza do swojego tekstu cytat: ,Jest matka dwoch 1 pét tysiaca dzieci
uratowanych z warszawskiego getta. Nie uzywam slowa «przybrana» matka,
ale wlasnie matka, poniewaz dala im zycie po raz drugi” (S, 403)*'. Cytat
ten umieszcza w kontekscie swoich rozwazan o liczbie dwoch 1 pét tysiaca
dzieci, ktore Irena Sendlerowa rzekomo miata uratowaé. Liczba ta jest,
jej zdaniem, mocno zawyzona 1 niewiarygodna, zwazywszy na skromne
finanse Zegoty oraz fakt, ze organizacja mogla udzielaé pomocy dzieciom
zydowskim jedynie przez siedem i pot miesigca®?>. W tym miejscu najpelnie;j
uwidacznia sie agonistyczny charakter biografii Bikont. Cytujac Mieszkow-
ska, podejmuje z nig zarazem stowng rywalizacje — dziatanie, ktére ma na
celu zakwestionowanie wiarygodnoéci jej tekstu, a jego autorke sytuuje na
pozycji Bentonowskiego ,,pierwszego biografa”, ktéry nie tylko interpretuje
fakty, ale takze wspéltkonstruuje mit.

Biografia Anny Mieszkowskiej jest w duzej mierze oparta na materia-
tach dostarczonych przez samag Irene Sendlerowa. Znaczna czes$é tekstu
stanowig cytaty z réznego rodzaju wypowiedzi bohaterki: rozmoéw z biograf-

3 Na temat sztuki i jej autorek, czterech uczennic z miasteczka Uniontown, por. J. Mayer,
Zycie w stoiku. Ocalenie Ireny Sendlerowej, przel. R. Stiller, Warszawa 2013.

10 7. Mitosek, dz. cyt., s. 89.

41 Cytaty z tekstu biografii Anny Bikont oznaczam litera S, liczba za nia wskazuje na
numer strony.

42 Por. A. Bikont, Sendlerowa. W ukryciu, Wotowiec 2017, s. 402.
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ka*, relacji opublikowanych w ,Biuletynie Zydowskiego Instytutu Histo-
rycznego’*, listow*, wywiadow?*é; a takze fragmenty jej rekopiémiennych
wspomnien*’. Warto zauwazyc¢, ze narracje biografki i bohaterki przeplataja
sie 1 wzajemnie uzupelniaja. Anna Mieszkowska nie odnosi sie krytycznie
do stéw Sendlerowej, a zwlaszcza nie prébuje weryfikowaé podawanych
przez nig faktow. Tymeczasem to wlaénie sama Irena Sendlerowa zostaje
wskazana przez Anne Bikont jako osoba, ktora najbardziej przyczynila sie
do fikcjonalizacji wlasnego wizerunku. Dotyczy to zwlaszcza kwestii wy-
noszenia czy tez wyprowadzania przez nig osobisécie dzieci z getta. Bikont
podkreséla, ze Sendlerowa opowiedziata mnéstwo podobnych historii, a one
bardzo szybko utrwality sie w spolecznej §wiadomosei:

Sendlerowa wiele razy opisywata sposoby wywozenia malych dzieci. Karetka Wydziatu
lub przez zajezdnie tramwajowa na Muranowie, poniewaz maz jednej z jej kolezanek
byl motorniczym. I wlaénie z tym ja kojarzymy — z heroicznym wynoszeniem matych
dzieci z getta. To standard pisania o niej. Juz sam jej wyglad, gdy stalo sie o niej gto-
$no, tagodnej siwiutkiej starszej pani, wywotuje takie asocjacje. Nic wiec dziwnego, ze
o takie poruszajace historie ja pytano, a ona je opowiadata. Z pewnoscia zdarzylo sie,
ze jej kolezanki, zaprzyjazniony szofer pojazdu sanitarnego czy tramwajarz wypro-
wadzili lub wywiezli z getta zydowskie dziecko. Ale w akcji pomocy takie przypadki
byly sporadyczne. Zydzi znali bez poréwnania lepiej niz Polacy sposoby wydostania
sie z getta. Natomiast pomoc Polakéw byla bezcenna po drugiej stronie muru (S, 102).

Zacytowany fragment dobrze pokazuje odmiennosc¢ tekstu Anny Bikont
od pozostatych biografii. Odwrotnie niz Anna Mieszkowska czy Halina Gru-
bowska, ktére bez zadnego komentarza wlaczaja cytaty z wypowiedzi Ireny
Sendlerowej do swoich tekstéw, Bikont te wla$nie opowieéci, powtarzane
tyle razy, ze staly sie juz kliszami, czyni przedmiotem refleksji. W ten spo-
sob demaskuje zwigzane z bohaterka przyzwyczajenia odbiorcze — opowiesé
0 niej, w opinii wielu, musi by¢ historig kobiety wynoszacej male dzieci
z getta. Anna Bikont nie tylko czyni przedmiotem refleksji spetryfikowane
elementy biografii Sendlerowej, ale przede wszystkim §wiadomie 1 kon-
sekwentnie ustawia sie w pozycji reportera — osoby, ktéra ma obowiazek
zweryfikowania podawanych przez bohaterke informacji w innych zrédtach.
W wypadku opowiesci o wyprowadzanych z getta dzieciach biografka zde-
cydowata sie siegnaé po wywiad Romualda Teyszerskiego z Jadwiga, Pio-
trowska’®, jedna, ze wspdélpracowniczek bohaterki.

43 Por. A. Mieszkowska, Matka Dziect Holocaustu..., s. 20, 99, 105.
4 Por. tamze, s. 23, 109-132, 155, 186.

4 Por. tamze, s. 43, 232—-235.

46 Por. tamze, s. 147.

47 Por. tamze, s. 71, 79.

4 Por. A. Bikont, dz. cyt., s. 102.
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W tych fragmentach biografii Bikont, w ktérych autorka odnosi sie do
historii ratowania zydowskich dzieci, mozna dostrzec performatywno$cé jej
tekstu. Cecha ta wyraza sie nie tylko w cytowaniu opowiesci Sendlerowej po
to, by zakwestionowac ich historyczna warto$é. Bikont czesto stosuje takze
strategie konfrontowania réznych wersji tej same;j historii, zamieszczonych
w kilku zrédtach:

Irena Sendlerowa opowiedziata Elzbiecie historie jej wyjScia z getta niedtugo przed
swoja $émiercia. Te historie o Elzuni i Piotrusiu, przyprowadzonych do niej po przej-
$ciu przez kanat, tak brudnych, ze musiata w nocy pozycza¢ mydto. Nigdy wezeéniej
ani jej, ani nikomu z rodziny nie powiedziata, ze owa opowie$é, ktéra powtarzata
od lat, jest o nich. Elzbieta zdzwonila sie z Piotrem i ustalili, ze to nie moglo sie
im przydarzy¢ [...].

Kuzynowie nie wychodzili bowiem z getta sami, ale pod opieka Marii Szpilfogel,
mamy Elzuni. Piotra kto$ musiatl zabraé, one dwie trafity, jak bylo uméwione, do
Julii Elzanowskiej-Dabrowskiej, przyjaciétki Marii. Elzbiecie zostalo niejasne wspo-
mnienie ciemno$ci, smrodu, pamieta, jak kto$ ja niést na barana, brodzac w mazi,
1jak ockneta sie w mieszkaniu Dabrowskie;j.

Nie jest to zatem historia Piotra i Elzbiety. Pierwszy raz Sendlerowa opublikowata
ja w ,,Biuletynie ZIH-u” w 1981 roku, ale napisala o czworgu dzieciach, nie o dwojgu,
przyprowadzonych o trzeciej nad ranem (dla trzeciego z nich zabrakto mydla), i nie
do niej, lecz do kolezanki z konspiracji. Moze to wiec historia ktérej$ z jej wspdtpra-
cowniczek? A moze zdarzyla sie jej, tylko z innymi dzieémi i w innym czasie? [...].
Maria Szpilfogel i Elzunia nie zetknetly sie z Sendlerowa w czasie wojny. Pozna-
ly ja dopiero w latach szeéédziesiatych przez mame Michata Felicje Glowinska
(S, 130-131).

Dzieki zastosowaniu strategii konfrontowania réznych wersji tej samej
historii stworzona przez Bikont narracja biograficzna zyskuje odmienny
status, niz to ma zwykle miejsce w biografiach rozumianych jako opowie$é
o0 zyciu 1 twérczosci. Nie jest juz ona uporzadkowanym chronologicznie zapi-
sem tego, co biografowi udato sie ustali¢. Wydarzenia pojawiajq sie w takiej
kolejnosci, w jakiej dowiadywata sie o nich autorka, biografce zalezy bowiem
na pokazaniu procesu dochodzenia do prawdy 1 zakwestionowaniu fikcyjne;j
wers)i wydarzen bardziej niz na podaniu wlasnej wersji, uspdjnionej na po-
trzeby tworzonego tekstu. Ujawnia sie tutaj jedna z bardzo charakterystycz-
nych cech performansu tekstualnego, jaka jest wytwarzanie sie znaczen in
statu nascendi w samym tekécie?®. Biografia Bikont wykazuje tutaj takze
pewne podobienstwo do tych tekstow, ktoére sa uwazane za klasyczne przy-
ktady performanséow tekstualnych, owych powiesci-labiryntéw, ktore, jak
to uyymuje Erika Fischer-Lichte, ,,z czytelnika czynia autora, gdyz oferuja,

4 Por. A. Burzynska, dz. cyt., s. 386.
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mu material do samodzielnego uktadania”®®. Takie utwory, jak Gra w kla-
sy Julio Cortazara, Rzut kosémi Stéphane Mallarmégo czy hipertekstowy
Blok Stawomira Shutego sa bowiem w samym zaltozeniu nieskonczone, a ich
struktura moze by¢ wspéltworzona przez czytelnika®. W wypadku tekstu
Anny Bikont chodzi nie tyle o nieskonczonoéé struktury, ale o pojawienie
sie kilku, wzajemnie sie wykluczajacych, znaczen tego samego fragmentu
narracji biograficznej, w wyniku podania przez autorke kilku rownie praw-
dopodobnych wersji zdarzen — bohaterka historii o uratowanych z getta
dzieciach moze by¢ réwnie dobrze sama Sendlerowa, co jedna z jej wspél-
pracowniczek. Taki sposéb konstruowania narracji biograficznej ma przy
tym ten sam cel, ktéry towarzyszyl powstawaniu eksperymentalnej powie-
$ci Cortazara — przemodelowanie charakteru lektury tekstu literackiego.
Staje sie ona odtad tworczym dzialaniem, ktérego efekty beda w wypadku
kazdego czytelnika inne, w zaleznoSci od tego, na ile jest on w stanie przy-
jaé alternatywna wobec tej najbardziej rozpowszechnionej wersje zdarzen.

Tryb sprawozdania i autorytatywne przedstawienie alternatywne;j
w stosunku do tego, co opowiadala sama bohaterka, wersji zdarzen, w tek-
$cie Bikont obecne jest wytacznie woéwcezas, gdy ma ona mozliwo$é odwotania
sie do materiatow archiwalnych. Tak jest w wypadku historii uwiezienia
Sendlerowej na Pawiaku:

Sendlerowa na uzytek pisanych przez siebie zycioryséw, udzielanych wywiadéw
1 autoryzowanej biografii podawata rézne informacje o swoim uwiezieniu, w tym
rézny czas pobytu na Pawiaku, od trzech do pieciu miesiecy. Uwiarygodniata te
opowiesci rozmaitymi szczegélami, na przyklad, ze byta wiosna, kiedy wyszta
z aresztu (chociaz byt listopad).

To wiemy na pewno: byta wiezniarka Pawiaka miedzy 18 pazdziernika a 13 listopa-
da 1943 roku [tu przypis do Akt Klubu b. WieZniéw Politycznych Pawiaka —uwaga
moja—P.Z.]. [...] Zostala wypuszczona dzieki lapéwee, ktéra wplacita Zegota (S, 226).

Sformulowanie ,,to wiemy na pewno”, po ktorym nastepuje wyliczenie
dat 1 faktow, pojawia sie u Bikont rzadko. Tym samym jej tekst po raz kolej-
ny okazuje sie dzialaniem krytycznym, nastawionym przede wszystkim na
wyeksponowanie sprzecznoéci 1 niejasnosci w najbardziej znanym okresie
zycia Sendlerowej.

Rozprawiwszy sie z dzialaniami autokreacyjnymi samej bohaterki, Anna
Bikont odnotowuje okres, w ktorym nastepuje mityzacja jej postaci, a mit
staje sie elementem narracji o Polakach ratujacych Zydéw, wykorzystywanej

%0 Por. E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przet. M. Borowski, M. Sugiera,
Krakéw 2008, s. 25.

1 Por. J. Wozniak, Performatyka wobec koncepcji dzieta w toku, [w:] Zwrot performa-
tywny w kulturze. Szkice o obyczajach, literaturze, performansie i taricu, red. M. Blaszczak,
I. Gorska, Poznan 2015, s. 24.
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w celach politycznych. Wedlug biografki mityzacja Sendlerowej jest $ciéle
zwiazana z kryzysem w polskiej polityce historycznej po publikacji ksiazki
Jana Tomasza Grossa Sqgsiedzi...??. Proces ten polega na takim przeksztat-
caniu biografii Sendlerowej, by przykroi¢ go do obowiazujacego schematu:

Gdy po Sgsiadach Grossa powstawaly kolejne ksiazki i filmy odslaniajace polsko-
-zydowska wojenna przeszlosé, ,zapotrzebowanie” na Irene Sendlerowa wzrastato.
Miata stac¢ sie twarza Polski czasu wojny. W prasie rozpisywano sie o tym, jak
komunistyczny rezim skazal ja na zapomnienie. [...]

Piszac o Sendlerowej, celowo pomijano lub zamazywano czasy PRL-u, a takze
wyolbrzymiano jej prze§ladowania, bo pasowato to do obowiazujacego od lat dzie-
wiecdziesiatych stereotypu bohatera RP [...].

Historia Sendlerowej musiala zostaé przektamana, by mozna ja byto wtloczy¢
w pozadana narracje prawicowo-narodowa, obowiazujaca w polityce historycznej
od wielu lat. Bohater ma by¢ ulepiony z katolicko-narodowego kruszcu i reprezen-
towaé Polske walczaca, ciemiezona przez hitlerowskiego 1 sowieckiego najezdzce.
Tymczasem, gdy odej$é¢ od narzuconego paradygmatu i spojrze¢ na nig jak na czto-
wieka lewicy, ktorym zawsze byla, puzzle zaczynaja sie same uktadacé (S, 378, 380).

Obserwacje Anny Bikont, zawarte w tym fragmencie, mozna réwniez
znalez¢é w wielu publikacjach dotyczacych polskiej polityki historycznej.
Jest to, po pierwsze, przelomowe znaczenie publikacji Sgsiadow... Jana
Tomasza Grossa dla rozwoju specyficznej, autoafirmacyjnej polityki histo-
rycznej w Polsce®. Po drugie za$ — wykorzystywanie biografii niektérych
0s6b, zastuzonych dla ratowania Zydéw do odparcia zarzutéw o udziat Po-
lakéw w Zagladzie®. Jeden z badaczy polskiej polityki historycznej, Michat
Fuczewski, proponuje okreslenie sytuacji, w ktérej znalazta sie ona na prze-

52 J.T. Gross, Sgsiedzi. Historia zagtady zZydowskiego miasteczka, Sejny 2000.

8 Tego rodzaju teze mozna znalezé w cytowanej juz przeze mnie ksiazce Piotra Foreckie-
go, a takze w innych publikacjach. Por. M. Liuczewski, Kapitat moralny. Polityki historyczne
w poéznej nowoczesnosci, Krakéw 2017, s. 207. Ich autorzy zaznaczaja przy tym, ze rozwdj
swoistej, autoafirmacyjnej polityki wobec pamieci nie byt pierwsza reakcja na pojawienie sie
w polskim dyskursie publicznym tematu zbrodni w Jedwabnem, ale rozpoczal sie dopiero
w roku 2004, w roku otwarcia Muzeum Powstania Warszawskiego i tuz przed wygranymi
przez PiS wyborami w roku 2005. Lech M. Nijakowski rozw6j polityki pamieci, obliczonej
na propagowanie pozytywnej wizji dziejéw Polski, traktuje jako czeé¢ ,,ofensywy martyrolo-
gicznej IV RP”. Por. L.M. Nijakowski, Polska polityka pamieci. Esej socjologiczny, Warszawa
2008, s. 190, 201-204.

5 Szczegblowo opisuje to zjawisko Maria Kobielska na przykladzie instrumentalnego
potraktowania loséw rodziny Ulméw przez twércéw Muzeum Polakéw Ratujacych Zydéw
podczas Il wojny éwiatowej im. Rodziny Ulméw w Markowej. Por. M. Kobielska, Polska pa-
mieé autoafirmacyjna, ,Teksty Drugie” 2016, nr 6, s. 358-374. Biografie Polakéw ratujacych
Zydéw sa takze, jak zauwaza Katarzyna Kacka, wykorzystywane w celu usprawiedliwienia
pogromu kieleckiego. Por. K. Kacka, Polityka historyczna: kreatorzy, narzedzia, mechanizmy
dziatania, [w:] Narracje pamieci. Miedzy polityka a historiq, red. K. Kacka, J. Piechowiak-
-Lamparska, A. Ratke-Majewska, Torun 2015, s. 76.
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lomie wiekéw, mianem ,utraty kapitaltu moralnego”®®. Opisuje on dziatania
po ujawnieniu sprawy Jedwabnego w kategoriach wypierania konwersji
(powrotu do przeszto$ci nastawionego na to, by sie od niej odciaé), przez
narracje resourcement. Narrator tego rodzaju opowiesci (podmiot kreujacy
polityke historyczna) nie moze utozsamic sie ze sprawca, ale moze sie w nim
rozpoznaé 1 wziaé odpowiedzialnoéé za jego czyny?®. Zdaniem Michata Lu-
czewskiego tego rodzaju narracja, ktora pojawiata sie dosé czesto w kilku
pierwszych latach po publikacji ksigzki Grossa, zostala nastepnie wyparta
przez narracje heroiczna:

Na koniec zwréémy uwage na ostatnie zrédto kapitalu moralnego: konwersje. Spra-
wa Jedwabnego sprawila, ze tego typu opowie$¢ moralna stata sie naraz jedng
z glownych polskich opowiesci moralnych. Budowa M[uzeum] Plowstania] W/ar-
szawskiego] miata temu przeciwdziataé [...].

Polacy zatem nie byli wspotwinnymi Holocaustu i to wtasnie miato pokaza¢ MPW. Ale
nawet w Muzeum II Wojny Swiatowej 1 Muzeum POLIN narracja konwersji jest
obecna tylko na marginesie. Mimo ze w debacie publicznej Pawel Machcewicz
zdecydowanie opowiadal sie za tym, zeby uymowaé Jedwabne obok Westerplatte
1 artykutowat bardzo silng narracje konwersji, w MIIWS stanowila ona »absolutny
margines” calej ekspozycji i zostala umieszczona na tle réznych postaw spoteczen-
stwa polskiego, w tym postaw bohaterskich (Irena Sendlerowa)?”.

Nazwisko Ireny Sendlerowej nieprzypadkowo pojawia sie w kontekscie
promowania okreSlonej pamieciowej narracji przez instytucje panstwowe.
Jak zauwaza Piotr Forecki:

[...] po wygranych w 2015 roku przez PIS wyborach prezydenckich i parlamentar-
nych instrumentalne traktowanie Polakéw ratujacych Zydéw jeszcze sie spotego-
wato. Zostalo réwniez w pelni upanstwowione i zinstytucjonalizowane. [...]
Zarowno Jan Karski, jak i Irena Sendlerowa to nie sg juz bohaterowie indywidualni.
Moca nadanej im funkcji oboje stali sie ikonami polskich Sprawiedliwych, ludZzmi
bez wlasnych biografii. Uczyniono ich uosobieniem postaw wszystkich Polakéw
pod okupacja [...]%.

W odpowiedzi na instrumentalne potraktowanie biografii Sendlerowe]
przez panstwowe instytucje oraz niektéore media Anna Bikont przywraca
do zyciorysu swojej bohaterki wszystko to, co zostato z niego wymazane
w procesie mityzacji: niechetny stosunek do Kosciota, dobrowolne i po-
nadczterdziestoletnie czlonkostwo w partii oraz to, ze ,nie nalezala do AK
1 nigdy tego nie sugerowata” (S, 378). Przypomina, ze Sendlerowa zostala
uformowana przez $rodowisko Sekcji Pomocy Matce 1 Dziecku, a zwlasz-

% Por. M. Liuczewski, dz. cyt., s. 207.
5 Por. tamze, s. 125.

5T Tamze, s. 242.

% P. Forecki, dz. cyt., s. 299-300.
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cza przez jej przewodniczaca, Heleng Radlinska®. Gest zakwestionowania
oficjalnego wizerunku bohaterki poprzez przywrdcenie jej indywidualnej
biografii jest kolejnym przejawem agonistycznego charakteru tekstu Bikont.
Eksponowanie przez autorke lewicowego §wiatopogladu Ireny Sendlerowe;j
mozna potraktowac jako cze$¢ politycznego performansu tekstualnego, gest
sprzeciwu wobec praktyki wttaczania jej w prawicowo-narodowa narracje.
Politycznoéé tekstu Anny Bikont nie ogranicza sie jednak do przypomnienia
niewygodnych z punktu widzenia prawicowych politykéw wydarzen z zycia
Sendlerowej. Biografka decyduje sie przy tej okazji takze podwazy¢ istotna,
zasade funkcjonowania swojej wspélnoty, czyli strategie instrumentalnego
traktowania wojennych loséw jednostek przez polskich politykéw w celu od-
wrdcenia uwagi opinii publicznej od mozliwego udziatu Polakéw w Zagtadzie.
To wtadnie ta strategia, jeden z elementéw backlashu — defensywnej reakeji
na zbrodnie w Jedwabnem®, jest w tym wypadku ,,zargonem suwerennej
wladzy”®, o ktérym wspomina Judith Butler.

Tego, ze Anna Bikont nie zamierza podtrzymywac mitu o powszechne;j
i bezinteresownej pomocy udzielanej Zydom przez Polakéw w czasie wojny,
czytelnik dowiaduje sie juz podczas lektury pierwszego rozdziatu. Bikont
opowiada w nim historie Margarity Turkow — dziewczynki przechowywanej
przez Stanistawe Borcinska, osobe brutalng i bezwzgledna, ktéra szantazo-
wala jej ojca, zeby na udzieleniu jej schronienia podwdjnie zarobié. Autor-
ka wielokrotnie podkresla, ze w warunkach okupacyjnych bezinteresowna
pomoc czesto nie byta mozliwa ze wzgledu na brak érodkéw na utrzymanie
kolejnej osoby. Gdy pisze o dzialalnoéci tzw. taczniczek Sendlerowe)” — kilku
kobiet z nia wspélpracujacych, dysponujacych érodkami z Zegoty — wyraz-
nie akcentuje role tych pieniedzy w zapewnianiu dzieciom schronienia: ,Na
poczatku pieniedzy bylo mato, ale dawalo sie juz wynajmowacé dorostym
mieszkania po aryjskiej stronie (udajac, gdy tylko bylo mozliwe, ze nie
chodzi o Zydéw), a dla dzieci znajdowaé rodziny cheace ulzyé swojej biedzie
1 gotowe wziaé lub przechowaé dziecko, za ktorym szty pieniadze” (S, 142).
Bikont opisuje funkcjonowanie dzieci oraz ich opiekunéw w kategoriach
,wojny polsko-polskiej”. Jej zdaniem to niedyskretne uwagi polskich sasia-
déw byly najczestszym powodem nieustannego przenoszenia podopiecznych
z jednej rodziny do drugiej®?. W ten sposéb autorka podwaza przekonanie
o powszechnoéci pomocy udzielanej Zydom przez Polakéw, przywracajac
Sendlerowej 1 jej wspdlpracownikom nalezny im status wybitnych jedno-

% Por. A. Bikont, dz. cyt., s. 61-64; 380.
% Por. P. Forecki, dz. cyt., s. 10.

5 Por. J. Butler, dz. cyt., s. 42.

52 Por. A. Bikont, dz. cyt., s. 209.
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stek, ktére w okupacyjnych realiach wykazaty sie rzadkim — i tym bardziej
godnym uznania — heroizmem?®?,

Ostatnim elementem biomitografii sa factions — cze$ciowo oparte na
faktach narracje o Sendlerowej, wystepujace w réznych mediach. Z filmem
Dzieci Ireny Sendlerowej rozprawia sie w sposob szybki i bezwzgledny, trak-
tuje go bowiem jako hollywoodzki kicz, nieliczacy sie z prawda historyczna.
Nieco wiecej uwagi autorka po$wieca sztuce Zycie w stoiku, a zwlaszcza
dziejom znajomoéci jej autorek, uczennic z Uniontown, z Sendlerowa. W ich
projekcie dostrzega wyraz autentycznej ciekawosci poznawcze] dziewczat.
Obecno$é mitéw (np. historii o zakopanych w stoiku karteczkach z nazwi-
skami dzieci) w sztuce wynikaé¢ miata z tego, ze Irena Sendlerowa nie wy-
prowadzita autorek z bledu®, a one nie byly w stanie zweryfikowac jej wersji
ze wzgledu na niemozno$¢ skonfrontowania jej ze zrédtami, w wiekszosci
polskojezycznymi.

Performatywnosé tekstu Anny Bikont polega zatem na umiejetnym
wykorzystaniu tej odmiany pisarstwa biograficznego, jaka jest reportaz
biograficzny®, w celu zakwestionowania zalozen wspélczesnej polskiej po-
lityki historycznej. Biografia Ireny Sendlerowej zyskuje w jej tekscie wa-
lor aktualno$ci ze wzgledu na znaczenie tej postaci dla polskiej wspélnoty
narodowej. Zakwestionowanie biomitografii Sendlerowej umozliwia Annie
Bikont usytuowanie sie w kontrze do narracji o Polakach ratujacych Zy-
dow jako elementu pojedwabienskiego backlashu. W tym sensie dziala-
nie krytyczne Anny Bikont skierowane jest przede wszystkim wobec dzia-

5 Podobny sposdb ujecia relacji polsko-zydowskich w czasie II wojny $wiatowej mozna
znalezé w prologu Jacka Leociaka do ksiazki Ratowanie. Opowiesci Polakéw i Zydéw. Jej
autor stwierdza: ,,Heroizm nie jest norma spoleczng i nie wyznacza powszechnie obowiazuja-
cych standardéow zachowania. [...] Jesli nie chcemy tego uznad, sprzeniewierzamy sie pamieci
Sprawiedliwych 1 pograzamy w odmetach banatu”. J. Leociak, Ratowanie. Opowiesci Polakéw
i Zydéw, Krakéw 2010, s. 13-14.

64 Autorka zaznacza, ze Sendlerowa sama poprawiala ,naiwnie wzruszajaca sztuke”.
Por. A. Bikont, dz. cyt., s. 366.

% W literaturze przedmiotu funkcjonuje réwnolegle kilka okreslen tekstu, ktéry pod
wzgledem gatunkowym sytuuje sie na pograniczu reportazu i biografii, m.in. ,biografia
reporterska (reportazowa)” oraz ,reportaz biograficzny”. W odniesieniu do ksigzki Anny
Bikont postuguje sie terminem ,reportaz biograficzny” w tym znaczeniu, jakie proponuje
Edyta Zyrek-Horodyska. Charakteryzuje ona reportaz biograficzny jako tekst dziennikarski
wyrdzniajacy sie szczegdlnym zorientowaniem wokot loséw wybranego przez dziennikarza
bohatera. Cechg odrézniajaca go od biografii jest, zdaniem autorki, nacisk na aktualnosé
przekazu oraz usytuowanie opowiesci o losach postaci w okreslonym, waznym dla odbiorcy
kontekscie. Por. E. Zyrek-Horodyska, Reportaz biograficzny czy biografia reportazowa? Re-
fleksje genologiczne i analiza przypadku, ,Autobiografia” 2018, nr 2, s. 168-169. W wypadku
ksiazki Bikont kontekstem tym jest wykorzystanie biografii Sendlerowej w narracji pamie-
ciowej o Polakach ratujacych Zydéw.
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lan instytucji padstwowych, m.in. Muzeum Polakéw Ratujacych Zydéw
im. Rodziny Ulméw w Markowej, jako urzadzen polskiej pamieci autoa-
firmacyjnej®®, a dopiero w drugiej kolejnoSci wobec dzialan autoréw dziet
takich, jak film Matka dzieci Holocaustu, ktérzy wykorzystuja fakty z zycia
Ireny Sendlerowej w celach komercyjnych. Reportaz biograficzny sprzyja
tworzeniu pelnej sprzecznoéci 1 niejasnosci narracji biograficznej. Stanowi
ona raczej zapis dziatan podjetych przez autorke w celu ustalenia prawdy
na temat pewnego etapu zycia bohaterki, jakim byta akcja ratowania zydow-
skich dzieci, niz spéjna narracje biograficzna. Irena Sendlerowa, taka jak
ja przedstawia Anna Bikont, nie ma przy tym cech ani polskiego bohatera
narodowego, ani pielegniarki. Nie realizuje takze spotecznych oczekiwan
wobec kobiety — jest genialna organizatorka, ale nieszczesliwa zong 1 nie
najlepsza matka.

Skutecznos¢ podjetej przez Anne Bikont préby zakwestionowania bio-
mitografii Ireny Sendlerowe;j jest obecnie trudna do ocenienia. Stworzony
przez nia, performans tekstualny zatrzymat sie, jak sie zdaje, na etapie
sformutowania zadania. Jego skuteczno$é bedzie w duzej mierze zalezala
od nastawienia czytelnikéw. To oni zdecyduja, czy sa w stanie zaakcepto-
wac nie tylko odmienny od dominujacego wizerunek samej Sendlerowe;j, ale
takze prezentowany przez biografke obraz wojennych i powojennych relacji
polsko-zydowskich. Zadanie jest z pewnoscia nielatwe, biorac pod uwage
ogromng, popularno$é¢ wizerunku ,matki dzieci Holocaustu” w réznych me-
diach. O tym, czy Anna Bikont odniosta przynajmniej cze$ciowy sukces,
mozna bedzie sie przekonaé¢ na podstawie wizerunku Ireny Sendlerowe;j
w tekstach kultury, ktére powstang w kolejnych latach.
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