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The paper presents the concept of fundamentally new direction in the field of narratological stud-
ies — historical narratology. The author suggests turning to the research experience accumulated in
Russian historical poetics by A. Veselovsky, P. Ricoeur’s and W. Schmid works. Narratology is seen
as a theory of forming, storing and transmitting the event experience of the presence of the human
self in the world. In particular, the work deals with diegetic picture of the world, with the historical
dynamics of the most important types of narrative intrigue, and with the ethos of narrative. The most
important characteristics of narrative are integrated into the concept of narrative strategy of a par-
ticular discourse. The emergence, spread and coexistence of narrative strategies in the diachronic
dimension of the culture of storytelling as a form of human communication is at the core of research
interest in historical narratology.
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Praktyki narracyjne przedstawiaja niezliczone bogactwo ustnych 1 pi-
semnych wypowiedzi, informujacych o duzych i malych zdarzeniach zycia
spolecznego lub prywatnego. Bogactwo rozmaitych opowiadan jest przed-
miotem intensywnie rozwijajacej sie w ostatnich dziesiecioleciach narra-
tologii.

Rosyjskie literaturoznawstwo odnosi sie do narratologii niejedno-
znacznie. Jedni pozostaja obojetni wobec niej jako czego$ niezrozumia-
lego 1 niepotrzebnego, drudzy sa nig zafascynowani jako kolejng moda
(o ,,zagranicznym” zabarwieniu), trzeci sg usposobieni negatywnie (z tej
samej przyczyny). Tymczasem Paul Ricoeur, poddawszy problematyke
narratologiczna, zdaje sie, najbardziej gruntownej refleksji filozoficznej,
podszedt do niej, biorac pod uwage to, ,,czego uczyli Bachtin, Genette, Lot-
man 1 Uspienski™.

Co istotne, papiez Franciszek I niedawno (na 54. Swiatowy Dziet Srod-
kow Spolecznego Przekazu) poswiecit ,,tematowi narracji” specjalne oredzie,

! Przeklad z jezyka rosyjskiego na podstawie: W.I. Tiupa, Na puti k istoriczeskoj nar-
ratotogii, ,,Nowyj fitologiczeskij wiestnik” 2020, nr 3 (54), s. 32—54. Redakcja ,,Przestrzeni
Teorii” dziekuje Autorowi za zgode na publikacje thumaczonego tekstu.

2 P. Ricoeur, Czas i opowiesé, t. 2, Konfiguracja w opowiesci fikcyjnej, przel. J. Jaku-
bowski, Krakéw 2008, s. 242.
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w ktérym moéwil, ze przekazywane przez ludzi ,,opowiadania maja na nas
wplyw, utrwalaja nasze przekonania i nasze postawy, moga pomdoc nam zro-
zumie¢ siebie 1 powiedzieé, kim jesteémy”®. Wérdod najbardziej znaczacych
ludzkich historii na réwni z Wyznaniami $w. Augustyna wymienit Braci
Karamazowych.

Jednak powszechna metoda opowiadania nie jest wolna od zmian. Po-
woli, lecz nieustannie ewoluuje, przeobrazajac sie i rozgaleziajac na pewne
podsystemy, odpowiadajace coraz bardziej skomplikowanym wymogom
socjokulturowym czlowieka.

Wspélczesna tzw. postklasyczna® narratologia® odeszta daleko nie
tylkood przedklasycznej poetyki opowiadania, ktérej podstawy wpro-
wadzita Kéte Friedemann, lecz rowniez od klasycznej (strukturalistycz-
nej) gramatyki opowiadania lat szeéédziesiatych XX wieku, ktéra
przybrata powszechnie znang obecnie nazwe narratologia za sprawa
Tzvetana Todorova. Do szczegblnego rozwoju tego potencjalu naukowego
przyczynila sie praca Olgi Michajlowny Freudenberg Pochodzenie narracji®
[Proischozdienije narracii] ukonczona w 1945 roku. Juz w latach siedem-
dziesiatych XX wieku, poczawszy od Figur Gérarda Genette’a, narratologia
kladzie nacisk na komunikacyjny aspekt narracji (opowiadanie nieodzownie
wymaga adresata), stanowiac teorie komunikacji narracyjnej. Organicznie
wpisuje sie rOwniez we wprowadzony przez Michaita Michajtowicza Bachti-
nametalingwistyczny nurt ,,rozpoznania istoty wypowiedzi oraz jej
réznorodnych form gatunkowych w réznych dziedzinach ludzkiej dziatal-
nosci”, korespondujac z neoretorycznymi poszukiwaniami Chaima Perel-
mana, belgijskiej grupy g 1innych. Niezwykle znaczacy byt takze zwrot
historykow w strone narratologicznie zorientowanych refleksji dotyczacych
wlasnego przedmiotu badan®.

Nie spos6b zatem nie zauwazy¢, ze dyskursy narracyjne zajmuja nad-
zwyczaj istotne miejsce w kulturze ludzkiej. Mozna zaobserwowacé tzw.
zwrot narratologiczny w naukach humanistycznych. Wspélczesna

3, Obys mégt opowiadaé i utrwalié w pamieci” (por. Wj 10, 2). Zycie staje sie historig.
Oredzie papieza Franciszka na LIV Swiatowy Dzieri Srodkéw Spolecznego Przekazu, <http://
www.vatican.va/content/francesco/pl/messages/communications/documents/papa-france-
sco_20200124_messaggio-comunicazioni-sociali.htmI> [dostep: 5.01.2021].

4+ Wszystkie wyrdznienia w tek$cie pochodza od autora (przyp. ttum.).

> J. Pier, Narratologies contemporaines, éd. J. Pier, F. Berthelot, Paris 2010.

5 O.M. Freudenberg, Pochodzenie narracji, przel. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, [w:]
Semantyka kultury, red. D. Ulicka, Krakéw 2005.

“M.M. Bachtin, Estetyka tworczosci stownej, przet. D. Ulicka, Warszawa 1986, s. 350.

8 H. White, Metahistory: The Historical Imagination in Nineteenth-Century Europe,
Baltimore 1973.
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narratologia wlacza w krag swoich zainteresowan ,utwory wszelkiego ro-
dzaju (nie tylko werbalne), ktére w ten czy inny sposéb przekazuja zmiane
[o charakterze zdarzeniowym — przyp. W.T.]”°.

Antropologiczne uzasadnienie zwrot narratologiczny otrzymuje
w fundamentalnej pracy Paula Ricoeura Czas i opowiesé™® [Temps et récit,
1985], ktéra w szczegdlnosci porusza problem ,wystapien ogblnych zjawisk
(zdarzen, procesow, standéw)”!!. Zarowno zdarzeniowo$é, jak 1 procesualno$é
polegaja na zmianach stanu rzeczy, chociaz istota tych zmian jest zasadni-
czo rézna. Ludzkie do$§wiadczenia dzielg sie na procesualne (powtorzenia
analogicznych sytuacji, por roku, dob, rytualéw spotecznych) i jednostkowe,
niepowtarzalne. W ogélnym znaczeniu ,termin »zdarzenie« oznacza co$
niezwyklego, nieoczekiwanego, niekonwencjonalnego”'2.

Praktyki tworzenia historii narracyjnych stanowia mechanizmy formo-
wania, przechowywania i retranslacjizdarzeniowego doswiadczenia
obecnosci ludzkiego ja w Swiecie. W obecnych warunkach historycznych
przyspieszonego rozwoju cywilizacyjnego zdarzeniowa strona ludzkiego
doéwiadczenia nabiera szczeg6lnie wyraznej aktualnoSci.

Dzieki temu narratologia stanowi preznie rozwijajacy sie w XXI wie-
ku fundamentalny kierunek poszukiwan badawczych z zakresu nauk hu-
manistycznych. W Europie Zachodniej aktywnie dziala stowarzyszenie
narratologiczne [European Narratology Network (ENN)], ktore realizuje
miedzynarodowa wspdlprace narratologéw 1 koordynuje perspektywiczne
badania naukowe w tym obszarze. W Rosji dana sfera opanowania ludzkiego
do$wiadczenia nie jest jeszcze szeroko rozwinieta, cho¢ $wiatowa narrato-
logia czerpie z dziedzictwa naukowego Michaita Michajtowicza Bachtina,
Jurija Michajlowicza Lotmana, Wladimira Jakowlewicza Proppa 1 innych
rosyjskich badaczy.

Analiza strategii, taktyk, technik i narzedzi medialnych tworzenia histo-
rii narracyjnych w ich historycznej zmiennosci i uwiklaniu socjokulturowym
daje wglad w mentalne uwarunkowania kultury ludzkiej 1 drég jej rozwoju.
Dzisiejsza narratologia, nabierajac szerokiego, heurystycznego znaczenia,
staje sieinterdyscyplinarnym projektem (David Herman) nauki
o charakterze ogélnohumanistycznym. Postrzegajac narracje jako sposéb
nie tylko zewnetrznego przekazu, lecz réwniez wewnetrznego formowania

9 W. Schmid, Narratotogija, Moskwa 2003, s. 14—-15.

10 P, Ricoeur, Czas i opowiesé, t. 1, Intryga i historyczna opowiesé, przet. M. Frankiewicz,
Krakéow 2008; tegoz, Czas i opowiesé, t. 2, Konfiguracja w opowiesci...; tegoz, Czas i opowiesé,
t. 3, Czas opowiadany, przel. U. Zbrzezniak, Krakow 2008.

11 P. Ricoeur, Czas i opowiesé, t. 1, Intryga..., s. 249.

2W. Schmid, Narratotogija..., s. 22.
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indywidualnego doéwiadczenia'?, narratologia jest poymowana jako ,badanie
sposobdow, za pomoca, ktoérych jesteémy w stanie porzadkowac nasza pamiec,
zamierzenia, zyciowe historie, idee naszej »samosti (indywidualnoéci)« lub
»osobiste] tozsamosci«” .

Narratologiczna refleksja nad ludzkim bytem wywodzaca sie z poetyki
dawno juz przekroczyla jej granice — weszla w sfere historiografii 1 kogni-
tywistyki, publicystyki 1 praktyk religijnych, reklamy, biznesu i rozmow
codziennych, informacyjnych, politycznych, prawnych, psychoanalitycz-
nych, medycznych i innych form komunikacji instytucjonalne;j. Jednak ze
wzgledu na szczegdlnag ztozonosé 1 réznorodno$é budowy narracyjnej tekstow
artystycznych, to wtasnie narratologia literaturoznawcza nie przestaje by¢
filarem i baza konceptualna takiego rodzaju badan.

Obiektem wspoélczesnej narratologii jest rozlegla przestrzen kulturowa,
ktora tworza teksty, opowiadajace pewne historie, a przedmiot jej refleksji sta-
nowig strategie komunikacyjne 1 praktyki dyskursywne opowiadania historii.
Niemniej jednak ani sjuzetologia'® literacka, ani poetyka narracji literackiej,
ani teoria gatunkow literackich, wchodzace w sklad narratologii, nie traca
ani swojej specyfiki, ani swojej aktualno$ci. Przeciwnie — bogate doS§wiadcze-
nie literaturoznawcze, ekstrapolowane na nieartystyczne teksty narracyjne,
otwiera przed ich badaczami zasadniczo nowe heurystyczne mozliwosci.

Szczegblnie nauka o literaturze moze wnie§¢ w rozw0j narratologii
kolejny istotny wktad, wzbogacajac ja o problematyke 1 instrumentarium
analityczne poetyki historycznej.

Wspdlczesna narratologia ma na razie charakter czysto teoretyczny.
Monika Fludernik miata uzasadnione podstawy, aby méwié o ,przewaza-
jacym w narratologii glebokim lekcewazeniu diachronicznego podejs$cia”®,
a na jej wezwanie z 2003 roku do ,,zrywu” w , kierunku fascynujaco nowej
dziedziny badan [historyczno-narratologicznych — przyp. W.T.]”!" nie ma

13 J. Bruner, A narrative model of self-construction, ,,Annals of the New York Academy
of Sciences” 1997, vol. 818 (1), s. 145-161.

4 J. Brokmeier, R. Harrie, Narratiw: probliemy i obieszczanija adnoj altiernatiwnoj
paradigmy, ,,Woprosy fitosofii” 2000, Ne 3, s. 29.

15 ‘Sjuzet’ nie ma w jezyku polskim ekwiwalentu terminologicznego, dlatego w jego prze-
ktadzie, jak 1 pochodnych zastosowana zostata transkrypcja. W polskim literaturoznawstwie
istnieje termin ‘fabula’, natomiast w rosyjskim — przywigzuje sie duza wage do rozréznienia
fabutly 1 wezszego znaczeniowo sjuzetu. Przeciwstawienie fabula-sjuzet nabrato szczegdl-
nego znaczenia u Wiktora Szktowskiego i innych formalistéw, cho¢ sam termin ‘sjuzet’ ma
rodow6d znacznie wezesniejszy, jeszcze przedformalistyczny. Zob. P. Fast, Przeciwstawienie

Sfabuta-sjuzet” w literaturoznawstwie rosyjskim, ,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze”,
1982, nr 6, s. 81-96 (przyp. ttum.).

16 M. Fludernik, The Diachronization of Narratology, ,Narrative” 2003, vol. 11, no. 3,
s. 334.

7 Tamze, s. 332.
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jeszcze nalezytego odzewu. Ponadto badania Irene de Jong w obrebie tego
zagadnienia prezentuja sie skromnie's,

Narratologia, podobnie jak cata zachodnia humanistyka, wyrosta na
wielowiekowym gruncie éredniowiecznej scholastyki 1 niesie na sobie jej
pietno. Ma to odbicie nie tylko w wielu tendencjach naukowych o zabarwie-
niu scholastycznym, lecz rowniez, odwrotnie — niekiedy w radykalnych, bez-
wzglednych zrywach w strone dekonstrukeji. Rosyjskiej tradycji naukowe;]
obce jest 1 jedno, 1 drugie. W zamian posiada poetyke historyczng jako nie
empiryczna, lecz teoretyczng konceptualna komparatystyke o charakterze
og6lnym, zapoczatkowana w XIX wieku przez Aleksandra Nikotajewicza
Wiesiotowskiego 1 aktywnie rozwijajaca sie w Rosji przez ostatnie dziesie-
ciolecia XX wieku. Poetyka historyczna daje potwierdzenie, ze istota dowol-
nego fenomenu humanistycznego moze byé odkryta jedynie w stadium jego
rozwoju. I uczy konstruowania historycznie uzasadnionych teorii.

Komparatywizm, zgodnie z intencjg Wiesiotowskiego, w specjalnym,
nie profetycznym rozumieniu jest to ,,ta sama metoda historyczna, tyle ze
zwielokrotniona, powtdérzona w réwnoleglym szeregu, prowadzaca do moz-
liwie pelnego uogodlnienia”®. Metoda paralelnych szeregdéw histo-
rycznych —wistocie kluczowa kategoria konceptualnej komparatystyki —
zaklada jednocze$nie cigglto§¢ zjawisk ewoluujacej kultury (zastapiong
pojeciem szeregu)iichstadialno$¢é (zastapiong pojeciem historycznego
paralelizmu). Metodologia Wiesiolowskiego ukonstytuowata komple-
mentarnos¢ ciaglosci (uwzglednienie ,,przywigzania w akcie twoérczosci
indywidualnej”®) i stadialnosci (koniecznos§é ,,podobnych tendencji”?') jako
czynnikow rozwoju kulturowego.

Poetyka historyczna liczy juz sto pieédziesiat lat, a mimo to zachodnia
filologia — w odréznieniu od szkoty formalnej i Bachtina —nie jest z nia,
dobrze zaznajomiona. ,,Na Zachodzie go [Wiesiolowskiego — przyp. W.T.] pra-
wie nie znaja 2. Pierwsze spotkanie z rosyjska szkota poetyki historyczne;j
odbiorcow niemieckojezycznych odbyto sie catkiem niedawno??. Analogiczne
publikacje w jezyku angielskim 1 francuskim nie istnieja, nie zostaly rowniez

18 1. de Jong, Diachronic Narratology (The Example of Ancient Greek Narrative), ,,Han-
dbook of Narratology” 2014, vol. 1, s. 115-122.

19 A.N. Wiesiotowski, O metodzie i zadaniach historii literatury jako nauki, przet. H. Du-
byk, , Tekstualia” 2018, nr 3 (54), s. 41.

20 A.N. Wiesiotowski, Poetika sjuzetow, [w:] tegoz, Istoriczeskaja poetika, ried., wstup.
statja i primiecz. W. Zyrmunskij, Leningrad 1940, s. 493.

21 Tamze, s. 498.

22 1.0. Szajtanow, Komparatiwistika i/ ili poetika: Anglijskije sjuzety glazami istoricze-
skoj poetiki, Moskwa 2010.

2 Zob. D. Kemper, V. Tjupa, S. Taskenov (Hg.), Die russische Schule der Historische
Poetik, Munchen 2013.
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przettumaczone prace Wiesiotowskiego. Miedzy innymi z tego powodu, jak
sadze, wypracowanie diachronicznego aspektu wspélczesnej narratologii jest
dopiero w zarodku?*. W 2019 roku pod kierunkiem Wolfa Schmida, Johna
Piera 1 Petera Hithna byly prowadzone prace nad europejskim projektem
zespotowym slownikanarratologii diachronicznej.Ponadto Schmid
w biezacym roku opublikowal monografie, dotyczaca uzasadnienia narra-
cji, ktorej zakonczenie poswiecil problemom 1 perspektywom narratologii
diachronicznej?.

Podstawowa kategoria narratologiczna jest zdarzenie lub, doktadnie;j,
zdarzeniowo$¢ bytu. Jednak nie nalezy mysleé, ze status zdarzeniowosci
pozostawal niezmienny na przestrzeni wiekow. Wprost przeciwnie: ewolu-
owal wraz z ewolucjg, ludzkiej §wiadomosci.

Zdarzeniowy status wydarzenia zalezy od aksjologicznego ukierunko-
wania $wiadomosci, ktore ,,nie jest [...] jednak wladne zmieni¢ bytu, by tak
rzec, materialnie [...]. Moze jedynie przeobrazi¢ sens bytu (rozpoznac go,
usankcjonowac itp.). Na tym polega wolno$¢ sedziego 1 Swiadka”?%. Specyfika
wypowiedzi narracyjnej polega wtaénie na tym, ze nadaje ona faktowi lub
pewnemu caloksztattowi faktéw status zdarzeniowosci. Zaden kataklizm
naturalny czy prawo spoteczne bez odniesienia do intencji narracyjnej $wia-
domosci nie jest jeszcze zdarzeniem. Zeby nim zostaé, musi przybraé status
zrozumianego faktu, ktory definiowany jest przez przynaleznoé¢ do ,,[obrazu]
Swiata, ktéry wyznacza skale tego, co jest zdarzeniem”?’.

Obraz Swiata stanowi wspdlng nazwe dla wielu uogélniajacych
systeméw wyobrazen o zyciu: jezykowego, etnicznego, naukowego, reli-
gijnego, artystycznego, zawodowego, zwiazanego z wiekiem, genderowego
itp. W kazde;j z takich wariacji jest specyficzny dla danej sfery komunikacji
zespot wyjéciowych zatozen o najbardziej ogbélnych przestankach obecnoéci
cztowieka w bycie. Analogicznie do umownej przestrzeni matematyczne;j
uogdlniajacy obraz $wiata ,gwarantuje mozliwa znaczeniowa jedno§¢ moz-
liwych sadow”?® o zyciu.

Za najbardziej podstawowy pod tym wzgledem nalezy uznacé reto-
ryczny obraz §wiata — pojecie wprowadzone przez ojcanowe]j retoryki
Chaima Perelmana odno$nie do intersubiektywnegotoposu zgody czy
inaczej nadrzednego toposu, bez ktérego porozumienie jest nieosia-

24 Por. stosunkowo nieSmiate proby w tym kierunku: I. de Jong, dz. cyt., s. 115-122.

2 W. Schmid, Narrative Motivierung: Von der romanischen Renaissance bis zur russi-
schen Postmoderne, Berlin—Boston 2020.

26 M.M. Bachtin, Estetyka..., s. 484.

21 J. Lotman, Struktura tekstu artystycznego, przet. A. Tanalska, Warszawa 1984, s. 333.

28 M.M. Bachtin, W strone filozofii czynu, przel. B. Zytko, Gdanisk 1997, s. 85.
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galne. Perspektywa porozumienia, potencjalnie mozliwa do osiagniecia
poprzez kazda wypowiedz, wymaga, zeby méwca 1 stuchacz wychodzili od
powszechnych wyobrazen o zasadach §wiata dotyczacych obiektu wypo-
wiedzi. Topos zgody zaweza mozliwa optyke widzenia $wiata przez pewien
zbiér wyjSciowych zatozen i aktywizuje w $§wiadomosci komunikantow
pewna umowna, przestrzen 1 czas (diegetyczna, jak zwyklo sie nazywacé
w narratologii).

Referencyjna strone wypowiedzi, jak twierdzit Michel Foucault, ,kon-
stytuuja nie rzeczy, fakty, realnosci czy istoty, lecz prawa [...] istnienia,
obowiazujace przedmioty, ktére sa w niej nazwane”?. Retoryczny obraz
Swiata stanowi pewien zbiér takich praw istnienia dla nazywanych
obiektéw. Narracyjne modyfikacje retorycznych obrazéw $wiata, lub inaczej,
diegetyczne obrazy Swiata sa stadialne juz w swojej genezie: kazdy z nich
jest pozycjonowany na okreslonym stopniu rozwoju ludzkiej $wiadomosci,
lecz w konsekwencji jest aktualizowany pod wzgledem historycznym w pdz-
niejszych kontekstach kulturowych.

Precedensowy obraz éwiata jest oparty na zatozeniu, ze na Swiecie
wszystko juz bylo 1 znéw nastapi, analogicznie do zmieniajacych sie por
roku. Narracyjny status opowiedzianego zdarzenia polega na jego odpo-
wiednioéci w stosunku do wyjsciowego arcyzdarzenia. Taki obraz Swiata
ma swdj poczatek w pierwotnej Swiadomosci na skutek rozwoju narracji
jako opowiadania mitéw. Postacie sa tu aktantami, sprawcami dzialan,
dokonuja jedynie tego, do czego sa przeznaczone, zgodnie ze swoja funkcja
sjuzetowa, (w bajce) albo fatum (w opowiesci mitycznej). Tutaj bohater nie
wybiera, a celowo dokonuje wlasnie tego, co moze 1 powinien, poniewaz ,nie
jest oddzielony od swojego losu, sa jednoécia, los wyraza pozaosobowa strone
jednostki, a jego czyny jedynie odstaniaja zawarto§é losu”®.

Imperatywny obrazéwiata oparty jest na wyjéciowym zalozeniu, ze
zycie jest definiowane nie przez cykliczng powtarzalno$é, a przez wyzszy
porzadek $wiata, w ktérym niejawnie panuje zasada wyzsze) sprawiedli-
woséci. Bohater jest tu nosicielem pewnej natury (typowego charakteru,
stabilnej pozycji zyciowej); zawsze ma swobode wyboru, ale kazde jego dzia-
lanie jest dla niego préba, poniewaz w ostatecznym rozrachunku okazuje sie
dobre albo zte, a wybér — stuszny albo niestuszny. Taki obraz §wiata bierze
swo) poczatek w postmitologicznej religijnej Swiadomosci 1 jest realizowany
w narracyjnej praktyce opowiadania przypowiesci, a p6zniej w hagiografii,
w kanonicznym gatunku opowieSci, ktory zaktada obowigzkowa prébe bo-

2 M. Foucault, Archeologia wiedzy, przel. A. Siemek, Warszawa 1977, s. 121.
30 A.J. Guriewicz, O prirodie gieroiczeskowo w poezji giermanskich narodow, ,,Izwiestija
Akadiemii Nauk SSSR. Sierija litieratury i jazyka” 1978, No 2, s. 145.
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hatera, ktora z kolei ,,wiaze sie z koniecznoscia wyboru [...] 1 w rezultacie
z nieuchronnoé$cia oceny moralnej”!.

Awanturniczy (okazjonalny, wedlug Perelmana) obraz Swiata
przedstawia zycie jako splot przypadkowych zdarzen, analogicznie do gier
hazardowych, gdzie dowolny wynik, nawet najbardziej niewiarygodny, jest
mozliwy. ,,Cztowiek przygody jest cztowiekiem przypadku”’2. Tutaj wszystko
thumaczone jest nie precedensem i prawem moralnym, a indywidualnos$cia,
bohatera, jego samoprzejawianiem sie (czesto bezwolnym) w sytuacjach nie-
przewidywalnego, wycigagnietego dla niego losu. Taki obraz Swiata bierze
swoj poczatek w czasach antycznych wraz ze wzrostem socjokulturowego
znaczenia prywatnego zycia cztowieka, upltywajacego poza spotecznoscig
polis. Dtugi czas jest obecny w pogtoskach, plotkach, zartach, wreszcie za-
domawia sie w anegdotach (w wyjSciowym znaczeniu tego stowa u Pro-
kopiusza z Cezarei). Pézniej zostaje przejety przez kanoniczny gatunek
noweli 1 powie$¢ awanturnicza,.

W koncu, prawdopodobno$ciowy obraz §wiata, wypracowany jest
na podstawie teorii synergetyki I1ji Prigozyna, ktérego zrddio historyczne
mozna upatrywaé w antycznych zywotach (szczegélnie istotne sa Zywoty
rownolegte Plutarcha). Obraz ten zostaje nastepnie aktywnie przyswojony
przez nastepujaca po powieéci awanturniczej — powieéé klasyczna. Zycie
cztowieka traktowane jest tu jako nielinearna trajektoria indywidualnego
istnienia, przechodzaca przez rézne sytuacje zdarzeniowosci, ktére moga byé
zarOwno precedensowe, jak 1 imperatywne czy awanturniczo-okazjonalne.
Jednak wyznacznikiem powiesci realizujacej strategie narracyjna Zywota sa
punkty bifurkacji,jak zwyklo sie je nazywaé w synergetyce, momenty
nieuniknionych przeksztatcen dalszej linii zycia. W takich momentach boha-
ter staje sie podmiotem indywidualnego doéwiadczenia i osobowo$ciowego
samookres§lenia. Trajektoria obecnosci w prawdopodobnoSciowym $wiecie
jest zlozona z tancucha czyndéw — w szerokim rozumieniu tego terminu, jakie
nadal mu Bachtin. Tozsamo$¢ postaci wystepuje tutaj jako jej samotozsa-
mos$é, powierzajac jej odpowiedzialno$é za wybor jednego z prawdopodob-
nych stanéw prawdopodobnosciowego §wiata (atraktorow, postugujac
sie jezykiem synergetyki) 1 tym samym za ukierunkowanie dalszego biegu
zycia. W powieSciowym zyciopisaniu ma miejsce ,,historyczne konstytuowa-
nie Swiata (w bohaterze 1 przez bohatera)”?®. Jednak prawdopodobnos$ciowy

31 N.D. Tamarczenko, Russkaja powiest’ Sieriebrianowo wieka: Problemy poetiki sjuzeta
1 Zanra, Moskwa 2007, s. 19.

32 M.M. Bachtin, Problemy literatury i estetyki, przel. W. Grajewski, Warszawa 1982,
s. 291. W oryginale: «ABaHTIOPHBIN YeJI0BEK — YeJI0BeK ciaydass (przyp. thum.).

33 N.D. Tamarczenko, Russkij ktassiczeskij roman XIX wieka: Problemy poetiki i tipotogii
zanra, Moskwa 1997, s. 37.
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wybor nie ma tutaj odniesienia ani do imperatywnego absolutu, ani do re-
latywizmu awanturniczego rozumienia Swiata.

Wymienione diegetyczne obrazy $wiata przynaleza kolejno do r6znych
historycznych stadiéw procesu, ktory Wiesiotowski okreslit jako rozw )
osobowos$ci. Wcigz bywajq jednak wykorzystywane 1 aktualizowane.
Zazwycza] taka aktualizacja odbywa sie poza wola samego narratora, ktéry,
jak wiadomo, dotrzymuje kroku narracyjnej kulturze swojej epoki. W bada-
niu literatury 1 innych praktyk opowiadania historii pryncypialne znaczenie
ma ujawnienie podstawowego obrazu $wiata jako kodu genetycznego
tego czy innego utworu.

W narracjach literackich, podobnie jak w wiekszo$ci innych, obraz §wia-
ta jest skoncentrowany wokét postaci (lub systemu postaci). Dlatego wlaénie
uwaga zostaje zogniskowana na tozsamo§ci narracyjnej uczestnikow
opowiadanych zdarzen.

Wilasciwie co pozwala nam na przypisywanie dziatan, wygladu zewnetrz-
nego, stanu wewnetrznego tej, a nie innej postaci opowiadanej historii? Czy
tylko uzycie nazw wlasnych? Te towarzysza przeciez daleko nie kazdej fra-
zie, odnoszacej sie do postaci, ktora ponadto moze nie by¢ nazwana wprost,
lecz metaforycznie. Niemniej jednak jes$li chodzi o klasyczna literature, to
niekiedy identyfikujemy 1 rozumiemy wymys§long postac lepiej, niz realnie
istniejacych ludzi z naszego otoczenia.

Problematyka etnicznej, socjalno-grupowej, konfesjonalnej, gendero-
wej, zwigzane] z wiekiem, indywidualno-osobowos$ciowej tozsamosci po
Eriku Eriksonie® jest aktywnie podejmowana nie tylko w psychologii, ale
réwniez w innych naukach humanistycznych. W zyciu praktycznym dana
problematyka wyraznie uwypuklita sie w historycznym konteks$cie kultury
romantycznej. Egocentryczna mentalnoéé ja-éwiadomoséci postawita przed
cztowiekiem egzystencjalny imperatyw: by¢ samym soba! Lecz co znaczy
zosta¢ibyé samym soba?

Paul Ricoeur stusznie wprowadzit do dyskursu wokét tego tematu ka-
tegorie tozsamo$ci narracyjnej. Identyfikacja i samoidentyfikacja podmiotu,
jak sie wydaje, nie sa mozliwe poza narracja, poniewaz podmiotem jest ten,
do ktérego nalezy czyn (niedziatanie réwniez jest forma czynu), a czyn za-
wsze jest zdarzeniowy, innymi slowy, zaklada mozliwo$é jego narracyjnej
eksplikacji.

Ricoeur, odchodzac od rozwazan Davida Hume’a o niemozno$ci objecia
refleksja naszego ja jako pewnego systemu® i rozwijajac ,,pomyst stresz-

3 Zob. E.H. Erikson, Tozsamo$é a cykl zycia, przet. M. Zywicki, Poznaf 2004; tegoz,
Identity: Youth and Crisis, New York 1968.

35 D. Hume, Traktat o naturze ludzkiej, przel. Cz. Znamierowski, Warszawa 2015,
s. 339-340.
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czenia zycia w formie opowieSci”®, twierdzi, ze samorefleksja podmiotu
powinna odbywacé sie wyltacznie ,,w formie opowieéci”®’, poniewaz ,,0 nar-
racyjnej jednoéci zycia”® jesteSmy w stanie mowié, jedynie ,,sytuujac ja pod
znakiem opowieSci uczacych taczyé narracyjne retrospekeje 1 prospekeje”®.

Kazdy z nas jest nosicielem nie tylko kolektywnego, ale i osobistego do-
$§wiadczenia — egzystencjalnego do$wiadczenia przezywania swojego niepo-
wtarzalnego zycia. Tego rodzaju doéwiadczenie zabezpiecza nasza samotoz-
samo$¢ jako j a, a unikalno$é naszego egzystencjalnego do§wiadczenia czyni
go zdarzeniowym, czyli skorelowanym z narracja. Jak przekonuje Ricoeur,
wladnie ,,opowies¢ buduje tozsamos¢’’. DoSwiadczenie zycia, sktadajace sie
z wielu historii z naszym udziatem, jest ,,magazynowane” w naszej pamieci
w narracyjnych formach potencjalnego opowiadania o sobie.

Samotozsamos§é osobistego bytu jest formowana nie tylko wewnetrznie,
lecz rOwniez zewnetrznie: przez opowiadania innych o nas (poczatkowo ro-
dzicow). Doswiadczenie tych opowiadan czlowiek cze$ciowo przyswaja jako
wlasne, a czeéciowo je odrzuca: ignoruje lub podaje w watpliwoéé. Mozna
powiedzieé, idac za Ricoeurem, ze tozsamo$é narracyjna podmiotu stano-
wi swego rodzaju napiecie miedzy dwoma biegunami osobowosci. Ricoeur,
wychodzac od opozycji idem — ipse w jezyku lacinskim, upatruje w niej
konstruktywne napiecie miedzy biegunem zewnetrznej tozsamosci cha-
rakteru, na podstawie ktorej bohater jest identyfikowany przez otoczenie,
a biegunem jego wewnetrznej samosti —indywidualnosci (fr. ipséité,
niem. Selbst), na podstawie ktérej identyfikuje sam siebie.

Ricoeur definiuje charakter jako ,,0gét cech wyrdzniajacych, pozwala-
jacych ponownie zidentyfikowaé ludzka jednostke jako bedaca ta sama’!.
Koresponduje to z rosyjska tradycja, w ktorej termin ‘charakter’ oznacza ,,to,
co taczy w tekécie artystycznym rozmaite manifestacje postaci, pozwalajac
w umotywowany sposob przypisacé je do jednej i tej samej osoby”*2. Podczas
gdy w anglojezycznej narratologii kategorie ‘postacé’ i ‘charakter’ pod wzgle-
dem terminologicznym nie sg rozrézniane.

W badaniach Ricoeura na jednym biegunie znajduje sie bajka ludowa,
w ktorej ,,postac jest charakterem, ktory daje sie zidentyfikowaé 1 ponow-
nie rozpoznac jako ten sam”#? a na drugim — literatura strumienia Swia-

36 P. Ricoeur, O sobie samym jako innym, przet. B. Chelstowski, Warszawa 2018, s. 262.
37T Tamze, s. 262.

38 Tamze, s. 270.

39 Tamze.

40 Tamze, s. 245.

4 Tamze, s. 197.

42 1.M. Markowicz, Izbrannyje raboty, Sankt Pietiersburg 2008, s. 290.

4 P. Ricoeur, O sobie samym jako innym..., s. 246.
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domoéci, gdzie ,,osoba przestata by¢ charakterem”*. Ten ostatni fenomen
Ricoeur interpretuje ,,jako odstoniecie bycia soba na skutek utraty oparcia
w byciu tym samym”*®. Rozwdj historyczny tozsamos$ci narracyjnej, wedlug
Ricoeura, polega na jej stopniowym przemieszczeniu od bieguna ja-dla-in-
nych (charakteru) do bieguna ja-dla-siebie [osobowo$ciowej samosti (indy-
widualnoséci)].

Jednak w rzeczywisto$ci droga historycznych etapéw ewolucji tozsamo-
§ci narracyjnej jest znacznie bardziej skomplikowana. Szczego6lnie nieostrosé
definicyjna charakteru nie zawsze prowadzi do wysuniecia na pierwszy
plan indywidualno-osobowos$ciowego ja 1 odwrotnie — brak wyrazistej sa-
mosti (indywidualno$ci) postaci niekoniecznie prowadzi do jej jaskrawo
nakresélonego charakteru. Rozwazania francuskiego filozofa z calym swo-
im heurystycznym znaczeniem nie do konca odpowiadaja realiom procesu
literackiego jako obiektu narratologii historyczne;j.

Tozsamo§¢ narracyjna postaci bajkowej w ogdle nie stanowi problemu,
poniewaz nie jest ona obdarzona wewnetrznym punktem widzenia skierowa-
nym na nig sama, jej samotozsamosé zostaje potwierdzona z zewnetrz — za
sprawa kolektywnego do$wiadczenia. Bohater bajki jest jedynie aktorem —
jak obecnie zwyklo sie go nazywac — funkcjonalng figura. Nie ma jeszcze
charakteru, ktéry pojawi sie wraz z powstaniem literatury.

Co za$ tyczy sie strumienia §wiadomosci, burzacego narracyjne formy
refleksji nad zyciem, to w nim wszelka indywidualno$é¢ ulega rozktadowi,
tracac nie tylko zewnetrzne, ale 1 wewnetrzne podpory samotozsamosci.
Identyfikacja podmiotu nie jest mozliwa poza narracja, a literatura stru-
mienia $wiadomo$ci jest anarracyjna jak mit czy marzenie senne. Zgod-
nie z psychoanalizg Zygmunta Freuda opowiedziany sen jest narracyjny
o tyle, o ile werbalnie przekazujac swoje nocne wrazenia, porzadkujemy je
przez nalozenie na nie struktur zdarzeniowego doSwiadczenia. Literatura
strumienia $wiadomo$ci wymaga od czytelnika analogicznego podejscia,
lecz nie ksztaltuje jego wlasnego doswiadczenia, jak to czynita klasyka
literacka.

Tozsamo$éé narracyjna postaci narracyjnych, jak zauwazyl Ricoeur, jest
w istocie historycznie zmienna i wymaga szczeg6lnej uwagi ze strony narra-
tologii historycznej. Pierwotnemu rozwojowi narracji literackiej towarzyszy-
lo wypracowanie charakteréw, ktore stopniowo oddalato zdarzeniowosé na
dalszy plan. Poczatkowo tozsamo§é charakteru byla prosta konsekwencja
lancucha zdarzeniowego jako struktury narracyjnej: ,,Postacie — pisat Ary-
stoteles — dzialaja wiec nie po to, aby umozliwié¢ przedstawienie charakteréw,

4 Tamze.
4 Tamze, s. 247—-248.
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lecz wlasénie ze wzgledu na dzialania przyjmuja odpowiednie wlasciwosci
charakterow”®. Jednak do XVII wieku narracja literacka przeksztatcita sie
na tyle, ze Nicolas Boileau-Despréaux glosit: ,,Dajcie kazdemu wtasna zalete
lub naréw/ Wiekow, ludéw badajcie rézne obyczaje”’. Jeszcze bardziej pre-
cyzyjnie w XVIII wieku wypowiadat sie Gotthold Ephraim Lessing: akurat
,,charaktery os6b, dzieki ktérym fakty sie urzeczywistnily, sa przyczyna,
dla ktorej wybiera wtasnie to, a nie inne wydarzenie [...]. Tylko charaktery
musza, by¢ dla niego §wiete”*s,

Jednak juz szekspirowskich bohateréw nie sposéb sprowadzaé¢ do ich
charakteru. O Hamlecie mozna powiedzieé, ze jest nosicielem samosti (in-
dywidualnoéci), ktéra nie koresponduje z jego zewnetrzna tozsamoscia.
Doniostego odkrycia osobowoséci jako samosti (indywidualno§ci) samoist-
nego ja dokonali romantycy, stusznie postrzegajacy Szekspira za swojego
prekursora.

Kto moze wyjawic ,,dzieje duszy ludzkiej™, ktére, jak zostato powie-
dziane w Bohaterze naszych czaséw, ,,sa ciekawsze [...] od dziejéw catego
narodu”®®. Dla Lermontowskiego lirycznego bohatera istotny jest postulat:
,»Ja—albo Bég sam — albo nikt”®'. Wedlug stéw Ricoeura jest tomodalno§é
tozsamo§ci —samost’ (indywidualnosc) osobowosciowego ja. Szczegdlnie
tozsamo§¢ romantyczna sprowadza sie do osobowosci absolutnej bez powloki
w postaci charakteru.

Sredniowieczne rosyjskie postacie rowniez nie byty obdarzone charak-
terem, lecz zupelnie z innej przyczyny. Swietoéé lub grzeszno$é w istocie
nie stanowig charakteru, sa szczegdlng jakoscia egzystencji. W piémiennic-
twie staroruskim ,,do XVII wieku problem ‘charakteru’ w ogdle nie istnial
[...]. Przedmiotem zainteresowania literatury Starej Rusi byly odrebne
stany psychologiczne [...]. Tematyka zywotéw, chronograféw, literatury
religijno-dydaktycznej dotyczyta psychicznych standéw granicznych”?, a nie
charakteréw poszczegélnych ludzi.

Jak wyjaéniat Siergiej Siergiejewicz Awierincew: ,,Pisarz chrzes$cijanski
wiekéw Srednich cheiat narzucié chrzescijanskiemu czytelnikowi poczucie
bezpoéredniego, osobistego wspdtuczestnictwa w dobru éwiata 1 osobiste]

46 Arystoteles, Retoryka. Retoryka dla Aleksandra. Poetyka, przet. H. Podbielski, War-
szawa 2004, s. 325—-326.

4T N. Boileau-Despréaux, L'art poétique — Sztuka poetycka, przet. M. Grzedzielska, Lu-
blin 1989, s. 49.

8 G.E. Lessing, Dramaturgia hamburska, przel. O. Dobijanka, Wroctaw 1956, s. 135.

19 M. Lermontow, Bohater naszych czasow, przel. W. Rogowicz, Wroctaw 1996, s. 75.

%0 Tamze.

51 M. Lermontow, Nie, jam nie Byron — inny — sam, przel. B. Zyranik, [w:] tegoz, Wybdr
poezji, wstep 1 kom. W. Jakubowski, Wroctaw 1972, s. 43.

52 D.S. Lichaczow, Czelowiek w litieraturie Driewniej Rusi, Moskwa 1970, s. 78.
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wspotwiny za $wiatowe zto [...]. Takiemu za$ »naczelnemu zadaniu« obiek-
tywna, obserwujaca »psychologia charakteréw« jawnie nie odpowiada’?,
Ale i awanturnicze historie z XVII wieku, jak anonimowa Historyja o Frole
Skobiejewie [Powiest’ o Frole Skobiejewie]®, czy nawet z XVIII wieku, jak
Prigozaja powaricha, ili pochozdienija razwratnoj zenszcziny [Nadobna
kucharka, czyli przygody rozpustnej kobiety] Gieorgija Iwanowicza Czutko-
wa — podobnie jak bajki ludowe — sa pozbawione narracyjnego wypracowania
charakteréw. Na przyklad narrator nie rozpatruje Frola Skorobiejewa pod
wzgledem jego charakteru, nie snuje roéwniez rozwazan na temat jego grzesz-
nosci, lecz sprowadza postaé do sjuzetowej funkcji szczesliwego wldczegi.

W rosyjskiej prozie literackiej po raz pierwszy opracowania charakteru
podjat sie Nikotaj Michajlowicz Karamzin. Kolizja opowiesci Biedna Liza®
[Biednaja Liza] jest nie tyle kolizja okolicznoéci, co zderzeniem charak-
teréw, a tajemnicza historia opowiedziana w Wyspie Bornholm®® [Ostrow
Borngolm] nie zawiera w sobie ani motywacji swojego poczatku, ani sjuze-
towego zakonczenia: zainteresowanie zostaje przeniesione z sytuacji sju-
zetowe) — pozostajacej bez wyjaénienia — na to, w jak r6zny sposob jest ona
przezywana przez wszystkich trzech uczestnikow — ze wzgledu na odmien-
nos§¢ ich charakteréw.

Idac za Ricoeurem nalezy przyznaé, ze wladnie powies¢ klasyczna ,,od
Ksieznej de Cleéves czy angielskiej powiesci XVIII wieku po Dostojewskie-
go 1 Tolstoja [...] zbadala [...] poSrednig przestrzen”” wspélodniesienia
charakteru (zewnetrznej tozsamosci postaci) 1 samosti [(indywidualno$ci)
wewnetrznej jej samotozsamosci].

W literaturze rosyjskiej podstawowe rozréznienie charakteru i samosti
(indywidualno$ci) po raz pierwszy zostalo zrealizowane w Eugeniuszu Onie-
ginie. Tutaj charaktery dwdéch gtéwnych bohateréw w ostatnim rozdziale
nagle zmieniaja sie nie do poznania. Jednak okazuje sie, ze osobowosciowa
niepowtarzalno$¢ bohaterki, nierozpoznana przez Oniegina podczas pierw-
szego spotkania, zostaje przez nia w pelni zachowana pod powtoka nowego,
typowo $wieckiego charakteru. Takiego rodzaju tajemniczo§¢ twarzy, przy-
stonietej maska charakteru, stanowi jedno z miejsc wspélnych w rosyjskiej
literaturze klasyczne;.

% S.S. Awierincew, Na skrzyzowaniu tradycji (szkice o literaturze i kulturze wczesnobi-
zantyjskiej), przel. D. Ulicka, Warszawa 1988, s. 86.

5 Historyja o Frole Skobiejewie, przel. J. Litwiniuk, [w:] Antologia dawnej noweli rosyj-
skiej, red. R. Sliwowski, Warszawa 1978.

% M. Karamzin, Biedna Liza, przet. R. Sliwowski, [w:] tegoz, Kréolowa pocatunkéw: opo-
wiadania o mitosci, Warszawa 1975.

5 N.M. Karamzin, Wyspa Bornholm, przel. R. Sliwowski, [w:] Antologia dawnej noweli
rosyjskiej, red. R. Sliwowski, Warszawa 1978.

51 P. Ricoeur, O sobie samym jako innym..., s. 246.
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W opowiadaniu o zyciu swoich postaci realizm osiaga gleboka organicz-
na jedno$¢ wnetrza i zewnetrza — charakteru i samosti (indywidualnoéci).
Sa to dwie strony tozsamos$ci narracyjnej bohatera jako jednosci. Tak na
przyktad lenistwo Obtomowa tworzy dominujaca negatywna ceche jego
charakteru (obtomowszczyzne), nieodtaczng jednak od jego pozytyw-
nej wewnetrznej naturalnosci, prostoty, ,,stonecznosci”®. W podobnego
rodzaju dwujednosci bohateréw kryje sie specyficzny urok klasycznego
realizmu.

Szczegbdlne miejsce w historycznej diachronii tozsamosci zajmuja boha-
terowie Antona Pawlowicza Czechowa. Jesli u jego poprzednikow charakter
1 samost’ (indywidualno$é) stanowia dwie strony typowej indywidualnos$ci
postaci (zazwyczaj z przewaga jednej z nich), to u Czechowa ma miejsce roz-
warstwienie tego, co wydawato sie nierozerwalne. Podwéjne zycie Gurowa —
jawne 1 tajemne — wlasnie tym sie odrdézniaja, ze w pierwszym funkcjonuje
on jako czlowiek przejrzystego charakteru, znanego ,,wszystkim, ktorzy sie
z nim stykali”®®, podczas gdy w drugim — jako glebinowe ja. Historia tej
postaci polega na tym, jak pod powloka tozsamoéci charakteru cal-
kiem zwyczajnego, majetnego moskwianina, silnie wpisanego w zycie oby-
watelskie, budzi sie samost’ (indywidualno§c), ktéra bohater, a wraz z nim
1 narrator, rozumie odtad jakoprywatng tajemnice, lezaca u podstaw
kazdej ludzkiej egzystencji.

Dotkliwe konsekwencje dla literatury rosyjskiej katastrofy rewolu-
cyjnej roku 1917 1 kolejno — Wielkiej Wojny Ojczyznianej wnikliwie opisat
Osip Emiljewicz Mandelsztam w szkicu Koniec powiesci [Koniec romana,
1925]. Zanik tego gatunku przepowiadal pisarz, wychodzac z zatozenia, ze
u podstaw narracji powiesciowej lezy narracja biograficzna, a wstrzasy hi-
storyczne, ktérym poddane byty miliony istnien, pozbawity ludzi osobistych
biografii: ,,akcje jednostki w historii upadly”®®. W rzeczywistosci jednak
powiesé ocalata, lecz przetom rewolucyjny znaczaco wplynal na strukture
tozsamosci narracyjnej postaci powieSciowej czy w ogoble literackiej.

Charakter zaczeto okreslaé nie tyle na podstawie zalezno$ci miedzy
postacia a okolicznoéciami jej prywatnej biografii, co przede wszystkim jej
pozycji wobec narodowej katastrofy (emigrant, zwyciezca, poputczik, wpisu-
jacy sie w sowiecka rzeczywistos$é itp.). Osobowosciowa samost’ (indywidu-
alno$cé) jesli sie ujawnia, to jest okreslana jako ,,niepoprawne skrzywienie

5 W.I1. Tiupa, Soliarnyje powtory w romanie Gonczarowa ,,Oblomow”, ,,Kritika i se-
miotika” 2010, No 14, s. 113-117.

3 A. Czechow, Pani z pieskiem, przel. N. Gatczynska, [w:] tegoz, Straszna noc i inne
opowiadania, wyb. 1 wst. R. Sliwowski, Warszawa 1989, s. 334.

50 0. Mandelsztam, Koniec powiesci, [w:] tegoz, Szkice literackie, przet. R. Przybylski,
Warszawa 1972, s. 153.
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osobowo§ci’®! — trauma mentalna z reguly o podtozu historycznym: wyjatko-

we przezywanie doSwiadczenia spotecznego upadku lub jego konsekwencji.
Na przyklad w Armii konnej Isaaka Emmanuitowicza Babla ,,czechowskie”
rozroznienie samosti (indywidualnosci) i charakteru ujawnia sie w naste-
pujacy sposéb: po zdecydowanym czynie (zabdjstwo gesi 1 zadanie jej upie-
czenia), ktéry byt zgodny z normg komisarskiego charakteruiwzbudzat
szacunek krasnoarmiejcéw, serce komisarza Lutowa ,,zbroczone mordem,
chrobotato 1 wyciekato”®?.

Literatura socrealizmu, poczawszy od ,,zarodka” — powiesci Matka
Maksyma Gorkiego, byta zorientowana na poszukiwanie pozytywnych cha-
rakterow jako prawdziwych bohateréw swojej epoki. Wskutek konfliktow
z takimi charakterami formowaty sie rowniez charaktery negatywne. Oso-
bowoéciowa samost’ (indywidualno§é) stracita na znaczeniu i praktycznie
zniknela z literatury sowieckiej epoki stalinowskiej. Archaiczna struktu-
ra postaci (charakter bez osobowos$ci) przejawiata sie wyraznie nie tylko
w utworach rewolucyjno-patetycznych czy powiesciach produkcyjnych, lecz
réwniez w komicznych powiesciach Ilji Ilfa i1 Jewgienija Pietrowa, ktore
nie wchodza do kanonu socrealizmu, lecz w pelni przynaleza do wiodace]
praktyki narracyjnej swojej epoki. Odtwarzajac fenomen bohatera awan-
turniczego (analogicznie wobec postaci widczegowskich powiesci 1 nowel),
wspoélautorzy mistrzowsko zaprezentowali ,,maskowo$¢” charakteru nie
tylko otaczajacych Ostapa Bendera postaci, ale takze jego wlasnego. Przy
czym samost’ (indywidualnoéé), karmiaca istnienie bohatera wtdczegowska,
energia, nie zostaje ujawniona, podobnie jak w przypadku Sredniowiecznego
Frola Skobiejewa.

Co za$ tyczy sie osobowos$ciowe] samotozsamosci, to osobowo$é postre-
wolucyjna jest traumatyczna. Miara jej samosti (indywidualnoéci) jest teraz
jej wewnetrzne straumatyzowanie. Najwyrazniej przejawia sie ono w lite-
raturze emigracyjnej (Wladimir Wiadimirowicz Nabokow, Gajto Iwanowicz
Gazdanow 1 in.), ale w pelni jest obecne réwniez w utworach sowieckich
pisarzy, wychodzacych daleko poza ramy socrealizmu: Mistrz i Malgorza-
ta, Doktor Zywago, Zycie i los, a takze Cichy Don (przyporzadkowanie
weczesne) powiesci Michaila Aleksandrowicza Szotochowa do socrealizmu
byto spowodowane czynnikami koniunkturalnymi i nie ma uzasadnienia
W poetyce utworu).

Katastroficzne sytuacje stalinowskiego terroru i II wojny Swiatowej staly
sie na tyle mocnymi impulsami do zachowania w literaturze rosyjskiej po-

61 L.A. Kotobajewa, Od Bloka do Brodzkowo (o russkoj litieraturie XX wieka), Moskwa
2015, s. 203.

52 1. Babel, Moja pierwsza ges, przet. M. Toporowski, [w:] tegoz, Historia jednego konia,
wyb. Z. Fedecki, Warszawa 1988, s. 46.
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strewolucyjnego modelu zalezno$ci charakteru i samosti (indywidualnosci),
ze na przestrzeni okoto stu lat traumatycznosé osobowos$ciowego doswiad-
czenia 1 uzasadnianie charakteru przez te czy inng katastrofe historyczna
tworzylo dominante tozsamosci narracyjnej. Jej przejawy mozna dostrzec
w czotowych przykladach wspélczesnej praktyki literackiej. Szczegblna uwa-
ge zwraca w tym konteksScie Awiator Jewgienija Germanowicza Wodotaz-
kina, w ktérym intryga narracyjna polega na odtworzeniu samotozsamosci
przez czlowieka z ,,zamrozong” pamiecia.

Kategoria intrygi wzbogaca wspdlczesna narratologie jeszcze pod
innym wzgledem. Ricoeur siegnal po pojecie intryga, ktére pojawito sie
juz wezeéniej u Paula Veyne’a®. ,Rozszerzajac 1 poglebiajac pojecie intry-
g1”% Ricoeur potaczyl w nim mythos Arystotelesa 1 emplotment Haydena
White’a (emplotment ,,polega na nadaniu historii sensu” przez narracyjne
polaczenie tworzacych ja zdarzen ,,w jednej, wszechogarniajacej lub archety-
picznej formie”®), akcentujac przy tym nieodzowna adresatywnos$é narracji.
»Sens podstawowego dzialania konfigurujacego intryge”®, zgodnie z Ricoeu-
rem, ,,réznorodno$é¢ epizodéw przeksztatca w jedna 1 kompletna historie”®”,
przygotowana, w taki sposéb do receptywnej refiguracji swiadomosci
czytelnika. Intryga dla Ricoeura jest sjuzetem skoncentrowanym nie na
fabule (ktéra zajmowali sie rosyjscy formalisci), a na czytelniku, to znaczy
sjuzetem rozpatrywanym w aspekcie swojego czytelniczego zainteresowania.

W sferze estetycznej tworczosci stownej (biorac pod uwage wielka litera-
ture, a nie rzemiosto literackie) odbiér artystyczny dzieta stanowi przedmiot
zainteresowania zaréwno po pierwszej, jak 1 kolejnej lekturze. Przy ponow-
nym czytaniu przezywamy rado$¢ poznawania, a nie powtarzania: ulega-
jacy przeobrazeniom podmiot percepcji — wszak nieprzerwanie zmieniamy
sie nie tylko zewnetrznie, ale 1 wewnetrznie — dokonuje bezprecedensowe;j
1 niepowtarzalnej aktualizacji znanej tresci. Innymi stowy, przy ponownym
czytaniu arcydzieta kolejny raz realizujemy nowe komunikacyjne ,,zdarzenie
[...] opowiadania”®® (Bachtin).

Intryga jako zainteresowanie narracja skierowane do czytelnika
polega na napieciu lancucha zdarzeniowego. Takiego rodzaju napiecie, we-
dtug Ricoeura, wzbudza pewne receptywne oczekiwania 1 ,trwanie rozcia-
gajace sie miedzy poczatkiem a koncem”. ;W tym sensie Biblia — twierdzi

8 P. Veyne, Comment on écrit l’histoire, Paris 1971.

61 P, Ricoeur, Czas i opowiesé, t. 2, Konfiguracja w opowiesci..., s. 241.
% H. White, dz. cyt., s. 7, 8.

66 P. Ricoeur, Czas i opowiesé, t. 1, Intryga..., s. 84.

57 P. Ricoeur, Czas i opowiesé, t. 2, Konfiguracja w opowiesci..., s. 18.
68 M.M. Bachtin, Problemy literatury..., s. 484.

% P. Ricoeur, Czas i opowiesé, t. 2, Konfiguracja w opowiesci..., s. 68.
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Ricoeur — jest monumentalna intryga dziejow Swiata, a kazda intryga lite-
racka stanowi rodzaj miniatury wielkiej intrygi taczacej Apokalipse 1 Ksiege
Rodzaju””. Zgodnie z my$la Ricoeura dowolna historia, ,,aby stac sie logika,
opowieéci, musi sie [...] zwrédcié w strone kulturowo uznanych konfiguracji,
w strone [...] schematyzmu opowiesci [...]. Dzialanie moze zostaé opowie-
dziane jedynie dzieki temu schematyzmowi’™.

Ponad wiek przed Ricoeurem pisal Wiesiotowski: ,,Intrygi, jakimi po-
stuguja sie powiesciopisarze, sprowadzaja sie do waskiej kategorii, ktora
z kolei mozna zredukowac do jeszcze mniejszej typologicznej charakterysty-
ki”™, Owa intuicja poetyki historycznej moze 1 powinna zosta¢ podchwycona
1 rozwinieta przez narratologie historyczna, poniewaz dostepne schematy
opowiadania sa typowe dla najrézniejszych form narracji, w tym réwniez
dalekich od artystycznoéci. Jak twierdzi Ricoeur, literacka ,intryga musi by¢
typowa”™, poniewaz czytelnik rozpoznaje perspektywy kontynuacji (w wiek-
szo$cl automatycznie, bez specjalnego zastanawiania sie) dzieki ,nasze]
zdolnosci $ledzenia historii 1 osiagnietej zazytoSci z tradycja narracyjng”™.

W penetracjach tradycji narratologicznej poetyka historyczna przeszta
dituga 1 perspektywiczna droge. Starozytne typy budowy sjuzetu: kumula-
tywny, cykliczny, liminalny czy perypetyjny byly juz wielokrotnie badane
1 opisywane. Biorac pod uwage receptywny aspekt opowiadania przedsta-
wiaja one w istocie najwazniejsze ,,typowe intrygi”, jednak ich rozumienie
z punktu widzenia narratologii r6zni sie od pojmowania literaturoznawczego.

Raphaél Baroni widzi powstajace réznice w nastepujacy sposob: , Intry-
ga, zgodnie z podejéciem strukturalistycznym, jest skonczonym catoksztal-
tem, w ktérego ramach zawigzanie 1 rozwigzanie sg symetryczne, podczas
gdy dla postklasycznego narratologa [...] intryga jest doSwiadczeniem wy-
tezonego czytania: zawiazanie 1 rozwigzanie sa sekwencyjnymi etapami,
ktoére za pomoca zawitoéci (z fr. méandres) opowiadania rytmizuja niepewny
ciag dalszy”".

Zmiana perspektywy w znacznym stopniu byta spowodowana zmianami
historycznymi w obrebie samej narracji literackiej. W utworach nalezacych
do nieklasycznej literatury pieknej schematy narracyjne sa ,wielokrotnymi
wirtualnymi perspektywami, ktére otwierajq sie w centrum historii w kie-
runku potencjalnego, ale nieokreslonego horyzontu”’. Taka intryga tworzy

" Tamze, s. 41-42.

™ Tamze, s. 75.

2 A.N. Wiesiotowski, Izbrannoje: na puti k istoriczeskoj poetikie, Moskwa 2010, s. 19.
3 P. Ricoeur, Czas i opowiesé, t. 1, Intryga..., s. 67.

 P. Ricoeur, Czas i opowiesé, t. 2, Konfiguracja w opowiesci..., s. 94.

® R. Baroni, Réticence de l'intrigue, [w:] Narratologies contemporaines, Paris 2010, s. 212.
6 R. Baroni, Réticence de lintrigue..., s. 212.
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,zainteresowanie do$wiadczeniem u czytelnika, w ktérym kognitywnosé
(prognostyczna, diagnostyczna) i emocjonalnosé (niepokoj, ciekawosé, zdzi-
wienie) sa nierozerwalnie zwigzane” .

Poczawszy od dojrzalych opowiadan Czechowa, ktére wywarly niema-
ly wplyw na literature Swiatowa, zarysowywata sie 1 rozwijala tendencja
ostabienia sjuzetowej zdarzeniowoséci. Konsekwencjq tego byta historyczna
tendencja zanikania intrygi zdarzeniowej na rzecz formowania sie fenome-
nu intrygi stowa, kiedy dla czytelnika wazne jest nie tylko to, jak utwoér
sie zakonczy, lecz takze to, w jaki sposéb bedzie to opowiedziane, w jakiej
tonacjii stylistyce historia zostanie doprowadzona do konca. Intryga stowa
akcentuje receptywny aspekt wypowiedzi narracyjnej: natezenie oczekiwa-
nia czytelnika jest wzmagane 1 zaspokajane w receptywnej §wiadomosci
w wiekszym stopniu dzieki narzedziom werbalizacji lancucha zdarzeniowego,
niz samej jego zdarzeniowosci.

Intryga slowa nie jest osobnym typem intrygi w stosunku do tych wyzej
wymienionych, lecz stanowi jej drugie oblicze, wtasciwe zwlaszcza narracjom
literackim. Stylistyka i rytmika opowiadajacego dyskursu, jego kompozy-
cyjne uporzadkowanie, przeplatajaca go sie¢ jawnych 1 skrytych powtorzen
zadaja tonalno$¢ narracji, emocjonalno-woluntarny ton wypowiedzi skiero-
wany do adresata. Jesli intryga fabularna wzbudza intelektualne zaintere-
sowanie recypientow, to intryga stowa indukuje ich refleksje emocjonalna
na temat otrzymanej informacji narracyjnej.

Zwiekszona uwaga wobec receptywno-komunikacyjnego aspektu praktyk
narracyjnych jest podyktowana sama wtasnoScia narracji jako ,,zdarzenia
samego opowiadania (czynnos$ci), w ktorym sami bierzemy udziat jako stu-
chacze-czytelnicy”™. Przy czym receptywny aspekt narracji nie sprowadza
sie do intrygi. Innym — w jeszcze mniejszym stopniu zbadanym — aspektem
odbioru dyskursu narracyjnego jest etos jego narracji. Jak stusznie zauwa-
za Ricoeur, ,,nie ma opowiesci obojetnej etycznie””, poniewaz ,,antycypacja
aspektow etycznych zawiera sie¢ w samej strukturze czynnosci opowiadania”®.

Nic dziwnego, ze najnowsza narratologia, jak i tozsama z nig neoreto-
ryka, zaczyna zwracac sie w strone kategorii etosu®, definiowanego przez
neoretoryke jako projektowany ,,stan odbiorcy, ktéry powstaje w wyniku
oddzialywania na niego jakiej$ wiadomosci”®2. Wyjawienie intencji komu-

T Tamze, s. 211.

® M.M. Bachtin, Problemy literatury..., s. 484.

™ P. Ricoeur, O sobie samym jako innym..., s. 191-192.

80 Tamze, s. 191.

81 L. Altes, Ethos and Narrative Interpretation: The Negotiation of Values in Fiction,
Lincoln (Nebraska) 2014.

82 7. Djubua i in., Obsciaja ritorika, Moskwa 1986, s. 264.
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nikacyjnej narracji oznacza skonstruowanie budowy tekstu narracyjnego
w odniesieniu do ,,§wiata zycia czytelnika”®® (Ricoeur). Etos narracji wymaga
ze strony odbiorcy odpowiedniego pod wzgledem mentalnym nastawienia,
zaklada receptywne nastawienie adresata, korelujace z inicjatywa komu-
nikacyjna podmiotu méwiacego. Belgijscy neoretorycy grupy u stusznie
zauwazaja, ze: ,istnosci etosu utworu nalezy szukac¢ w integracji wszystkich
jego elementow, w interferencjach, konwergencjach, napieciach, ktére przy
tym powstaja’s.

Etos narracji ponadto nie istnieje poza historia. Zawsze byt $cisle zwia-
zany z diegetycznym obrazem $wiata, niemniej ma wlasna linie rozwoju.

Stuchacze z gory znaja narracyjne zakonczenie bajkowej lub mitogen-
nej narracji z precedensowym obrazem $wiata, prowadzonej w modalnoS§ci
poznania. Ma tu miejsce rekreatywna intryga odbudowy normalnego biegu
zycia jako pewnego wspélnego dobra. Zainteresowanie odbiorem narracji jest
podtrzymywane nie za pomoca oczekiwania koncowego rezultatu, a poprzez
niuanse detalizacji 1 rozwd) struktury jezykowej opowiadania.

LS2Antycypowane stowo odpowiedzi”® nosi przy tym chéralny charakter,
jest identyczne ze stowem wypowiadanym.

Receptywne nastawienie adresata takiej wypowiedzi polega na uzyska-
niu 1 zachowaniu przynaleznos$ci do powszechnie znanego do$swiadczenia
rodzajowego, na choralnej samoidentyfikacji ze wszystkimi swoimi. Jako
etos narracyjny podobnego typu opowiesci wystepuje etos pokoju, prze-
zwyciezenia afektow, pozbycia sie niepokoju.

Pokéj, jako uwolnienie sie od strachu przed otaczajaca rzeczywistoscia
1 wzmocnienie wiary w zachowanie stabilnego zyciowego porzadku jest
podstawowa arcywarto$cia w przestrzeni komunikacyjnej mitu. W kultu-
rze wspotczesnej narracje pokoju funkcjonuja przede wszystkim, choé nie
wylacznie, wérod dzieciecych odbiorcéw 1 w sferze reklamy.

Dla parenetycznych narracji o budowie przypowieSciowe] jest typowy
etos powinnos$ci w stosunku do normatywnych zasad porzadku $wiata,
kanonicznego wzoru, formalnoéci stosunkéw miedzyludzkich. Tak wtaénie
byt pojmowany etos retoryczny przez Arystotelesa: ,,dokonaliSmy wiec ze-
stawienia toposéw [retoryczne loci communes — przyp. W.T.], z ktérych na-
lezy tworzy¢ entymemy dotyczace dobra 1 zta, tego, co szlachetne 1 brzydkie,
sprawiedliwe 1 niesprawiedliwe”s¢,

Zainteresowanie odbiorem narracji nie tylko w bajkach, ale i w znacznie
bardziej skomplikowanych pod wzgledem literackim utworach (na przyktad

8 P. Ricoeur, Czas i opowiesé, t. 2, Konfiguracja w opowiesci..., s. 250.
8 7. Djubua i in., dz. cyt., s. 275.

% M.M. Bachtin, Problemy literatury..., s. 107.

8 Arystoteles, dz. cyt., s. 149.
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nowelach Lwa Nikotajewicza Tolstoja) jest zogniskowane wokoét ostatecznej
pozytywnosci badz negatywnoséci lancucha zdarzeniowego, pozwalajacego na
wyclaganie wnioskow, warto$ci moralnych z odebranych historii. ,,Antycypo-
wane slowo odpowiedzi”®" nosi przy tym pietystyczny, pouczajacy charakter.

Organizacja narracji na normatywnych podstawach jest swego rodzaju
alternatywa dla etosu pokoju, poniewaz zawiera impuls nieskonczonego za-
troskania poprzez warto$¢ swojej pozycji, catlkowite wypelnianie obowiazku,
legitymizacje wypowiedzi itp. Takie zatroskanie aktualizuje jednak nie in-
dywidualne ja, a imperatywnos§¢ porzadku Swiata. Obowigzek to ponadin-
dywidualna powinno$¢, to troska niwelujaca réznorodnoséé odmiennych ja,
akcentujaca w nich zacieniong negatywna strone zadzy.

Awanturniczy obraz §wiata, intryga przygody motywuja receptywne
nastawienie stuchacza, ktore polega na oczekiwaniu nieoczekiwanego. Przy
czym dla receptywnej Swiadomosci, méwiac slowami Gilles’a Deleuze’a,

,hie ma tu zadnych regul uprzednich, a kazda kolejna [receptywna — przyp.
W.T.] zagrywka okresla wlasne reguly, gra o wlasne zasady gry”®s. Tak wiec
Ostapa Bendera nie mozna uznaé ani za pozytywnego, ani za negatywnego
bohatera: czytelnicy powieéci I1ji Ilfa 1 Jewgienija Pietrowa w istocie maja,
dowolnos¢ swoich etycznych 1 politycznych ocen wyczynéw oraz sytuacji
zyciowe] tej postaci. ,Antycypowane slowo odpowiedzi’® w tym konteks$cie
mozna po Bachtinowsku okresli¢ jako ,,wielogtos”, jako ,,odmiennosé 1 od-
rebnoéé gltosow”™.

Etos narracyjny takiego uczestnictwa w zdarzeniu opowiadania moze
zostaé okreslony jako etos samoaktualizacji. Ten etos realizuje recep-
tywne nastawienie zyczenia, uktérego podstaw lezy samowystarczalno$é
ludzkiego ja. Zyczenie jest impulsywne, samowolne, zyczenie takze jest
troska, ale troska o samost’ indywidualno$¢), moralny stan obciazo-
nego samoodczuwania. Takie czytanie obdarza historie narracyjna sensem,
ktory, wedlug okreslenia Barthes’a, jest ,,pragnieniem”!,

Etos samoaktualizacji jako receptywnego zachowania czytelnika Totstoj
wyrazil w Annie Kareninie:

Czytajac, jak bohaterka romansu doglada chorego, Anna sama miata ochote chodzié
cichymi krokami po pokoju pacjenta; czytajac o cztonku parlamentu wygtaszaja-

87 M.M. Bachtin, Stowo w powiesci, przet. W. Grajewski, [w:] tegoz, Problemy literatu-
ry...,s. 107.

8 G. Deleuze, Logika sensu, przet. G. Wilczynski, M. Herer, Warszawa 2011, s. 92.

8 M.M. Bachtin, Stowo w powiesci, przel. W. Grajewski, [w:] tegoz, Problemy literatu-
ry..., s. 107.

9% M.M. Bachtin, Dostojewski. 1961, przel. B. Zytko, ,,Odra” 2001, nr 1, s. 47.

9 R. Barthes, Krytyka i prawda, przet. W. Blonska, [w:] Wspdiczesna teoria badar lite-
rackich za granicq. Antologia, t. 2, oprac. H. Markiewicz, Krakow 1976, s. 160.
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cym przemoOwienie, pragnela sama wypowiedzie¢ te mowe; czytajac, jak lady Mary
konno cwatowala za gonczymi, jak dokuczata bratowej i jak zadziwiala wszystkich
odwaga, Anna pragnela czynié¢ to samo®.

Sama Tolstojowska narracja wpisuje sie jednak w etos powinnosci i oto
jak zmienia sie odbiér Anny:

Bohater powieéci zaczynatl juz osiagaé szczyt swego typowego angielskiego szcze-
$cia — tytul baroneta oraz majatek —1 Anna wlasnie miala ochote wybrac¢ sie z nim
do jego posiadtosci, gdy nagle poczuta, ze wtasciwie powinien on sie wstydzic i1 ze
tak samo ona sie wstydzi. ,,Czeg6z to on ma sie wstydzi¢? Czemu 1ja sie wstydze?” —
spytala sama siebie urazona i zdziwiona®.

Charakterystyke zyczenia jako nowego, nienormatywnego etosu kul-
tury rozwinal w swojej pracy Arthur Schopenhauer. Jesli, podazajac za
etosem powinnoéci, ,,czlowiek [...] mégltby [...] uznaé jakas rzecz za dobra
1 na skutek tego jej chcieé”, to egocentryczny podmiot czaséw nowozytnych
,hajpierw jej chcial, a potem nazwat dobra [...], czynno$¢é woli jest podstawa,
jego istoty”?t. W szczegdblnosci receptywne nastawienie zyczeniowe prowa-
dzi do swobody czytelniczej ,,przyjemnosci tekstu” (Roland Barthes) albo
przeciwnie — niezadowolenia.

Prawdopodobnos$ciowy obraz §wiata, ugruntowany za sprawa, klasyczne;j
powiesci, skrywat w sobie przeslanki do przezwyciezenia egocentrycznego
etosu samoaktualizacji bez redukcji autonomii ludzkiego ja . Awanturnicza
narracja (podobnie jak parenetyczna) rozréznia dwie $wiadomosci: narratora
wladajacego intryga 1 adresata czekajacego na jej rozwiazanie. Odwrotnie
rzecz ma sie z konwergentnymi narracjami. Narracje te tacza owe $§wiado-
moSci, wiodac je do sensu opowiadanej historii, ktéry pozostaje niejasny
nawet dla samego narratora.

Takie potaczenie wdialogu zgody, ktore, wedlug Bachtina, ,,nie jest
utozsamieniem, nie jest mechanicznym echem”®, nie prowadzi §wiadomos§ci
komunikantéw do chéralnego czy normatywnego niwelowania, zaktadajac
za kazdym z nich wlasna prawde. Tak twierdzit Bachtin, zgoda ,,z natury
jest wolna”, poniewaz ,za nia zawsze znajduje sie dal, ktéra sie pokonuje,
1 zblizenie (ale nie zespolenie)”®. Zdarzenie opowiadania (czynnosci) z takim
etosem jest realizowane jako komunikacyjny akt solidarnos$ci, a nie podpo-

92 1. Tolstoj, Anna Karenina, przel. K. Iltakowiczéwna, Krakow 2012, s. 115.

9 Tamze, s. 116.

9 A. Schopenhauer, Swiat Jjako wola i przedstawienie, t. 1, Warszawa 1994, s. 447.

% M.M. Bachtin, Dopotnienija i izmienienija k Dostojewskomu, [w:] Sobranije soczinienij
w 7. t., t. 6, Problemy poetiki Dostojewskogo, Raboty 1960—1970 gadow, Moskwa 2002, s. 302.

% M.M. Bachtin, Dostojewski..., s. 47.
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rzadkowania czy arbitralnosci. Zaktada ono ,poparcie, wzbogacajace stowo”’
ze strony adresata. Przed obliczem ogdlnej tajemnicy bytu aktualizowane
jest ,,wzajemne uznanie miedzy podmiotami”®® jak 1 uznanie autonomicznej
subiektywnosci (wlasnej prawdy) bohaterow opowiadanej historii.

Dla narracji inspirowanej dialogiczna pozycja wspdlnego sensu opo-
wiadanej historii jest typowy etos solidarnoéci. W taki sposoéb mozna
zakwalifikowaé receptywne nastawienie na udziat (analogicznie do autor-
skiego) w odniesieniu do opowiadanego zdarzenia: nie podporzadkowanie,
nie dublowanie, ale wlaénie solidarnoéé dwéch réwnoprawnych, niewspétza-
leznych §wiadomosci. Wspélna prawda, wedtug Bachtina, ,,wymaga wielo§ci
swiadomosSci [...] jest zasadniczo zdarzeniowa 1 rodzi sie w punkcie styku
réznych swiadomosci™.

Etos solidarnosci zamiast subiektywnego zyczenia ujawnia u podstaw
indywidualnego bytu intersubiektywnaodpowiedzialno$§é, ktéra odroz-
ni¢ nalezy od ponadindywidualnej powinnosci. Moralny stan odpowiedzial-
nosci to dialogiczna troska o Innego: czy moje zycie odpowiada na potrzeby
innego zycia?

Wszystkie wymienione wyzej parametry komunikacji narracyjnej spro-
wadzaja sie do kategorii narracyjnej strategii (szczegélny rodzaj strategii
komunikacyjnych).

Strategie narracji literackiej czesto bezpodstawnie zostaja sprowadzane
do technik pisarskiego rzemiosta. Tak przedstawia sie lakoniczna definicja
tej kategorii w A Dictionary of Narratology Geralda J. Prince’a: ,,okre$lony
zbidr czynnosci narracyjnych lub §rodkéw narracyjnych wykorzystywany
do budowy narracji w celu osiagniecia okreslonego rezultatu”,

Tymczasem pojecie strategii zapozyczone z terminologii wojskowej
trafnie charakteryzuje najbardziej podstawowe mechanizmy dziatalnoéci,
ktére zaleza od wyboru stratega, a po dokonaniu przez niego wlasnego
strategicznego wyboru ukierunkowuja jego tworcze poczynania i w duzej
mierze determinuja koncowy rezultat.

Michael Foucault, badajac ,,tworzenie strategicznych wyboréw” w sferze
praktyk dyskursywnych, twierdzil, ze ,wybory strategiczne nie wylaniaja sie
bezposrednio z jakiej$§ wizji §wiata lub dominacji interesu, w ktérych miatby
sie konkretnie przejawiaé taki lub inny podmiot méwiacy”; sa one dokony-

97 M.M. Bachtin, Problemy literatury..., s. 108.

9% P. Ricoeur, Wyzwanie semiologiczne: problem podmiotu, przet. E. Bienkowska, [w:]
tegoz, Egzystencja i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, wyb. S. Cichowicz, Warszawa 2003,
s. 286.

9% M.M. Bachtin, Problemy twérczosci Dostojewskiego, przet. W. Grajewski, [w:] Ja-Inny.
Wokdét Bachtina, Antologia, t. 1, red. D. Ulicka, Krakéw 2009, s. 197.

190 G. Prince, A Dictionary of Narratology, Lincoln & London 1987, s. 64.
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wane w zaleznoéci od ,,pozycji, jaka zajmuje podmiot wzgledem dziedziny
przedmiotéw, o ktérych mowi”'°!. Wariacje na temat takich ,,twierdzen” sa
nieliczne 1 zawsze historycznie uzasadnione.

W dowolnej sferze dziatalnos$ci odmienno$é strategii wynika z jednej
strony z odmiennosci jej wyjsciowych warunkéw, a z drugiej — odmiennos$ci
ostatecznych celéw (koncowych zatozen, intencji).

Celem mowy czy pisma jest zdarzenie komunikacyjne wspoétdziatania
Swiadomosci, ktore przy tym moga byé zasadniczo rézne: chéralna jedno-
my$lnosé lub postawa monologiczna, dialogowy wieloglos sporu lub dialo-
gowa zgoda solidarnosci. Dane postawy wypowiedzi narracyjnych definiujg
przywolane wyzej etosy narracji.

Co za$ tyczy sie wyjéciowych warunkéw narracji, to sa one okreélane
przez aktualny dla danej wypowiedzi diegetyczny obraz $wiata. Niemniej,
o czym Swiadcza nasze najnowsze badania, wydaje sie, ze kazdy z narracyj-
no-strategicznych obrazéw $wiata w zasadzie moze by¢ baza referencyjna
dla dowolnego lub prawie dowolnego etosu narracji.

Powstanie, rozpowszechnienie 1 wspétwystepowanie strategii narra-
cyjnych tworzy swego rodzaju punkt wyjécia zainteresowan badawczych,
zmierzajacych w strone narratologii historycznej. Oczywiscie do ukonsty-
tuowania tej spadkobierczyni poetyki historycznej wiedzie dluga droga, lecz
nie znaczy to, ze nalezy z niej rezygnowac.

Przetozyta Agnieszka Scibior

BIBLIOGRAFIA

Altes L., Ethos and Narrative Interpretation: The Negotiation of Values in Fiction, Lin-
coln (Nebraska) 2014.

Arystoteles, Retoryka. Retoryka dla Aleksandra. Poetyka, przel. H. Podbielski, War-
szawa 2004.

Awierincew S.S., Na skrzyzowaniu tradycji (szkice o literaturze i kulturze wczesnobizan-
tyjskiej), przet. D. Ulicka, Warszawa 1988.

Babel 1., Moja pierwsza ges, przet. M. Toporowski, [w:] tegoz, Historia jednego konia,
wyb. Z. Fedecki, Warszawa 1988.

Bachtin M.M., Dopotnienija i izmienienija k Dostojewskomu, [w:] Sobranije soczinientj
w 7. t., t. 6, Problemy poetiki Dostojewskogo, Raboty 1960—1970 gadow, Moskwa
2002.

Bachtin M.M., Dostojewski. 1961, przet. B. Zytko, ,,Odra” 2001, nr 1.

Bachtin M.M., Estetyka twdrczosci stownej, przet. D. Ulicka, Warszawa 1986.

Bachtin M.M., Problemy literatury i estetyki, przet. W. Grajewski, Warszawa 1982.

101 M. Foucault, dz. cyt., s. 86.

389 W drodze do narratologii historycznej



Bachtin M.M., Problemy twdrczosci Dostojewskiego, przet. W. Grajewski, [w:] Ja-Inny.
Wokét Bachtina, Antologia, t. 1, red. D. Ulicka, Krakéw 2009.

Bachtin M.M., Stowo w powiesci, przel. W. Grajewski, [w:] tegoz, Problemy literatury
i estetyki, przet. W. Grajewski, Warszawa 1982.

Bachtin M.M., W strone filozofii czynu, przel. B. Zyltko, Gdansk 1997.

Baroni R., Réticence de l'intrigue, [w:] Narratologies contemporaines, Paris 2010.

Barthes R., Krytyka i prawda, przet. W. Blonska, [w:] Wspdélczesna teoria badar literac-
kich za granicq. Antologia, t. 2, oprac. H. Markiewicz, Krakéw 1976.

Boileau-Despréaux N., Lart poétique — Sztuka poetycka, przet. M. Grzedzielska, Lublin
1989.

Brokmeier J., Harrie R., Narratiw: probliemy i obieszczanija adnoj altiernatiwnoj pa-
radigmy, ,,Woprosy fitosofii” 2000, Ne 3.

Bruner J., A narrative model of self-construction, ,,Annals of the New York Academy of
Sciences” 1997, vol. 818 (1), s. 145-161.

Czechow A., Pani z pieskiem, przel. N. Gatczynska, [w:] tegoz, Straszna noc i inne opo-
wiadania, wyb. 1 wst. R. Sliwowski, Warszawa 1989.

de Jong L., Diachronic Narratology (The Example of Ancient Greek Narrative), ,,Hand-
book of Narratology” 2014, vol. 1, s. 115-122.

Deleuze G., Logika sensu, przet. G. Wilczynski, M. Herer, Warszawa 2011.

Djubua Z. i in., Obsciaja ritorika, Moskwa 1986.

Erikson E.H., Identity: Youth and Crisis, New York 1968.

Erikson E.H., Tozsamo$é a cykl zycia, przet. M. Zywicki, Poznan 2004.

Fludernik M., The Diachronization of Narratology, ,Narrative” 2003, vol. 11, no. 3.

Foucault M., Archeologia wiedzy, przel. A. Siemek, Warszawa 1977.

Freudenberg O.M., Pochodzenie narracji, przel. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, [w:]
Semantyka kultury, red. D. Ulicka, Krakow 2005.

Guriewicz A.J., O prirodie gieroiczeskowo w poezji giermanskich narodow, ,,Izwiestija
Akadiemii Nauk SSSR. Sierija litieratury i jazyka” 1978, No 2.

Historyja o Frole Skobiejewie, przet. J. Litwiniuk, [w:] Antologia dawnej noweli rosyjskiej,
red. R. Sliwowski, Warszawa 1978.

Hume D., Traktat o naturze ludzkiej, przel. Cz. Znamierowski, Warszawa 2015.

Karamzin N.M., Biedna Liza, przet. R. Sliwowski, [w:] tegoz, Krélowa pocatunkoéw: opo-
wiadania o mitosci, Warszawa 1975.

Karamzin N.M., Wyspa Bornholm, przet. R. Sliwowski, [w:] Antologia dawnej noweli
rosyjskiej, red. R. Sliwowski, Warszawa 1978.

Kemper D., Tjupa V., Taskenov S. (Hg.), Die russische Schule der Historische Poetik,
Munchen 2013.

Kotobajewa L.A., Od Btoka do Brodzkowo (o russkoj litieraturie XX wieka), Moskwa 2015.

Lermontow M., Bohater naszych czaséw, przel. W. Rogowicz, Wroctaw 1996.

Lermontow M., Nie, jam nie Byron — inny — sam, przel. B. Zyranik, [w:] tegoz, Wybér
poezji, wstep 1 kom. W. Jakubowski, Wroctaw 1972.

Lessing G.E., Dramaturgia hamburska, przet. O. Dobijanka, Wroctaw 1956.

Lichaczow D.S., Czetowiek w litieraturie Driewniej Rusi, Moskwa 1970.

Lotman J., Struktura tekstu artystycznego, przet. A. Tanalska, Warszawa 1984.

Walerij Igoriewicz Tiupa 390



Mandelsztam O., Koniec powiesci, [w:] tegoz, Szkice literackie, przel. R. Przybylski,
Warszawa 1972.

Markowicz [.M., Izbrannyje raboty, Sankt Pietiersburg 2008.

,,0bys mégt opowiadaé i utrwali¢ w pamieci” (por. Wj 10, 2). Zycie staje sie historiq.
Oredzie papieza Franciszka na LIV Swiatowy Dzietr Srodkéw Spotecznego Prze-
kazu, <http://www.vatican.va/content/francesco/pl/messages/communications/docu-
ments/papa-francesco_20200124_messaggio-comunicazioni-sociali.html> [dostep:
5.01.2021].

Pier J., Narratologies contemporaines, éd. J. Pier, F. Berthelot, Paris 2010.

Prince G., A Dictionary of Narratology, Lincoln & London 1987.

Ricoeur P., Czas i opowiesé, t. 1, Intryga i historyczna opowiesé, przet. M. Frankiewicz,
Krakow 2008.

Ricoeur P., Czas i opowiesé, t. 2, Konfiguracja w opowiesci fikcyjnej, przet. J. Jakubow-
ski, Krakéw 2008.

Ricoeur P., Czas i opowiesé, t. 3, Czas opowiadany, przel. U. Zbrzezniak, Krakéw 2008.

Ricoeur P., O sobie samym jako innym, przet. B. Chelstowski, Warszawa 2018.

Ricoeur P., Wyzwanie semiologiczne: problem podmiotu, przel. E. Bienkowska, [w:] tegoz,
Egzystencja i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, wyb. S. Cichowicz, Warszawa
2003.

Schmid W., Narrative Motivierung: Von der romanischen Renaissance bis zur russischen
Postmoderne, Berlin—Boston 2020.

Schmid W., Narratotogija, Moskwa 2003.

Schopenhauer A., Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1, Warszawa 1994.

Szajtanow 1.0., Komparatiwistika i/ ili poetika: Anglijskije sjuzety glazami istoriczeskoj
poetiki, Moskwa 2010.

Tamarczenko N.D., Russkaja powiest’ Sieriebrianowo wieka: Problemy poetiki sjuzeta
i zanra, Moskwa 2007.

Tamarczenko N.D., Russkij klassiczeskij roman XIX wieka: Problemy poetiki i tipotogii
zanra, Moskwa 1997.

Tiupa W.1., Soliarnyje powtory w romanie Gonczarowa ,,Obtomow”, , Kritika i semiotika
2010, No 14, s. 113-117.

Tolstoj L., Anna Karenina, przet. K. Iakowiczéwna, Krakow 2012.

Veyne P., Comment on écrit U’histoire, Paris 1971.

White H., Metahistory: The Historical Imagination in Nineteenth-Century Europe, Bal-
timore 1973.

Wiesiotowski A.N., Izbrannoje: na puti k istoriczeskoj poetikie, Moskwa 2010.

Wiesiotowski A.N., O metodzie i zadaniach historii literatury jako nauki, przet. H. Du-
byk, ,Tekstualia” 2018, nr 3 (54).

Wiesiotowski A.N., Poetika sjuzetow, [w:] tegoz, Istoriczeskaja poetika, ried., wstup.
statja i primiecz. W. Zyrmunskij, Leningrad 1940.

2

Walerij Igoriewicz Tiupa (ur. 1945) — prof. dr hab. Rosyjskiego Panstwowego Uniwer-
sytetu Humanistycznego w Moskwie (RGGU), kierownik Katedry Poetyki Teoretyczne;j
1 Historycznej, rosyjski literaturoznawca, komparatysta, narratolog. Wykladal na uni-

391 W drodze do narratologii historycznej



wersytetach w Samarze, Lwowie, Kemerowie, Nowosybirsku, Bydgoszczy. GoScinnie
prowadzil tez wyklady w Japonii, Wietnamie i Korei Poludniowe;j. Jest autorem ponad
350 publikacji naukowych z zakresu teorii literatury, teorii komunikacji i analizy dyskur-
su, komparatystyki i narratologii. Opublikowal m.in.: Chudozestwiennost’ litieraturnowo
proizwiedienija (1987), Analitika chudozestwiennowo (2001), Litieratura i mientalnost’
(2009), Wwiedienije w srawnitielnuju narratotogiju (2016).

Valery Igorevich Tiupa (born 1945) — PhD (dr hab.), professor of the Russian State
University for the Humanities in Moscow (RGGU), head of the Department of Theo-
retical and Historical Poetics, Russian literary critic, comparativist, and narratologist.
He has lectured at universities in Samara, Lviv, Vietnam, and South Korea. He has
authored over 350 scientific publications in the area of literary theory, communication
theory and discourse analysis, comparatism and narratology. His publications include,
among others: Chudozestwiennost’ litieraturnowo proizwiedienija (1987), Analitika
chudozestwiennowo (2001), Litieratura i mientalnost’ (2009), Wwiedienije w srawnitiel-
nuju narratotogiju (2016).

Agnieszka Scibior — absolwentka filologii rosyjskiej Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie, doktorantka literaturoznawstwa na Wydziale Filologicznym UdJ. Zaintereso-
wania: proza rosyjska XX 1 XXI wieku, teoria i praktyka przekladu tekstéw naukowych.
Redaktor naczelna ,,Monografii Towarzystwa Doktorantéw Uniwersytetu Jagiellon-
skiego”. Ostatnio opublikowane przektady: W.I. Tiupa, Wiasnosci gatunkowe strategii
narracyjnych, ,, Teksty Drugie” 2019, nr 2, s. 137-148; W.I. Tiupa, Postmodernizm jako
kryzys mentalny, ,,Przestrzenie Teorii” 2020, nr 33, s. 409-417; W.I. Tiupa, Wprowadze-
nie do narratologii poréwnawczej, Petrus, Krakéw 2021. ORCID: 0000-0002-8093-5695.

Agnieszka Scibior - MA in Russian philology from the Jagiellonian University, PhD
student of literary studies in the Faculty of Philology at the Jagiellonian University
in Cracow. She is interested in 20"-century Russian prose and translation theory and
practice. Editor-in-chief of “Monografia Towarzystwa Doktorantéw Uniwersytetu Ja-
giellonskiego” (“Monograph of the Association of Doctoral Students of the Jagiellonian
University”). Recently published translations: W.I. Tiupa, Wiasnosci gatunkowe strategii
narracyjnych, “Teksty Drugie” 2019, no. 2, pp. 137-148; W.I. Tiupa, Postmodernizm jako
kryzys mentalny, “Przestrzenie Teorii” 2020, no. 33, pp. 409-417; W.I. Tiupa, Wprowadze-
nie do narratologii poréwnawczej, Petrus, Krakéow 2021. ORCID: 0000-0002-8093-5695.

Walerij Igoriewicz Tiupa 392



©
| -
]
S
>
-
e
-
=







	Bez nazwy

