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The drama of Katyn. The theory of colors, Julia Holewinska based on Jozef Czapski’s Old Bielsko
Memories, although largely processed. The protagonist of the play is J6zef Czapski, a painter-capist,
writer, intellectual, prisoner of Starobielsk, Pawliszczew Boru, Griazowiec, who builds his paintings
in the performance with colors. The setting for these events is Kozielsk, where the artist was not held,
which proves that this is not Czapski’s biography, nor is it a documentary account of camp life. The
playwright, on the basis of a harsh and humiliating reality, showed human sensitivity. In Holewins-
ka’s drama, Czapski acts as a guide through the camp experience through the eyes of a colorist. In
each sequence, the artist expresses his view of color in art. There are two more allegorical charac-
ters in the drama: Our Lady of Kazan, who embodies three beings: Our Lady of Kazan (The Blessed
Virgin of Kazan) — as the sacred, the real pilot Janina Lewandowska, and femininity in general. The
second allegorical figure is the great Katyn liar, who personifies the whole apparatus of repression
and oppression of the NKVD. The background for the conversations between these characters is
a two-person choir — one out of a thousand and the Second of thousand. Art of Katyn. The theory
of colors is devoted to painful historical events, despite the fact that it is subject to various playwrit-
ing procedures, it is moving in its meaning.
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Zwiazek miedzy historia a literatura od najdawniejszych czaséw znaj-
dowat sie w sferze zainteresowan historykéw, literaturoznawcéw, dramato-
pisarzy. Renon Teine uwazal, ze ,historia jest sztuka, a zarazem historig”?.
Zdaniem Marcelego Handelsmana réznica miedzy historia a sztuka ,polega
na tym, ze pierwsza odtwarza tylko te cze$é rzeczywisto$ci minionej, ktore;j
istnienie zostalo uprzednio ustalone na gruncie dokumentéw, kiedy sztuka
odtwarza rzeczy wyczute lub przeczute w rzeczywisto$ci; pierwsza dazy
do odtworzenia rzeczywistoéci konkretnej, druga — do tworzenia typow,
posiadajacych wlasne, niezalezne od tej rzeczywistoS$ci zycie”?. Historia in-
spirowala licznych twoércéw; na podstawie prawdziwych wydarzen powstato
wiele powieSci, dramatow 1 filméw (m.in. Powstanie warszawskie, Kanat,
Godzina W, Miasto 44).

Dla wspoélczesnego pokolenia doéwiadczenia z przeszlo$ci majq szczegdl-
ne znaczenie. Pamieé historyczna w terazniejszo$ci nabrala przyspieszenia

L Cyt. za: M. Handelsman, Historyka, oprac. P. Wecowski, reprint, wyd. 2 rozszerzone,
Warszawa 2010, s. 27.
2 Ibidem, s. 27-28.
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historii 1 w pewien sposob wymyka sie nam z pola widzenia. Najwazniej-
szymi sposobami ,magazynowania” pamieci sa pisanie ksigzek, tworzenie
dokumentéw, filméw, sztuk teatralnych.

Pisanie jest nie tylko sposobem na utrwalenie nieSmiertelno$ci, wspomaga takze pa-
miec. Proces pisania na czyms$ albo wpisywanie czego$ w co$ jest najstarsza 1 mimo
dtugiej historii wszystkich mediéw — weiaz najbardziej wyrazona metoda pamieci®.

Dzieta literackie, literatura dokumentu sa jak §lad, ktory odsyla czytel-
nika do warstwy pozatekstowej, ale ,,odczytywany jest za pomoca systemu
semiotycznego”. A wiec teksty moga odgrywaé podwdjna role wobec pamieci —

,,5a $ladami przeszloéci 1 zarazem «schowkiem», w ktorym sa gromadzone
wspomnienia™. Literatura zawiera w sobie wielowatkowo§é form literac-
kich, a jednym z mediéw pamieci jest pamieé¢ zbiorowa. Pamieé zbiorowa
mozemy rozumie¢ na dwa sposoby: jako pamieé zgromadzona, czyli pamiec,
na ktora sktadaja sie indywidualne wspomnienia okre§lonych oséb ujete
1 uporzadkowane w wyznaczone ramy spoleczne, lub taka, ktéra wykracza
poza ograniczenia pamieci indywidualne;j.

Ludobéjstwo 1 polityka terroru podczas II wojny Swiatowej zostaty boga-
to udokumentowane w postaci opracowan naukowych oraz cennych relacji
osobistych. Ocalale pamietniki, spisane wspomnienia osobiste odgrywaja
wazna, role poznawcza 1 moralng dla ocalenia prawdy tych wydarzen. Li-
teratura oparta na osobistych przezyciach jako dokument historyczny jest
waznym $wiadectwem polityki pamieci. Veronica Tozzi pisze:

Taka strategia, przyjmujac nowa epistolografie §wiadectwa, zaklada traktowanie
Swiadectwa nie tyle jako podrézy w przeszto§é, ile jako czynnoéci w czasie teraz-
niejszym, ktéra ma na celu uswiadomienie, po pierwsze, iz wiara w Swiadectwo jest
podstawowym warunkiem zaakceptowania wiedzy — Swiadectwa nie sa wtéornymi
wiedzy czy pasozytowaniem na do$wiadczeniu i rozumie — oraz po drugie, ze two-
rzenie 1 cyrkulacja Swiadectw odgrywa wazna role nie tylko w ocenie materiatéw,
lecz takze prawomocnie konstytuuje wiedze®.

Istnieje w dziejach Polski wiele wydarzen z przesztoéci utrwalonych na
kartach powiesci, dramatow, a takze w obrazach filmowych, na potrzeby
ktérych przetwarza sie dokument osobisty w sposéb odpowiedni dla te-
razniejszosci 1 przysztoéci. Polityka pamieci jest bowiem tym tworzywem,

3 A. Assmann, Curtural Memory and Western Civilizacion, Cambridge 2011, s. 174.

4 J. Tabaszewska, Kategoria pamieci kulturowej w badaniach nad literaturg, ,Pamietnik
Literacki” 2013, CIV, z. 4, s. 55.

5 V. Tozzi, Przywileje swiadectwa. Historia, pamieé i literatura w sporach o konstruowa-
nie nieodlegtej przesztosci, przet. E. 1dJ. Zieba, ,Teksty Drugie” 2010, s. 12.
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ktoére jest otwarte na inne symboliczne, nietekstualne sposoby wyrazania
upamietnienia ofiar.

Istnieje w dziejach Polski wiele wydarzen, ktore w pamieci narodowe;j
zajmuja miejsce wyjatkowe, miejsce szczegélne. Jednym z nich jest ludo-
boéjstwo polskich oficer6w w Katyniu 1 innych miejscach kazni.

W Swiadomosci zbiorowej narodu polskiego mord w Katyniu jest za-
korzeniony bardzo gleboko. Od chwili odkrycia grobow w 1943 roku az do
roku 1989 ze wzgledéw politycznych byl zacierany i1 zaklamywany (niezbyt
skutecznie). W kwietniu 1940 roku ponad 22 000 polskich jencéw z obozéw
NKWD zostato rozstrzelanych w Lasku Katynskim niedaleko Smolenska®.
Decyzja o ,zlikwidowaniu” polskich jencéw wojennych zapadta 5 marca
1940 roku na najwyzszych szczeblach wladzy radzieckiej. Autorem wniosku
o rozstrzelanie Polakéw bez sadu byt Lawrientij Beria — ludowy komisarz
spraw wewnetrznych. Pod dokumentem akceptujacym zadanie zagtady
podpisali sie Stalin, Woroszytow, Mototow, Mikojan, a dopisali sie Kalinin
oraz Kaganowicz. W dokumencie Beria podkreslit, ze zatrzymani Polacy
to zawzieci wrogowie ZSRR, nierokujacy nadziei na jakakolwiek poprawe.
Niektorzy historycy twierdza, ze byl to takze akt zemsty za rok 1920.

Mord w Katyniu to akt zbrodni, zbrodni masowej, zbrodni ludobdjstwa.
Niemcy w 1943 roku w chwili odkrycia grobéw oczekiwali pogorszenia sie
stosunkéw ZSRR z aliantami zachodnimi. Tak sie nie stato. Stalin wyzyskat
ten fakt jako pretekst do zerwania stosunkéw dyplomatycznych miedzy rza-
dem polskim w Londynie a rzadem sowieckim. Churchill zmarginalizowat
znaczenie Polski jako alianta.

Klamstwo katynskie ma dluga historie. Zaczeto sie w chwili odkrycia
grobow w kwietniu 1943 roku. Ktamacé zaczeli Niemcy, chcacy wyzyskaé ten
fakt propagandowo. Po pierwszych komunikatach Moskwy o odkryciu gro-
bow do ktamstwa dotaczyli Sowieci. W grudniu 1941 roku podczas rozmow
na Kremlu Stalin przekonywal Sikorskiego 1 Andersa, ze polscy jency uciekli
do Mandzurii. Fundamentem tzw. sowieckiego ktamstwa katynskiego stal
sie dokument przygotowany przez komisje Burdenki. Konkluzja raportu
brzmiala, ze masowych rozstrzeliwan Polakéow w Lesie Katynskim doko-
nal niemiecki urzad wojenny pod nazwa, ,,Sztab 537 batalionu roboczego”.
Zbrodnia katynska byta wymierzona nie tylko w ludzi zamordowanych, lecz
takze w prawde. Przez kolejne pét wieku wladze PRL nakazywaly milczeé
o0 tej potwornej zbrodni. Dopiero w roku 1990 ZSRR przyznal sie do mordu,
chociaz do dzisiaj Rosja nie ujawnita wszystkich dokumentéw; nie znamy
pelnej listy nazwisk Polakéw zamordowanych ,na nieludzkiej ziemi”.

6 Zlokalizowano: w obozie w Kozielsku — zolnierzy; w Ostaszkowie — policjantéw; w Sta-
robielsku — zotnierzy 1 przedstawicieli innych stuzb.
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Na temat Katynia powstala bogata naukowa literatura historyczna’.
Zachowaly sie zapiski osobiste odnalezione przy zamordowanych oficerach
podczas ekshumacji, pisane na skrawkach papieru; stad mamy obszerna
wiedze o wydarzeniach z 1940 roku. Swoje wspomnienia z pobytu w Staro-
bielsku w formie dokumentu osobistego spisal Jézef Czapski — Na nieludz-
kiej ziemi (czeScia sa Wspomnienia starobielskie oraz z Kozielska). Stanistaw
Swianiewicz napisal W cieniu Katynia. W latach pieédziesiatych XX wieku
powstal film dokumentalny o zbrodni katynskiej, w ktérego przygotowaniu
uczestniczyt Wiadystaw Cichy — byty wiezien Griazowca i Kozielska. Razem
z dr. Wladystlawem Sthalem napisal on komentarz do obrazu; ten ostatni
wystapil w nim w roli lektora®.

Od zakonczenia wojny az do 1990 roku nie powstaty ani film fabular-
ny, ani polska powie$é o tematyce katynskiej. Powodem nie byta cenzura,
bowiem wielu tworcéw kina i powiesciopisarzy mieszkato poza krajem 1 za-
kazy ich nie obejmowaty. Trudno§é, jak twierdzi Andrzej Wajda, ,lezala
w samym temacie”®,

Zasadnicza trescig dziel artystycznych o Katyniu sg ,tajemnica i ktam-
stwo”, przemilczane przez blisko 50 lat. Dopiero Andrzej Wajda w 2007 roku
stworzyl film Katyrn. Opowiada w nim nie o zamordowanych, nie o ofiarach,
ale o rodzinach ,rozlaczonych na zawsze”, o prawdzie, o uczuciach. Osobiste
do$wiadczenia rezysera — obserwacja matki, ciagle czekajacej na swojego
meza, niepogodzonej z tym, ze nie wrécil on z wojny — stworzyty strukture
opowiesci filmowej Wajdy o Katyniu. Wajda pisze:

Pamietam dobrze niepokoje, nadzieje 1 rozpacz Matki, ktora do konca swego zycia
w 1950 roku oczekiwala znaku od ojca — jenca obozu w Starobielsku. [...] Z tych
wzgledow widze mdj film o Katyniu jako opowiesc¢ o rodzinie roztaczonej na zawsze,
o wielkich ztudzeniach 1 brutalnej prawdzie®.

Na deskach teatru dotad nie wystawiono sztuki po$wieconej problema-
tyce katynskiej. Izolacja w 2020 roku zainspirowata Julie Holewinska do
napisania dramatu pt. Katyn. Teoria barw.

Dramatopisarka zaproponowata inna forme opowiesci o Katyniu od
filmowej autorstwa Wajdy. Bohaterem dramatu jest J6zef Czapski, malarz

7O Katyniu pisali m.in.: W. Wasilewski, Mord w lesie katyriskim. Przestuchania przed
amerykarniskq komisjq Meddena w latach 1951-1952, t. 1, Warszawa 2017, t. 2, Warszawa
2018; idem, Ludobdjstwo, ktamstwo i walka o prawde. Sprawa Katynia 1940-2014, L.omianki
2014; Zbrodnia Katyrnska w swietle dokumentéw, przedm. W. Anders, wyd. 1, Londyn 1948.

8 T. Walasza, Filmy katyriskie 1943-1953, ,Wojna i Pamie¢” 2019, nr 1.

9 Katyn, Andrzej Wajda o filmie, http:/www.wajda.pl/pl/filmy/katyn.html (dostep:
2.05.2021).

10 Ibidem.
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kapista, pisarz, intelektualista, wiezien Starobielska, Pawliszczewa Boru
oraz Griazowca, ktéry swoje obrazy w sztuce buduje kolorem. Do niewoli
radzieckiej dostat sie on 27 wrzes$nia 1939 roku, w pazdzierniku trafit do
obozu jenieckiego w Starobielsku, w ktérym przebywat do maja 1940 roku.
W kwietniu wywieziono stamtad wiekszoé¢ wiezniéw. Zamordowano ich
w Charkowie. Czapskiego przed rozstrzelaniem uratowato niemieckie po-
chodzenie.

Dramat Holewinskiej jest oparty na Wspomnieniach starobielskich
Jozefa Czapskiego, chociaz w duzym stopniu zostal przetworzony. Miej-
scem wydarzen jest Kozielsk, w ktérym artysta nie przebywal, co §wiadczy
o tym, ze sztuka nie jest biografia Czapskiego ani dokumentalna relacja
wydarzen obozowych. Jest dramatem, ktory na kanwie historycznej, ciezkiej
rzeczywistosci pokazuje wrazliwoéé cztowieka o wyjatkowej subtelnosci in-
telektualnej. W starobielskim obozie podobna psychike mialo wielu jencow.

Czapski — malarz postuzyt Holewinskiej do zbudowania dramatu Katysi.
Teoria barw. Artysta odgrywa role przewodnika po do$wiadczeniu obozowym
widzianym oczami kolorysty. Dramatopisarka czasami przytacza dostowne
wypowiedzi zawarte w tekScie Wspomniern starobielskich, a niekiedy odbiega
od tekstu catkowicie. W kazdej sekwencji Czapski wypowiada swoj poglad
na sztuke, a dokladniej — na kolor w niej.

W dramacie wystepuja jeszcze dwie postacie alegoryczne: Matka Bo-
ska Kazanska (ktéra zawiera w sobie trzy role: Matke Boska Kazanska,
pilotke Janine Lewandowska 1 ogdlnie kobieco$¢) oraz Wielka Ktamczucha
Katynska, uosabiajaca caly aparat represji i ucisku NKWD. Ttem dla roz-
mow wymienionych postaci jest dwuosobowy chér — Jeden z Tysiecy 1 Drugi
z Tysiecy — ktory okresla takze chronologie wydarzen.

Dramat Katyn. Teoria barw zostal podzielony na sekwencje oznaczone
w wiekszoéci kolorami: Istota piekna, Paleta barw, Bialy, Niebieski, Czer-
wony, Szary, Zielony, Zétty, Czarny, Slepnac. Sekwencje nazwane okreglo-
na barwa nie sa przypadkowe; przedstawiaja problem z obozowego zycia,
a krotki wyklad teoretyczny Czapskiego o kolorze w sztuce, ktéry wydaje
sie catkowicie oderwany od realiéw, trafia w samo sedno sytuacji jencéw.

Nauka o barwach ma dluga historie — siega wielowiekowej tradycji fi-
lozoficznej, artystycznej i psychologiczne;j.

Psychologia jako samodzielna nauka odziedziczyla po tradycji malarskiej wszelkie
teorie 1 praktyki zwigzane z percepcja koloréw, ekspresja poprzez dziatania arty-
styczne. Dzieki wykorzystaniu w badaniach psychologicznych tradycji malarskiej
mozna wzbogaci¢ wiedze dotyczaca procesu tworczego, a takze podkresli¢ znaczenie
oddzialywania zjawisk barwnych na psychike!'.

K. Szkudlarek, Portrety cieni Witkacego, Poznan 2017, s. 260.
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Teoria barw zajmowato sie wielu uczonych, filozofow, fizykéw, malarzy,
a takze poetéw, m.in. I. Newton, G.W.F. Hegel, E. Delacroix, Ch. Baudelaire,
J.W. Goethe. Newton do wiedzy ogdlnej wnidst poglad, ze wszystkie barwy sa
zawarte w Swietle bialym, w $wietle stanowiacym zZrédlo Swiatta. Z widma
Swiatta biatego pochodzi kwantyfikacja mieszana, z ktorej wynikaja proporcje
barw. Goethe natomiast twierdzil, ze w procesie tym sa wazne otoczenie ze-
wnetrzne 1 powierzchnia, na ktora pada Swiatto. Kolor byt dla niego zwiazany
ze sfera emocjonalna, a nie wzrokowa. Teoria estetyczna niemieckiego poety
oparta na obserwacji glosita, ze kolory powstaja ze §wiatla 1 z ciemnoéci'2.
Percepcja koloru i1 éwiatla, ich wplyw na , kondycje ludzkiej psychiki” sa zwia-
zane ze stanem zaréwno fizycznym (zachwyt samym kolorem), jak i psychicz-
nym (odbiér emocjonalny koloru). Badania nad znaczeniem symbolicznym
1 1ideologicznym koloréw zawsze wymagaja konfrontacji z wiedza naukowa
1 odbiorca. Kolor w XX wieku zajmowal uwage wielu malarzy. Barwa stata
sie dla nich nieuchwytnym drganiem — sitg wewnetrzna oddzialujaca na ar-
tyste 1 widza. Do uznanych kolorystéw nalezeli polscy malarze zgrupowani
wokét Pankiewicza, m.in. Jézef Czapski. Kolor dla Czapskiego byt gleboka
emoc)a, obiektem intelektualnej analizy, ktéra wyzyskata Julia Holewinska
do budowy wypowiedzi artysty w sztuce dramatycznej. Czapski rozpoczyna
dramat krétkim wykladem o tym, czym jest ,istota piekna”:

Nowe widzenie natury — méwi. — Operowanie kolorami czystymi. Gama barwna
o niezmiernej $wiattoSci i natezeniu. Najwazniejszym tematem jest pejzaz, Swiatto
i pogoda. Lasy buchajg zielenia. Storice spala sie do czerwonosci i gaénie. Chmury
tancza w $wietlnej wibracji. [...] Plama barwna jest podstawowym elementem kon-
strukeji. Konstrukeji obrazu i §wiata. Kiedy kolor jest u szczytu bogactwa, wtedy
forma osiaga petnie. Wtedy doS§wiadczamy piekna'.

Tym stowom o istocie piekna Holewinska przeciwstawita warunki, w ja-
kich znalezli sie jency. Stowa artysty sa catkowicie oderwane od rzeczywi-
stoSci. Artysta wziety do niewoli znalazl sie w twardych, upokarzajacych
obozowych warunkach. Rozpoczela sie szara, monotonna codziennos§é: brak
intymnosci, zattoczony monastyr zaadaptowany na potrzeby mieszkalne jen-
cow, brod, wszy 1 przenikliwe zimno. Czapski w dramacie wypowiada wazne
stowa zaczerpniete ze Wspomnier starobielskich: ,Tutaj zyliSmy w tloku.
Brak samotnosci ciazyl nam bardziej niz gtdéd 1 wszy”4. To trudne doswiad-
czenie dla wielu jencow (osadzonych nie tylko w Starobielsku) byto ciezkim

12 J.W. Goethe, Nauka o barwach, przet. E. Namowicz, [w:] idem, Wybor pism estetycz-
nych, wyb., oprac. 1 wstep T. Namowicz, Warszawa 1981, s. 315; J. Gage, Kolor i znaczenie,
sztuka, nauka i symbolika, przet. J. Holzman, A. Zakiewicz, Krakéow 2010, s. 172.

13 J. Holewinska, Katyn. Teoria barw, ,Dialog” 2020, nr 12, s. 14.

14 J, Czapski, Wspomnienia starobielskie, [w:] Na nieludzkiej ziemi, Warszawa 1990, s. 20.
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przezyciem; nigdy nie mozna byto pobyé w samotnoéci, widywato sie nato-
miast rozprezenie, upadek moralny, ktéry czes¢ ludzi zamienil w ,,szmaty”.
Istota piekna zostala zniszczona 1 zredukowana do zera. ,,Kolory mieszaja
sie. Czarna wesz, krew czerwona, niebo szare” — konstatuje Czapski's.

W sekwencji Niebieski Holewinska przytacza rzeczywiste stowa Czap-
skiego ze Wspomnien starobielskich:

Wieloletnia praca malarska rozwinela we mnie w ostatnich latach przed wojna
bardzo zywy 1 wladciwie staly stosunek do natury. Niezaleznie od malowniczoSci,
najprosciej reagowatem na $wiatlo, na drzewa, na chmury czy mury. Ale od wrze-
$nia przez szereg tygodni mialem wrazenie zupelnego zerwania kontaktu z natura,
odciecia od natury. Najpiekniejszy zachdd stonica, najdziwniejszy widok, wszystko
byto mi catkowicie obce. Dlatego tak bardzo utkwit mi w pamieci pierwszy przezyty
na nowo pejzaz. Byt juz koniec listopada, o wschodzie stonca za czerwonymi murami
naszego budynku nagle ,,wybuchneto” bengalskie niebo petne rézowych, btyskaja-
cych, jakby elektrycznych chmur, przetykanych smugami ostrego lazuru. Na tym
tle wielkie, nowo zbudowane ogrodzenie z poteznych spiczastych pali §wiecito rudo-
ztotym §wiattem, budka drewniana, nieo$wietlona promieniami storica, miata kolor
szafiru, a poza ogrodzeniem z daleka widaé byto wielkie drzewa o jasnoniebieskich
jasniejszych niz niebo pniach, okryte, nanizane tysiacami czarnych kawek i wron.
Potem z tygodnia na tydzien pomalu wracato przezywanie ksztaltow i barw. Byl to
znak powolnego powrotu do zycia, nawet do radoSci zycia, whrew wszystkiemu'.

Kolor niebieski w tradycji malarskiej jest przypisywany duchowosci,
chociaz kazdy odbiorca widzi te barwe inaczej. Istota jednak jest metafizyka
samego koloru niebieskiego. Kandinsky pisze:

[...] btekit jest typowym kolorem niebios. Btekit w swoich najnizszych glebiach
rozwija element spokoju. Kiedy przechodzi w czern, przyjmuje tony nadludzkiego
smutku. Staje sie jak nieskonczone samo zaangazowanie w ten dogtebny stan po-
wagi, kiedy nie ma i moze nie mie¢ konca'”.

Btekit moze by¢ tez barwa, uprzywilejowana dla pewnych struktur psy-
chicznych. Estetyzm 1 wiedze o kolorze Czapski zawsze taczy z brutalng
rzeczywistoscia. Sekwencja Niebieski wyznacza jenicom kolejny okres spe-
dzony w obozie. Przestuchania, zagrozenia, smutek. ,,Zamiast nieba widze
siniaki” — mowi Czapski.

Cze$¢ dramatu oznaczona kolorem bialym oznajmia przybycie do obozu —
,bezdenna otchtan nieskonczonoéé przed nami”. Biel czesto jest uwazana za

15 J. Holewinska, op. cit., s. 17.
16 J. Czapski, op. cit., s. 35; J. Holewinska, op. cit., s. 21.
17 Cyt. za: J. Gage, op. cit., s. 192.
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niekolor. Ujmuje sie ja jako symbol §wiata, w ktérym zniknely wszystkie
wlasciwosci substancji materialnych. Jest jak milczenie, ktére moze nagle
zostaé zrozumiane'®, Sposréd wielu rodzajéw bieli biel olowiana jest najnie-
bezpieczniejsza, bo trujaca, a biel tytanowa najlepsza —1 to do niej Czapski
przyréwnuje potozenie wiezniéw obozu, zrozpaczonych, bez realnych moz-
liwoS$ci zmiany polozenia, zmiany swojego losu. ,Biale klamstwa — méwi. —
Pogrzeb malarstwa. Pogrzeb Polski. [...] Zamkneli nas tu jak psy”*.

Szaro$¢ to kolor smutku, kolor popiotu. Powstaje ze zmieszania bieli
1 czerni. Tak uzyskany kolor nie ma ekspresji ani ruchu. Szaro$¢ jest ,,nieru-
choma”, bez nadziei. Im bardziej ciemnieje, tym wiecej rozpaczy, ale wystar-
czy dodac bieli, by wydoby¢ z niej kolor nadziei. W obozowe] rzeczywistos$ci
znaczyla codzienng monotonie, niepokdj, nerwowos¢ o bliskich w Polsce.
W niewoli wszyscy byli rowni w swojej szarej masie, polozeniu, bez jakiejkol-
wiek perspektywy na przysztoéé, ale z aktualnym pytaniem, co bedzie dale;j.

Kolor czerwony rzadko wystepuje w naturze. Uznaje sie, ze czerwien
jest kolorem mitosci, kolorem kobieco$ci. Maria Rzepinska pisze:

Bez watpienia czerwien jest w mentalno$ci prymitywnej bardzo uprzywilejowana,
przy czym dotyczy to calej ludzkoéci. Wigze sie ona przede wszystkim z kolorem
krwi, wojny, ognia, sily, ptodnoéci, potegi, ale takze ofiary, dostojennstwa, godnoéci
kroélewskiej?.

Czerwien pojmujemy abstrakcyjnie. Jest rezonansem wewnetrznym,
z jednej strony precyzyjnym, z drugiej — nieprecyzyjnym, niezdecydowa-
nym. Czapski pyta, czy mitos¢ do ojczyzny, walka o nia homoseksualisty
1 heteroseksualisty sa takie same. I odpowiada — krew przelana za Polske
ma taka sama czerwong barwe.

Zielony — to Boze Narodzenie w obozowe]j rzeczywistosci. Jest kolorem
nadziei, ale moze tez by¢ kolorem trucizny, bowiem zielen arszenikowa
to najbardziej trujaca zielen. Czapski patrzy w przyszlo$¢ przez zielone
szkietko, ktore uspokaja, 1 marzy o tym, co bedzie robil po wojnie. Szuka
nadziei, ktérej nie widzi; patrzy na ,zielone twarze” wspétwiezniow. Brak
nadziel na poprawe losu.

Sekwencja Zétty. Zoétty to mieszanka zielonego i czerwonego. Oznacza
rozpacz, beznadziejno$é. Zamiast koloru Czapski widzi chorobe, a z6tte ciata
wspotwiezniow daja ostatnie znaki zycia, bowiem potem nastepuje $mierc.

8 M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Warszawa 2009,

s. 129.
19 J. Holewinska, op. cit., s. 20.
20 M. Rzepinska, Studia z teorii i historii koloru, Krakéw 1966, s. 100.
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Kolor czarny jest kolorem $mierci. Czapski unika tej barwy, a mimo to
stale o niej my§li, jest ona w jego snach. ,,Czarna perta. Koniec jest czarny” —
konczy sekwencje artysta?'.

W wypowiedziach Czapskiego w dramacie kolor odgrywa role jezyka,
ktéry wyrazal rozmiar ludzkiego cierpienia. Zycie codzienne nie obrazowa-
lo dramatycznosci; bylo ciezkie, szare, monotonne, petne bélu. Po latach
Czapski napisze:

Utrzymywala mnie na wodzy [w obozach w Rosji — przyp. A.K.-P.] §wiadomo$¢, ze
nie umiem rysowac, nie umiem malowac, pochlanialo mnie przezwyciezenie kon-
kretnych trudnosci®?.

Po wojnie Czapski nigdy nie namalowat obrazu, ktérego tematem byty-
by przezycia obozowe. Malujac, uzywat nasyconych barw 1 kontrastowych
zestawien kolorystycznych. W ten sposéb uzyskiwat efekt silnej ekspres;ji,
a czasem groteski.

Wszystkie sekwencje artysty dopetnia chér, ktéry stanowit tto dla ,,0s0-
bowosci Czapskiego’?®. Chér w dramacie stanowi kontrapunkt dla wypowie-
dzi Czapskiego. Jeden z Tysiecy 1 Drugi z Tysiecy to zbiorowy byt, ktory taczy
rzeczywisto$¢ zewnetrzna 1 pozostale postacie sztuki. Jest rownoprawnym
bohaterem, ma znaczaca pozycje w miedzystownej relacji z pozostalymi
osobami dramatu. Odgrywa role informacyjna, przedstawia realia obozo-
we, polowanie na pluskwy, mowi, na jakie choroby zapadali wiezniowie,
podaje jadlospis, pyta o warunki zycia w Rosji. Chér . komentuje” aktualne
wydarzenia polityczne — stwierdza: ,W Paryzu utworzyt sie rzad polski”,
»2Marszatek nie dorést do swego zadania”.

Choér w sztuce Holewinskiej przypomina ,tradycyjne formy zbiorowe]
persony [...] 1 buduje polifoniczna forme dramatu”?. Jest dzietem otwar-
tym, daje mozliwo$¢ wlaczenia sie w proces twérczy. Umberto Eco nazywa
takie teksty ,dzielami w ruchu”?. Chér tworzy takze nastrdj sztuki — od
smutku do nadziei.

21 J. Holewinska, op. cit., s. 43.

22 J. Czapski, Patrzqe, wyb., przedm. i post. J. Polakéwna, Krakow 2016, s. 93.

28 M. Szpakowska, W kolorach, ,,Dialog” 2020, nr 12, s. 8.

24 Mowa o marszatku Rydzu—Smiglym, ktéry opuscit Polske jako naczelny wodz wraz
z rzadem 17 wrzeénia 1939 roku.

% D. Szewczyk-Swierniak, Polifonie chéralnosci w najnowszym dramacie polskim, Ka-
towice 2020, s. 30 (niedrukowana praca doktorska).

%6 U. Eco, Poetyka dzieta otwartego, [w:] idem, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonosé
w poetykach wspdétczesnych, przet. J. Gatuszka, Warszawa 1994, s. 25.
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Dialogi chéru w dramacie Holewinskiej podlegaja statej rytmizacji
1w ten sposob buduja poetyckie obrazy, ktore niszcza dramatycznosé przed-
stawienia. Poetycko$¢é widzimy m.in. w opisie drogi do Rosji:

Jeden z Tysiecy Pieknie.

Drugi z Tysiecy Boze, jak pieknie.

Jeden z Tysiecy Przepiekny poranek, w ogéle cudna pogoda.
Drugi z Tysiecy Sliczny dzien.

Jeden z Tysiecy Dzien cudownie jesienny.

Drugi z Tysiecy Na éwiecie pieknie.

Jeden z Tysiecy Cudne slonce — stonecznie, cieplo.

Drugi z Tysiaca Goraco.

Jeden z Tysiecy Stodki dzien — pod znakiem cukru.

Drugi z Tysiecy Pyszne slonce?”.

Innym razem dialogi z pozostalymi postaciami tworza rodzaj poematu.
Chor w dramacie Katyn. Teoria barw jako bohater zbiorowy jest figura sta-
tyczna. Edward Morgan Forster nazwat taki chor ,monodymensjonalnym”,
czyli takim, ktéry objawia spoteczno-polityczne aspekty swojego istnienia?®,

Druga postacia ,,obca” — podobna do Czapskiego — w dramacie Julii Ho-
lewinskiej jest Matka Boska Kazanska. To postaé¢ alegoryczna, ktora taczy
w sobie trzy tozsamosci: Matke Boska Kazanska, pilotke Janine Lewandow-
ska oraz ogé6lnie kobieco$é. W dramacie, jak okreslita M. Szpakowska, ,jest
sui genesis czy analogonem Czapskiego”?. Holewinska zrecznie postuguje
sie wypowiedziami tych trzech tozsamosci, przechodzac z jednej do drugiej.
Kazda z nich ma zadania do wypelnienia, a takze swoje barwy.

Alegoria w dziele literackim jest wyrazem idei oraz ludzkich potrzeb —
wolnoSci, poczucia bezpieczenstwa. Jezyk dramatu jest jedynym skladni-
kiem, ktory ma znaczenie 1 wplywa na interpretacje alegorii, wlasciwe
odczytanie sztuki. Alegorig bedzie wiec to, co zostato ustanowione dzieki
interpretacji. Jak pisat J.W. Goethe:

Alegoria przeksztalca zjawiska w pojecia, pojecia za§ w obraz, ale tak, ze pojecie
ciagle jeszcze powinno by¢ wpisane, w cato$ci w nim zachowane 1 powinno sie przez
ten obraz wyrazac®.

Innymi stowy alegoria zawiera sie SciSle w obrazie, ktory ja wyraza, czyli
oznacza precyzyjnie okre§lone zjawiska. Inaczej symbol — jest trudniej-

21 J. Holewinska, op. cit., s. 14.

28 W. Baluch, M. Sugiera, J. Zajac, Dyskurs, postac¢ i pte¢ w dramacie, Krakéw 2002, s. 198.
29 M. Szpakowska, op. cit., s. 10.

30 J.W. Goethe, Refleksje i maksymy, oprac. J. Prokopiuk, Warszawa 1977, s. 208.
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szy do jednoznacznego odczytania. Musimy takze pamietaé o tym, ze Go-
ethe traktowal sztuke jako przekazicielke rzeczy niewypowiedzianych?..
Za G.W.F. Heglem mozemy dopowiedzie¢, ze aby uczyni¢ ja abstrakcyjna
znaczeniowo, alegoria musi ja ,,opustoszy¢” z cech indywidualnosci®. Ale-
goria w sztuce Katyn. Teoria barw stanowi efekt celowego konceptualnego
dzialania dramatopisarki, zmierzajacego do jak najpelniejszego zilustro-
wania faktow 1 postaci.

Alegoryczna, postacia w sztuce jest Matka Boska Kazanska. Na ikone
dramatu Holewinska wybrala Janine Lewandowska, ktora wystepuje pod
postacia trzech bytow.

Pierwszy to sacrum — wizerunek Matki Boskiej Kazanskiej. Jest to je-
den z najbardziej znanych wizerunkéw Maryi w Rosji, zwany Hodegetria,
czyli przewodniczka, wskazujaca droge. Do tej kategorii nalezy takze obraz
Matki Boskiej Czestochowskiej. Ikona Matki Boskiej Kazanskiej ma diuga
1 bogata historie. Dla jencéw polskich w obozach byt to wizerunek obcy;
obcy byt takze kulturze polskiej. Wiezniowie w Kozielsku wykonali obraz
Matki Boskiej Kozielskiej, z ktéra przeszli caty szlak bojowy II Korpusu.
By¢ moze Holewinska chciata podkresli¢ obco§¢é miejsca 1 sytuacji, w jakich
znalezli sie polscy oficerowie.

W obozie w Ostaszkowie, o czym pisze Czapski we Wspomnieniach
starobielskich, w Kozielsku i1 innych miejscach osadzeni ksieza odprawiali
msze $wiete, odmawiano zbiorowe modlitwy. Alegoria w tym sensie to roz-
poznanie ogblnej wymowy sacrum.

Bytem drugim, rzeczywistym, jest Janina Lewandowska — absolwentka
konserwatorium, spadochroniarka, radiotelegrafistka, pilotka, ktora zo-
stala zamordowana w Katyniu jako jedyna kobieta. Byla corka gen. Jézefa
Dowbora-Musnickiego. Zostala wychowana surowo, w tradycji wolno$cio-
wej. Z karta mobilizacyjna 1 dwoma pistoletami, ktére dostala od ojca, za-
ledwie 50 dni po §lubie jako osoba cywilna wyruszyta na wojne. Do niewoli
sowieckiej dostala sie juz 22 wrzeénia wraz z kapitanem Sidorem z 3. Bazy
Lotniczej z Lawicy. Poczatkowo trafita do Ostaszkowa. Juz wéwczas miata
na sobie mundur podporucznika pilota®. W grudniu 1939 roku trafita do

31 Ibidem, s. 196.

32 G.W.F. Hegel, Wyktady o estetyce, t. 1, przel. J. Grabowski, A. Landman, Warszawa
1964, s. 629.

3 Nie do konca wiemy, dlaczego Janina Lewandowska nosita mundur lotnika i trafita do
obozu dla wojskowych. Jej koledzy z aeroklubu zostali osadzeni w obozie przejSciowym i nie
trafili do Starobielska ani Kozielska. Naoczny $wiadek Teodor Lagoda twierdzi, iz Lewandow-
ska przywieziono do Starobielska, poniewaz juz wowczas nosita mundur podporucznika. Kto
ja mianowatl na ten stopien — nie wiadomo. Henryka Wolna — Von Das twierdzi, ze Lewandow-
ska zostata rozpracowana przez NKWD. Aby ja chronié przed Sowietami, nadano jej fikcyjny
stopien podporucznika lotnictwa i znaleziono dla niej mundur (za duzy). Zob. H. Wolna — Von
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obozu w Kozielsku. Przy jej zwlokach nie odnaleziono zadnych zapiskow.
Jej odwage w obozie znamy ze wzmianek innych wiezniéw.

W dramacie Lewandowska jest jedyna kobieta wérdd tysiecy wieznidow
osadzonych w obozie. ,,Zakwaterowano” ja w schowku pod schodami, aby
zapewni¢ jej minimum prywatnos$ci. Wspétwiezniowie nazywali to miejsce
»Bristolem”. W obozie brata czynny udziat w zyciu konspiracyjnym i religij-
nym. Przygotowywata hostie do komunii §wietej, organizowata obozowe Boze
Narodzenie, $piewata koledy. ,Zrobitam optatek. Lichy, ale jest” — powie
w dramacie. Pomagata, pocieszala kazdego, kto tego potrzebowat. Koledzy
nazywali ja miedzy soba ,Matka Boska Kozielskg .

Matka Boska Kazanska — Janina Lewandowska — w dramacie wcho-
dzi w interakcje z Czapskim. W kolorze niebieskim — ona wspomina skoki
spadochronowe: ,,Niebo takie blekitne dzis§. Raz, dwa, trzy! A teraz skacz!
[...] Réb fikotki w btekicie. Wiesz, ze bytam pierwsza kobieta, ktora skakala
w Polsce ze spadochronem?...”. Czapski: ,,Najbardziej tesknie za niebieskim.
Nil Blekitny, Lazurowe Wybrzeze...”. Ona: ,Patrz w gore!”. On: , Niebieski
to tutaj kolor pleéni. Buty zaczynaja nam plesniec, a od nich skéra”®. Ten
dialog przerywa Wielka Ktamczucha Katynska: ,,Koniec widzenia. [...]. To
nie miejsce dla kobiet. Kobiet nie przyjmujemy. [...] Zreszta ty w Kozielsku,
on w Starobielsku. Nie macie prawa sie znac¢”.

Druga kwestia, ktora Holewinska powierzyta Lewandowskiej, to upo-
mnienie sie o inne kobiety zamordowane przez NKWD z  listy ukrainskie;j
katynskiej”. W duzej liczbie byty to Zydéwki. Na ,nieludzkiej ziemi” zgine-
lo wiele kobiet. Lewandowska byta jedyna, ktéra miata stopien wojskowy;
jedyna, ktéra zamordowano w Katyniu. Matka Boska Kazanska stwierdza,
ze o innych sie nie méwi, poniewaz ,nie pasuja do pieknej historii”’; tylko
,corka generata nadaje sie do przeméwien 1 pomnikéw”. Holewinska w dra-
macie wymienia kilkanascie nazwisk kobiet z ,listy ukrainskiej katynskiej”.

Historia szczatkéw Lewandowskiej pokazuje dluga 1 kreta droge ich
identyfikacji. Ciato corki generata Dowbora-Muénickiego odnaleziono pod-
czas pierwszej ekshumacji w 1943 roku, lecz Niemcy tego nie ujawnili, nie
wpisali jej nazwiska na liste ofiar, aby nie ,,zaklécac jasnos$ci przekazu”. Tak
powstalo pierwsze ktamstwo katynskie. Profesor Buhtz z Zakladu Medycyny
Sadowej we Wroctawiu zabrat czaszki Lewandowskiej 1 jej szeéciu kolegdéw
do badan naukowych. Prawda o zamordowaniu Lewandowskiej w Katyniu

Das, Dziewczyna z Katynia, ,Nowa Trybuna Opolska” 15.05.2010. Maria Nurowska pisze,
ze gen. Henryk Minkiewicz promowal Lewandowska na podporucznika pilota w Kozielsku.
Zob. M. Nurowska, Pamietnik znaleziony w Katyniu, Warszawa 2018.

34 M. Nurowska, op. cit., s. 14.

% J. Holewinska, op. cit., s. 22—23.

3 Ibidem, s. 23.
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wyszla na jaw dopiero po ujawnieniu dokumentéw zwiazanych ze zbrodnia
katynska w roku 1990. Szczatki jej czaszki odnaleziono w 2005 roku za spra-
wa, profesora Popielskiego. Droga do ujawnienia prawdy o zamordowaniu
Janiny Lewandowskiej w Katyniu takze byla dtuga.

Trzeci byt Matki Boskiej Kazanskiej to kobieco$é. Lewandowska w obo-
zie byla jedyna kobieta wérdd tysiecy mezczyzn, dlatego zjawisko pozadania
musiato by¢ naturalne. Czula sie jak ,,szara Kybele” — patronka orgiastycz-
nych obrzedéw. Czy podgladaja jedyna kobiete w obozie? ,Nie, nie podgla-
daja. Nie zadaja tez pytan. Ale nie wszyscy. Kilka szarych oficerskich oczu
patrzy...”" Jency czesto mysélami byli blisko rodzin, matek, zon, narzeczo-
nych, kochanek. Jeden z Tysiecy wspomina: ,,Moja miala takie czerwone te
usta. Najczerwiensze!”. Drugi z Tysiecy: ,,Takie milosci, czerwone jak zar,
byty tylko przed wojna”3®. MiloS¢ najczesciej jest wyrazana przez kolor czer-
wony. Czerwien to nie tylko mitoé¢, lecz takze kolor krwi. Istota kobiecoSci
jest menstruacja. ,Na wojnie dla kobiet najgorsza jest krew sptywajaca po
nogach”® — powie Matka Boska Kazanska, ale doda:

Czerwona krew. O czerwonym méwilto sie w naszym domu od dziecka. Ale to byla
inna krew. Nie kobieca. To byla czerwien patriotyczna. Przelewana za ojczyzne. [...]
Czy menstruacyjng krew mozna przelaé za ojczyzne? Czy kobieca krew przelana
za ojczyzne jest tak samo wazna jak meska krew? [...] Kobieca krew nie nadaje sie
do przelewania. Kobieca krew jest nieczysta®.

Na wojnie gina kobiety 1 mezczyzni, a krew przelana jest jedna, ,,0jczyznia-
na” — stwierdzi.

Ostatnig postacig alegoryczng w dramacie Holewinskiej jest wyrazista
Wielka Ktamczucha Katynska. Alegoria tej postaci postuzyla autorce do
sportretowania ludzi aparatu wtadzy wszystkich szczebli oraz pokazania de-
strukcyjnego systemu sowieckiego 1 zasad jego funkcjonowania jako catosci.
Obraz rzeczywistosci, czasami wynaturzony, zostal zbudowany w dramacie
z elementéw znanych widzowi z historii.

Wielka Klamczucha Katynska uosabia system wiladzy 1 caly aparat
ucisku NKWD. W obozie pelni funkcje nadzorcy, oficera §ledczego, a w przy-
szto$ci bedzie wyrazicielka ktamstwa katynskiego. Wychwala dobre warunki
obozowe, nazywa ob6z ,Domem Otdycha im. Gorkowa”, zapowiada indoktry-
nacje oraz przemiany ideologiczne 1 materialne , kuracjuszy”, czyli jencow.

37 Ibidem, s. 28.
38 Ibidem, s. 24.
3 Ibidem, s. 24.
1 Ibidem, s. 25.
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Wszyscy osadzeni byli przestuchiwani, najczeéciej péZnym wieczorem
1 noca. Czapski takze przeszedl przez ,badania”. We Wspomnieniach staro-
bielskich zaznacza, ze nie byl szczegdlnie meczony. W dramacie Katyn. Teoria
barw autorka prawie dostownie przytacza relacje Czapskiego z przestucha-
nia. Enkawudzisci, do§¢ prymitywni, nie mogli zrozumie¢ tego, ze w Paryzu
artySci pracowali, tworzac dzieta malarskie. Bylo to dla nich podejrzane.
,Nie mogltem w zaden sposéb wytlumaczyé mojemu rozmowcy, ze malarze
polscy jezdzacy do Paryza nie byli szpiegami...” — pisze Czapski*'. W dra-
macie Holewinska dopisata scene, ktorej nie ma we Wspomnieniach. Wielka
Klamczucha pyta: ,,Co robite$ w Paryzu?”. ,,Studiowalem kolory” — pada od-
powiedz. ,Wszystkie wyblakna w mrokach historii” — puentuje Ktamczucha*.

Wielka Ktamczucha Katynska wySmiewa homoseksualizm Czapskiego,
kpi z polskiego antysemityzmu, jencom wywozonym na Smierc¢ nakazuje sie
ogoli¢. Pozwala na pisanie listéw do bliskich — wszystkie byly cenzurowane,
ale jencom ,,daty poczucie, jakby sie zwolnita obrecz naszej samotnos§ci”™?.

Klamczucha Katynska wystepuje z laudacja na czeéé wodza Stalina
z okazji jego urodzin. W imieniu zatogi obozu relacjonuje sytuacje jencow.
Czasami bez zrozumienia moéwi o warunkach, w jakich wiezniowie zyli
w kapitalizmie, innym razem z ironig twierdzi, ze jency z ,zachwytem po-
dziwiajg zycie mas pracujacych w naszym kraju”*.

Malgorzata Szpakowska zauwaza, ze postaci Wielkiej Ktamczuchy Ka-
tynskiej dramat Holewinskiej ,,zawdziecza co$, co mozna by nazwac réwno-
waga emocjonalna. Aparat ucisku sprowadzony do rozmiaréw groteski sta-
nowi tu przeciwwage dla elegijnego estetyzmu”#® Czapskiego. Ktamczucha
jest niekiedy przez Holewinska odrealniana, innym razem jest wulgarna,
ale zawsze pelna emocji.

Sztuka Katyn. Teoria barw Julii Holewinskiej zostata poSwiecona bole-
snym wydarzeniom historycznym i mimo ze podlega rozmaitym zabiegom
dramatopisarskim, w swojej wymowie jest poruszajaca. Wspdlczesna au-
torka nie cofa sie przed trudnymi i skomplikowanymi tematami, rzutuja-
cymi na forme 1 stylistyke utworu. Dramatyczne wydarzenia historyczne
przybieraja forme interesujacej gry miedzy historig a sztuka, gry, ktorej
aktantami sa rzeczywiste postaci (Jozef Czapski, Janina Lewandowska)
oraz alegorie. By¢ moze dzieki takiemu artystycznemu ujeciu bolesna hi-
storia bedzie mogta wreszcie zaistnieé na scenie w oryginalnym i ciekawym
utworze dramatycznym.

41 J. Czapski, op. cit., s. 38.

42 J. Holewinska, op. cit., s. 22.

43 J. Czapski, op. cit., s. 36.

4 J. Holewinska, op. cit., s. 31-32.
4 M. Szpakowska, op. cit., s. 13.
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