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WYKORZYSTANIE FIGURY STARCA W ALEGORYCZNYCH
KREACJACH SEDZIEGO, LICHWY, ALCHEMII
W PODRECZNIKU FRANZA LANGA SI
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ABSTRACT. Zaborowska-Musiat Justyna, Senex sapiens et senex stupidus — wykorzystanie figury starca
w alegorycznych kreacjach Sedziego, Lichwy i Alchemii w podreczniku Franza Langa SI ,, De actione scenica”,
1727 (Senex sapiens et senex stupidus — the Use of the Figure of an Old Man in Allegorical Images of Judge,
Usury and Alchemy in the Textbook by Franz Lang SI De actione scenica, 1727).

The article focuses on the analysis of the role and importance of the figure of an old man in the allegorical images
of Judge ({udex), Usury (Foeneratio) and Alchemy (4lchimia) proposed by the Jesuit lecturer, playwright, and
author of theatrical performances and drama theatre theorist, Franz Lang in his very important (it marked an high
point of theatrical outpoot) handbook of acting De actione scenica published in Munich in 1727.

Keywords: Franz Lang; De actione scenica; Judge (ludex); Usury (Foeneratio); Alchemy (Alchimia),
allegorical images; old man — wisdom and experience; old man — human stupidity and sin

Na teatr w wieku XVII i pierwszych dekadach osiemnastego stulecia duzy
wplyw wywarlo emblematyczne traktowanie obrazu scenicznego'. Uosobienia
i alegorie, majace za zadanie pouczy¢ o niewidzialnym za pomocg widzialnego,
obficie wypetnialy barokowe sztuki, zwlaszcza dialogi, udramatyzowane pa-
negiryki, intermedia, balety rozwijajace gtowne motywy wystawianego akurat
dzieta oraz réznego rodzaju uktady choreograficzne zwane saltami, skokami,
ktore urozmaicaty i wspomagaly przedstawienie. Emblematy i symbole wspot-
tworzyly takze teatralng scenografie. Tego typu postacie czy dekoracje poja-
wialy si¢ rowniez podczas organizowanych z wielkim upodobaniem w epoce
baroku uroczystosci parateatralnych, na przyktad w widowiskowych pocho-
dach religijno-ko$cielnych (procesje) oraz swieckich (wjazdy, ingresy, triumfy),
zwienczonych czgsto wlasciwym spektaklem.

'Zob. B. Judkowiak, Wstep, do: F. Lang, O dziataniu. .., 26-27.
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W jezuickich kolegiach uczono wlasciwie odczytywac tajemne sensy i prze-
stania moralno-teologiczne sugerowane przez wyglad, atrybuty, kostium takich
postaci w powigzaniu z elementami znaczacymi tla, siegajac w tym celu do
kontekstow i paralel, jakie podpowiadata erudycja zdobyta w trakcie edukacji
szkolnej oraz samodzielnych studiow’. Duzg wage przywigzywano do rozwija-
nia umiejetnos$ci komponowania utwordw przynoszacych sensy ztozone, ukryte
w teks$cie oraz obrazie. Wsrod ¢wiczen zalecanych przez jezuicka Ratio studio-
rum znajdowaly si¢ cenione, zwlaszcza w drugiej potowie XVII w. i na poczatku
stulecia nastepnego emblematy’.

W obu wypadkach pomocg mogly stuzy¢ liczne, mniej lub bardziej meto-
dycznie uporzadkowane, kompendia symbolograficzne. Do takich prac zalicza
sie takze podrecznik bawarskiego jezuity o. Franza Langa® De actione scenica

2Pod pojeciem erudycji rozumiano wiadomosci z réznych dziedzin: literatury, mitologii, hi-
storii starozytnej, etyki, polityki, teorii poezji i prozy itp. Wiedza taka potrzebna byta do wtasci-
wej recepcji czytanych tekstow. Okazywata si¢ rowniez niezbedna w dorostym zyciu spotecznym
i politycznym. Od przysztego oratora wymagano umiegj¢tnego postugiwania si¢ nig w praktyce
przy komponowaniu mow. Pomoca stuzyty réznego rodzaju kompendia, edycje tekstow, przede
wszystkim antycznych, zbiory sentencji i podrgezniki szkolne, opracowywane przez jezuickich
pedagogow. Na temat erudycji i jej znaczenia w jezuickiej edukacji zob. Puchowski 2007: 42;
Bienkowski 1975: 153—-154; Koztowski 1991: 5. O kompendiach, kompilacjach i encyklopediach
XVI-XVIII wieku méwig Okon 2009: 20-31; Pawlak 2009: 53-56; Gorska 2009: 103—108.

* Ratio atque Institutio studiorum czyli Ustawa szkolna Towarzystwa Jezusowego: Reguly pro-
fesora retoryki, punkty 6, 12, 18: 92-94; Reguly profesora nauk humanistycznych, punkt 10: 98.

*Franz Lang (1654—1725) zgodnie z zakonnymi zwyczajami, po zakoficzeniu wlasnej edu-
kacji zostat wyktadowca przedmiotéw humanistycznych w kolegiach jezuickich w Ingolsztadzie,
w Augsburgu i w Eichstét. Od roku 1687 z krotka przerwa az do $mierci zwigzany byt z kolegium
monachijskim, gdzie nauczatl najpierw retoryki, a potem teologii polemicznej. Bawarski jezuita
przez ponad pot wieku, jak sam podkresla w swojej rozprawie (par. 6), zajmowatl si¢ teatrem,
zdobywajac na tym polu réznorakie doswiadczenia. Byt widzem i aktorem. W tej ostatniej roli
debiutowat w roku 1667, gdy jako uczen kolegium w Monachium zagrat w spektaklu Exhibitus
cum lapsu lacobus. Pisal sztuki i kierowat ich wystawianiem, co nalezato do jego obowigzkoéw
jako wyktadowcy humanioréw. Zadebiutowat dzietem Planetae orto soli obsequiosae zagranym
w Ingolsztadzie na Boze Narodzenie 1678 r. Byt autorem okoto 60 dramatoéw, deklamacji i ¢wi-
czen retorycznych. Do najbardziej znanych dzisiaj dziel dramatycznych Langa nalezy przeszto
czterdzie$ci medytacji (scenicznych adaptacji ¢wiczen duchownych §w. Ignacego Loyoli) z mu-
zyka roznych kompozytorow. Ukazaty si¢ one drukiem w Monachium w 1717 r. (Theatrum affec-
tuum humanorum, sive considerationes morales ad scenam accomodatae). Dzigki jego staraniom
w 1698 roku wybudowano przy kolegium monachijskim nowe oratorium, ktore miato stuzy¢ takze
jako sala teatralna. Bedac kustoszem biblioteki w tejze placowce (1715 lub 1719-1723) Lang
zebral, uporzadkowat i doktadnie skatalogowal wystawione tam sztuki. I wreszcie zwienczeniem
wszystkich jego dziatan i do§wiadczen teatralnych byla wydana juz po$miertnie rozprawa Dis-
sertatio de actione scenica cum figuris eandem explicantibus et observationibus quibusdam de
arte comica, auctore P. Francisco Lang Societatis lesu. Accesserunt imagines symbolicae pro
exhibitione et vestitu theatrali (Monachium 1727), nad ktora pracowat od 1620 roku. Ta niewielka
ksigzka sktada si¢ z dwoch czgscei: zasadniczy wywod stanowig rozwazania dotyczace gry aktor-
skiej oraz poetyki dramatu; uzupetnia je zas bogaty, utozony alfabetycznie katalog postaci symbo-
licznych wraz z krotkimi opisami. Wigcej na temat zycia i dziatalnosci Langa zob. Franz Lang, w:
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(1727), a doktadnie jego druga czg$¢, zawierajaca katalog ponad 260 alego-
rycznych sylwetek réznych cnét, wad i wystepkéw oraz rozmaitych dziedzin
nauki i ludzkiej dziatalnosci. Wielka warto$¢ catej rozprawy — jak podkresla
Barbara Judkowiak — polega na tym, ze zawarte w niej przemyslenia sa owocem
wieloletniej praktyki teatralnej oraz na tym, ze — majac na uwadze duza mo-
bilno$¢ nauczycieli jezuickich placéwek oraz uniwersalne tendencje w progra-
mie dziatania zakonu — tekst ten mozemy interpretowac jako ,,sume powszech-
nego doswiadczenia”, zdobywanego w dynamicznie rozwijajacym si¢ teatrze
szkolnym’.

W zaproponowanej przez autora kolekcji alegorycznych kreacji dominuja
postacie mtode i ,,bezwiekowe”, przewaznie kobiece. Zdecydowanie natomiast
unika Lang wprowadzania figur ludzi starszych®. Pojawiajg si¢ one zaledwie
kilkakrotnie, co mozemy wigza¢ z jezuickimi zalozeniami dydaktyczno-wycho-
wawczymi, regulujacymi rowniez dziatalno$¢ teatralng. Po pierwsze, jezuicki
teatr byt teatrem ludzi mlodych. Wychowankowie zakonnych kolegiow byli
jednoczesnie adresatami, widzami oraz wykonawcami szkolnych przedstawien.
Wiasciwym rozwigzaniem byto zatem ukazywanie na scenie bohaterow, ktorzy
z racji podobienstwa wieku i probleméw mogli skuteczniej oddziatywaé na mto-
dziez. Po drugie, program wychowawczy zakonu nakazywat szacunek wobec
starszych’. W tych okoliczno$ciach trudno sobie wyobrazi¢, by w spektaklach
siegano do alegorii, ktore odwolywatyby si¢ do stereotypoéw (utrwalonych takze
w literaturze), eksponujacych negatywne aspekty staro$ci. Takie dziatanie z pew-
noscia nie przyczyniatoby si¢ do rozwijania postulowanej postawy rewerencji
wobec ,,siwych gtow”. Atencje wobec ludzi zaawansowanych wiekiem odzwier-
ciedlaty oraz promowaty w teatrze szkolnym (nie tylko jezuitow, ale takze pija-
row 1 teatyndw) postacie pozytywnych, wzorcotworczych mtodziencow, ktore
konstruowane byty z wykorzystaniem toposu puer-senex. W sztukach jezuickich

Bayerische Musiker Lexicon online, [www.bmlo.lmu.de/10001/11] (dostgp dnia: 27.03.2021) oraz
Rudin, Nachwort, w: F. Lang, Dissertatio de actione scenica..., 313-322.

> Judkowiak, Wstep, do: F. Lang, O dziataniu..., 9-10.

®Na temat rzadkiego wykorzystania przez Langa postaci zaawansowanych wiekiem i poten-
cjalnych przyczyn takiego stanu rzeczy pisatam w artykule: Zaborowska-Musiat 2018:151-154.

"W tym kontekscie interesujgca jest instrukcja dla prowincji gérnoniemieckiej z 1736 roku,
w ktorej, powolujac si¢ na odpowiednie paragrafy z Ratio studiorum oraz z De ratione discendi et
docendi o. Jozefa Juwencjusza, przypominano, zeby w przedstawieniach wystrzegac si¢ wszyst-
kiego, co nie przystoi scenie jezuickiej. Zwracano uwagg, by w spektaklach nie pigtnowaé czynow
i obyczajow osob, ktorym nalezy si¢ czes¢, zwlaszcza tych zasiadajacych na widowni, ani tez bez
naleznego szacunku odnosi¢ si¢ do starosci lub pewnych zawodow czy ustalonych form zycia
spotecznego — zob. Poplatek 1957: 19-94: ,Non eorum notentur facta et mores, quibus hono-
rem haberi decet, neque atro carmine describantur, qui audiunt spectantve, neque in senectutem
quicquam, aut in artes certas et instituta vivendi iactetur liberius, ut ex quibus permagnae saepe
offensiones existent”. Konieczno$¢ wystosowania osobnej instrukcji, przypominajacej o obowiag-
zujacych zasadach, zdaje si¢ wskazywac na ich czgste tamanie.



112 JUSTYNA ZABOROWSKA-MUSIAL

znalez¢ mozna wiele przyktadow mtodych bohateréow, nieztomnych, niedaja-
cych sie odwies¢ od wiary katolickiej i gotowych oddac¢ za nig zycie, zdolnych
do najwiekszych poswiecen dla ratowania ojczyzny, dojrzatych, dokonujacych
$wiadomych wyborow, stawiajacych dobra duchowe ponad ziemskimi®.

Jezeli przyjrzymy sie¢ doktadniej alegorycznym propozycjom o. Langa wy-
korzystujacym postac starca czy starej kobiety, to nalezy zauwazy¢, ze ta pierw-
sza zdaje si¢ stwarza¢ nieco szersze mozliwosci kreowania takich obrazow’.
Pamigta¢ bowiem nalezy, ze celem autora De actione scenica nie bylo przedsta-
wienie adeptowi sztuki teatralnej gotowego, kompletnego zestawu uzytecznych
w szkolnych przedstawieniach symbolicznych wizerunkéw. Zaproponowany
przez niego katalog, czerpiacy z dorobku poprzednikow, zwtaszcza zakonnych
konfratrow, mial raczej stanowi¢ materiat podrecznikowo-instruktazowy'’. Jego
zadaniem byto dostarczanie inspiracji i pomystow oraz nauczenie, jak konstru-
owa¢ nowe obrazy na bazie znanych juz elementéw zestawianych w coraz to
innych konfiguracjach. Kluczowym byt tutaj wybor odpowiedniej personifika-
cji — na przyklad postaci starca czy starej kobiety. Odnotujmy, ze ta ostatnia
pojawia si¢ u Langa wytacznie w alegoriach obrazujacych grzechy czy zajecia
w ocenie moralnej negatywne, takie jak: zazdros¢, chciwo$¢ czy streczyciel-
stwo. Staro$¢ meska stuzy¢ moze natomiast do budowania symbolicznych wi-
zerunkow pojec czy zjawisk tak pozytywnych, jak i (wprawdzie Lang czyni to
tylko raz) negatywnych. Moze ona zatem symbolizowa¢ wiedze, madros¢ oraz
wynikajaca z wieloletniego doswiadczenia roztropnos$¢ i bezstronno$¢ opinii,
a takze zwigzany z tym autorytet osobisty oraz reprezentowanego urzedu. Tak
nalezy odczytywac obrazy Sedziego (ludex), Rozwagi (Consilium) oraz jedna
z mozliwosci ukazania na scenie Filozofii (Philosophia). Z kolei wizerunek Li-
chwy (Foeneratio) odwotuje si¢ do przywar chciwosci i skapstwa, ktore wedhug
stereotypowych przekonan ze wzmozona sita ujawniaja si¢ u ludzi zaawanso-
wanych wiekiem.

Przyjrzyjmy si¢ zatem blizej tym nielicznym propozycjom symbolicznym
przedstawionym przez Langa w De actione scenica, w ktorych wykorzystat
figure starca. W analizie tych obrazow uwzgledni¢ nalezy: 1) tresci moralno-
-wychowawcze, jakie kryja si¢ w tych wyobrazeniach; 2) tzw. erudycje, czyli

8Zob. Dramat staropolski od poczqtkéw... Programy teatru jezuickiego: 410, poz. 499; 451,
poz. 540; 471-473, poz. 560 1 562; 476, poz. 568; 484-485, poz. 578; 487488, poz. 581; 540,
poz. 634; 547-550, poz. 643 1 647; 559, poz. 660; 570-571, poz. 673. Wprawdzie ta imponujaca
praca dotyczy sztuk wystawianych na terenie Polski, jednak ze wzgledu na uniwersalizm i kosmo-
polityzm jezuickiego programu nauczania, uwzgledniajacego takze teatr, zebrane w niej materiaty
mozna uznaé za reprezentatywne.

Na temat wykorzystania przez Langa postaci starej kobiety pisze w artykule: Zaborowska-
-Musial 2018: 151-173.

1Zob. Lang, Dissertatio de actione scenica..., 106. Na temat zrodet, z jakich czerpat Lang,
zob. komentarze A. Rudina (s. 357-375).
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jaka wiedze powinien posiada¢ odbiorca do wlasciwego ich odczytania. W tym
kontekscie niezwykle wazne jest odwotanie si¢ do piSmiennictwa antycznego,
stanowigcego fundament jezuickiej edukacji humanistycznej i recepcji pode;j-
mowanych przez nie tematow i motywow w literaturze i sztuce wspotczesnej
bawarskiemu jezuicie''. Uwzglednienie powigzan i korespondencji pomiedzy
kreacjami autora De actione scenica a wspdtczesna mu tradycja artystyczng wy-
daje si¢ szczegolnie zasadne, jako ze przedstawione przez niego kompendium
nie zostato (zapewne ze wzgledéw finansowych) opatrzone stosownymi ilustra-
cjami. W tej sytuacji dzisiejszemu odbiorcy, ktory nieco odwykt od poszuki-
wania ukrytych symbolicznych znaczen, trudno porusza¢ si¢ po barokowych
sztukach rojacych si¢ od alegorycznych postaci. I nie ulatwiaja tego zadania
wydawane drukiem programy teatralne zawierajace nader skape informacje na
temat inscenizacji'>. Przeglad ten rozpoczne od prezentacji wizerunku Sedziego,
w ktorym interesujgca nas postac starca jest symbolem wartosci pozytywnych.

SENEX SAPIENS: TUDEX (SEDZIA)

Lang zaleca, by ukazywa¢ Sedziego jako starca o dostojnym wygladzie.
Proponujac taka kreacje, nawigzuje do tendencji zauwazalnych w oficjalnym
malarstwie portretowym XVI-XVIII wieku. Z wykonywanych czgsto na zamo-
wienie portretow roéznych osobistosci (papiezy, monarchow, dozow, biskupow,
wodzow czy wpltywowych patrycjuszy) spogladaja persony w wieku zaawan-
sowanym (nie sg to jednak sedziwi starcy), pelne powagi i dostojenstwa, a na
ich twarzach maluje si¢ madros¢ i eksperiencja. Na zashlugi, autorytet oraz po-
zycje uwiecznionej postaci w 6wczesnym spoleczenstwie wskazuja odpowiedni
kroj ubioru, futro, pierscienie na palcach, surowa prostota otoczenia, ksiazka,
a niekiedy takze jaki$§ dodatkowy, stosowny do zajmowanego stanowiska atry-
but”. Analogicznie postepuje bawarski teoretyk, przydajac dostojnie odziane;j
postaci szereg elementéw symbolicznych, ktorych zadaniem jest wyekspono-
wanie cech, jakimi powinien charakteryzowac si¢ idealny sedzia czy reprezen-
towana przez niego instytucja'*. Wzrastajgce z uplywem lat madro$¢ i do$wiad-
czenie, ktorych konsekwencja jest sprawiedliwos$¢ 1 bezstronno$¢ ferowanych

'"Na temat odwotan do tradycji literackiej i artystycznej w odniesieniu do alegorii wykorzy-
stujacych figure starej kobiety zob. Zaborowska-Musiat 2018: 155-171.

"2Programy teatralne dostarczaty informacji bardzo skapych i ogélnikowych typu: ,,Furor
(Szat) i1 Vindicta (Zemsta) przesladuja Sprawiedliwo$¢”, ,,Poboznos$¢ straca z tronu Ambicjg”,
,Umiarkowanie daje przyktad ukaranego Obzarstwa”, ,,Zawis¢ kuje pociski na gérze Etnie” itp. —
Zob. Dramat staropolski od poczgtkow ...

" Zob. Bois 1996: 49.

'“Lang powtarza tutaj doktadnie propozycje¢ Jakuba Masena zawartg w Speculum veritatis oc-
cultae (1650): 143; zob. komentarze A. Rudina do F. Lang, Dissertatio de actione scenica..., 366.
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wyrokéw, podkreslaja takie atrybuty, jak czesto wykorzystywana w tej funkcji
otwarta ksiega'” oraz orzet, ktorego dynamiczny, wznoszacy sie¢ wysoko do nie-
ba lot uwazano za obraz postepu w rozwoju duchowym cztowieka'®. Waznym
szczegodtem jest trzymana przez sedziego w prawej rece laska opleciona przez
weza. Przypomina ona badz to znany z greckiej mitologii kaduceusz (ta nale-
zaca do Hermesa — postanca Dzeusa — leszczynowa laska z dwoma owinietymi
dookota wezami miata moc godzenia zwasnionych stron), badz tez zwienczong
miedzianym wezem laske Mojzesza. Za jej pomoca prorok i prawodawca uzdro-
wil Izraelitow umierajacych z powodu ukaszen jadowitych gadow, zestanych
jako kara za sprzeniewierzenie si¢ Jahwe (Lb 21, 4-9). Kazdy, kto na nig spoj-
rzal, pozostawal przy zyciu. W obrazie Langa mogliby$my zatem interpretowac
ten element dwojako: z jednej strony oznacza on wtasciwa dla sedziego moc czy
umiejetnos¢ rozstrzygania kwestii spornych, z drugiej za$ wtadze ,,uzdrawiania”
poprzez usuwanie ze spoteczenstwa zatruwajacych je wystepkow i zbrodni. Ply-
nace z doswiadczenia obiektywizm i sprawiedliwos$¢ sedziego, a takze umiejet-
no$¢ odréznienia winnych od niewinnych, symbolizuja wreszcie: kamien lidyj-
ski (lidyt) uzywany od starozytno$ci do rozpoznawania szlachetnych kruszcow'’,
oraz dopehiajace catosci obrazu nieskazone niczym serce zawieszone na szyi.
Ostatni z wymienionych detali jednoznacznie wyraza¢ ma zwyciestwo rozumu
nad namietno$ciami i emocjami, ceche niewatpliwie zwigzang z nabywang wraz
z uptywem lat eksperiencja. Wprawdzie teoretyk nie precyzuje, w jaki sposob
ma by¢ ono zawieszone na szyi tego przedstawiciela prawa, jednak, patrzac
chocby na dzisiejsze trybunaly, mozemy przypuszczac, ze wlasciwe bytoby tu-
taj uzycie lancucha, ktory symbolizuje m.in. wladzg, obowiazek, nagrode za
zashugi, doskonato$¢, a takze sprawiedliwos¢ i bezpieczenstwo (gwarantowane
przez dobrze dziatajgce instytucje pahstwowe) oraz powage i autorytet urzedu'®.
Warto zwrdci¢ uwage, ze analogiczny element (tym razem Lang mowi wprost
o sercu zawieszonym na lancuchu) w takiej samej funkcji pojawia sie¢ w De
actione scenica w wizerunku Rozwagi (Consilium)". 1 podobnie jak Sedziego,
bawarski teoretyk zaleca przedstawia¢ te alegorie jako dostojnie odzianego star-
ca (w purpurowej todze), wskazujac tym samym na szacunek i powszechna ak-
ceptacje zastuzonych dla spoteczenstwa zaawansowanych wiekiem obywateli.
Laczenie wieku podeszlego z roztropno$cig, do§wiadczeniem, a przez to
z wladza, autorytetem i szacunkiem w spoleczenstwie nie jest bynajmniej wy-
tworem kultury nowozytnej. Przewodzenie wspdlnocie, sprawowanie rzadow,
nadzor nad nig, zwlaszcza w zakresie wymiaru sprawiedliwosci, wreszcie

"Ksigga jest symbolem m.in. dociekania, prawdy, nauki, wiedzy, madrosci, roztropnosci
i prawa — zob. Kopalinski 1990: 176.

'Na temat symboliki orfa zob. Kobielus 2002: 232-238.

'"Ryka, Maliszewska 1982: 45.

'8Zob. Kopalinski 1990: 211-212.

“Zob. F. Lang, O dziataniu..., 130 i komentarze: 233 (przypis 105).
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nauczanie miodszych pokolen to tradycyjne funkcje przypisywane staremu me-
drcowi z r6znym natezeniem we wszystkich epokach od starozytnosci poczaw-
szy. Potwierdzajg to zrodta réznego typu z rozmaitych kregdéw kulturowych™.
Ujecie takie odnajdujemy w Biblii. Zarowno w Starym, jak i Nowym Testamen-
cie starcy, a zwlaszcza patriarchowie, odgrywaja wazna role nie tylko w swoich
rodach i plemionach, ale takze w catej spotecznos$ci Izraela. Sg oni $§wiadkami
Boga i Chrystusa, nosicielami Bozych btogostawienstw (dtugie zycie jest dowo-
dem szczego6lnych task). Z racji zdobytej madrosci, postrzeganej jako wierno$¢
nakazom Stworcy, pehili oni wiele odpowiedzialnych funkcji, bedac na przy-
ktad sedziami (Wj 18,13-26; Dn 13.,5), doradcami (Syr 25,4), niekiedy stali na
czele wspolnoty (Dz 11,30; 15,4)*".

Z wielu przyktadow, jakich dostarczyto tak wazne w systemie jezuickiej
edukacji piSmiennictwo grecko-rzymskiego antyku, nie spos6b pomina¢ boha-
terow eposdw Homera, czytanych zwykle w klasie retoryki*’. Mowa oczywiscie
o Nestorze, najstarszym i najbardziej doswiadczonym wsrod przybylych pod
Troj¢ wodzow achajskich, ktéry dzieki madrym radom przekazywanym za po-
mocg stow ,,od miodu stodszych” nad trzecim juz pokoleniem panowat (//iada
I, 247-253)*. Drugi to Mentor, znany z Odysei wierny przyjaciel krola Itaki
i opiekun jego syna Telemacha. Imi¢ Mentora stalo si¢ synonimem dos$wiad-
czonego doradcy, przewodnika zyciowego i wychowawcy, gldwnie za sprawa
wydanych po raz pierwszy w 1699 roku Przygod Telemacha (Les aventures de
Télémagque) biskupa Frangoisa Fénelona*. Ta osnuta na kanwie Odysei budu-
jaca opowies¢, napisana dla wychowanka — ksiecia de Burgogne, wnuka krola
Ludwika XIV — stuzy¢ miata ksztaltowaniu charakteru i postaw wtasciwych dla
przysziego wtadcy. W ujeciu Fénelona Mentor nie jest zwyczajnym towarzy-
szem podrdzy, jak miato to miejsce u Homera™. Jest opiekunem i nauczycie-
lem, ktéremu powierzono piecze¢ nad ostatnim, najtrudniejszym etapem edukacji
mtodego ksiecia, polegajacym na rozwijaniu zdobytej wezesniej wiedzy w prak-
tyce. Dlatego tez odpowiedzialny i doswiadczony pedagog starannie wybiera
teren dzialania i same wydarzenia tak, by jego podopieczny mogt z kazdego
z nich wynies$¢ jak najwiecej pozytecznych wskazowek. Jednoczesnie zawsze
pozostawia inicjatywe ksigciu, sam pozostajac doradca, ktory inspiruje, podpo-
wiada, sugeruje wtasciwa droge postepowania, nigdy jednak nie cenzuruje, ani
niczego nie nakazuje. By ta delikatna i trudna misja, jaka jest formowanie umy-
stu 1 serca ksiecia, przyniosta oczekiwane rezultaty, Fénelon nadat Mentorowi
posta¢ niemal nadludzka, wyposazajac go w madrosc¢ i cnoty, ktore oczarowuja

P Krotkiego przegladu zrodet starozytnych dokonat Minois (1995: 33-34, 58-59, 69, 83-85).
21 Zob. Starosé, w: Ryken, Wilhoit, Longmann III 1998: 942; Witczyk 2006: 35-44.

*>Na temat kanonu lektur w jezuickich kolegiach zob. Danysz 1902: 3-4.

# Q starcach w poematach Homera pisat Podbielski (2006: 59-70).

**Zob. Abramowiczéwna, Wstep, do: Homer, Odyseja..., LXIV.

»Zob. Boulvé 1897: 124-127.
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i pociagaja za soba wychowanka. Kolejne wydania (przed pierwsza autoryzowa-
ng edycja z roku 1717 ukazato si¢ ich az kilkadziesiat) oraz przektady swiadcza
o0 ogromnej poczytnosci tej ksigzki*®. Szczegdlnie ceniono jg w epoce o$wiece-
nia, ktore — jak zauwaza Jean-Pierre Bois — nie tylko dostrzegato potencjalng
uzyteczno$¢ spoteczng ludzi zaawansowanych wiekiem, ale takze, inaczej niz
w epokach poprzednich, naktadato na nich obowigzek funkcjonowania w swie-
cie i dzielenia si¢ wiedzg oraz do$wiadczeniem dla dobra nastepnych pokolen?’.
Odzwierciedleniem tej nowej postawy wobec starosci jest odrodzenie i bujny
rozkwit w o$wieceniowej literaturze tradycyjnego wizerunku starego medrca,
ktéremu nadawano zawsze wyglad ujmujacy i szlachetny®.

Ze wzgledu na dramatyczno-teatralng materie podrecznika Langa nalezy tez
wspomnie¢ o dostojnych starcach z greckiej tragedii, ktoérzy sa zaufanymi shu-
gami, powiernikami i doradcami wtadcow badz ich synow lub do§wiadczonymi
politykami, podejmujacymi si¢ posrednictwa i mediacji w trudnych sprawach®.
W takiej roli wystgpuje Kreon w Sofoklesowym Edypie w Kolonos. Z woli te-
banskiego ludu ma on sprowadzi¢ Edypa z powrotem do Teb, by w ten sposéb
ocali¢ miasto oblegane przez wroga armi¢ pod wodza Polinejkesa (epejsodion
). Z kolei w Elektrze tenze tragik zaraz na poczatku sztuki czyni ze starego
wychowawcy Orestesa jego doradce i pomocnika w realizacji planu pomszcze-
nia na wiarotomnej Klitajmnestrze i Ajgistosie §mierci ojca, kréla Agamemno-
na. Szczegblnie wymowny przyklad znajdujemy jednak w tragedii Ajschylosa
Persowie. W epejsodionie drugim poeta ukazal powstalego z grobu na wies¢
o klesce Persow w wojnie z Grekami ducha starego, pelnego dostojenstwa,
strojnie odzianego krola Dariusza, przeciwstawiajac mu powracajacego w tach-
manach pokonanego Kserksesa. Sedziwy monarcha charakteryzuje syna jako
mtodzienca zapalczywego, zuchwatego, niepomnego ojcowskich nakazoéw i rad.
W podobnym tonie wypowiada si¢ o nim takze Zyjaca jeszcze matka, stara kro-
lowa Atosa. W przedsiewzieciach syna widzi ona brak do$wiadczenia, czego
konsekwencja jest uleganie namowom i wptywom ztych doradcow i, jak nalezy
si¢ domysla¢, niezdolno$¢ do obiektywnej oceny wiasnych planow i mozliwo-
$ci. Znamienne, ze duch starego krola zwraca si¢ do choru perskich starcow
z prosba o wspieranie madra rada jego syna, ,.ktéremu roztropnej miary trzeba”
tak, by ,,lepy zdusit w sobie szat zuchwatej buty”*.

W tym krotkim przegladzie nie moze zabrakna¢ dialogow Platona: Panstwa
i Praw, w ktérych ten czytany w dwoch ostatnich klasach jezuickiego gimnazjum
filozof nakreslit idealny model panstwa, kierowanego przez starannie dobranych,

*Zob. Abramowiczowna, Wistep, do: Homer, Odyseja..., LXIV.
*7Zob. Bois 1996: 133, 146.

#Zob. Bois 1996: 146-147.

¥ Zob. Minois 1995: 58-59.

*Ajschylos, Persowie..., 127.
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doskonale przygotowanych rzadzacych®'. Powinni by¢ to ludzie starsi (w wie-
ku od 50 do 75 lat), dysponujacy wiedza i dos§wiadczeniem nabytym w trak-
cie wykonywania réznych jednostkowych zadan waznych dla funkcjonowania
wspolnoty. To stopniowe wdrazanie do rzadzenia wedlug Platona powinno byto
trwac az pietnascie lat (od 35 do 50 roku zycia), a poprzedza¢ je mialo dziesigc
lat edukacji teoretycznej. Przede wszystkim jednak trzeba wspomnie¢ o czyta-
nym zwykle w trzeciej klasie jezuickich gimnazjow dialogu Cycerona Katon
Starszy o starosci (Cato Maior de senectute) oraz o piSmie Plutarcha Czy stary
czlowiek powinien zajmowac si¢ politykg (El npecPutépm moAtedteov), autora
roOwnie cenionego przez jezuitow ze wzgledu na walory dydaktyczno-moralne
jego pism. Oba teksty, cho¢ powstate w odmiennej rzeczywisto$ci historyczne;j,
skupiaja si¢ na problemie spolecznej uzytecznosci i ewentualnej aktywnosci po-
litycznej ludzi starszych®. Prezentujg stanowisko (podzielane w dobie o$wie-
cenia), gloszace, ze stary cztowiek, o ile jest tylko w pelni wiadz umystowych,
moze, a wrecz ma obowigzek angazowac sie dalej w zycie spoleczno-politycz-
ne. Jego zadaniem jest kierowanie mtodymi, ktorzy wedlug Plutarcha (rozdz.
12) nie posiadajg jeszcze wystarczajgco rozwinietego ,,politycznego rozumu™,
nauczanie i przygotowanie ich do przysztych obowigzkow takze poprzez umoz-
liwienie obserwacji wtasnych dziatan. Bardzo sugestywnie mowi o tym Cyceron
(6, 17), podkreslajac znaczenie nabytych z wiekiem roztropnosci i doswiadcze-
nia, gwarantujacych podjecie w trudnej sytuacji wlasciwej decyzji:

Mowié¢ zatem, ze ludzie starzy nie mogg juz bra¢ udzialu w czynnym zyciu, to tak, jakby
twierdzi¢, ze na okrecie sternik jest bezczynny, gdyz siedzi spokojnie na rufie trzymajac ster
w rece, podczas gdy inni sg w ruchu, biegajac na wszystkie strony, wspinaja si¢ na maszty,
czerpig wodg. Starzec, oczywiscie, nie robi tego, co robi¢ moga tylko ludzie mtodzi — ale to,
co robi, jest o wiele wazniejsze i lepsze. Rzeczy bowiem prawdziwie wielkich nie dokonuje
si¢ sitg fizyczng, szybkos$cia czy zrgczno$cia — wymagaja one rozwagi i powaznej, dojrzatej
decyzji. A staro$¢ zwykle posiada te wlasnie zalety. Wzrastaja one raczej, a nie maleja z upty-
wem czasu™.

Opini¢ t¢ podziela takze Plutarch. Przestrzega jednak przed nadmiernymi
ambicjami i zachtanno$cia w gromadzeniu urzedow. Zaleca, by starzy i do-
$wiadczeni politycy rezygnowali z niektorych stanowisk i funkcji, dajac szanse
zmierzenia si¢ z ,,pomniejszymi sprawami panstwa” ludziom w kwiecie wieku.
Osobiscie powinni si¢ oni angazowaé w przedsiewziecia wazne i trudne oraz
przyjmowaé tylko te urzedy, ktore ,,majag w sobie wielko$¢ i dostojenstwo™
(rozdz. 19-20).

S1Reale 1996: 311-312; Minois 1995: 69.

3270b. Minois 1995: 83-87; 119-126.

* Plutarch, Czy stary cztowiek powinien..., 122.

** Cyceron, Katon Starszy o starosci..., 36.
*Plutarch, Czy stary cztowiek powinien..., 130—131.



118 JUSTYNA ZABOROWSKA-MUSIAL

W tworczosci teatralnej jezuitdw rola sedziego wigze sie z osobami krolow
i przywodcoéw panstwa, ktdérzy zmuszeni sa niejednokrotnie do wydania suro-
wych wyrokéw na swoich najblizszych krewnych®. Odpowiedniej materii dla
sztuk dostarczaty m.in. dziela historyczne, zwtaszcza antyczne, wsérdd ktorych
w pierwszym rzedzie siggano do autoréw rzymskich (np. czytanego w klasie
czwartej Liwiusza, Waleriusza Maksymusa, Swetoniusza, Justynusa). Inspiru-
jace przyktady poswiecenia dla dobra ojczyzny i wspolobywateli, a z drugiej
strony tyranii, zbrodni i niesprawiedliwo$ci mozna byto znalez¢ rowniez w roz-
nych kompendiach. Duzg poczytno$cia w siedemnastym stuleciu cieszyly sig
na przyktad Polyhistor symbolicus electorum symbolarum et parabolarum hi-
storicarum stromata XII libris complectens (Kolonia 1623) Nicolasa Caussina
i Concionnator historicus (Monachium 1683) Michaela Paxenfeldera®’. Dosko-
naty wzorzec realizacji — zakodowanego takze w alegorycznej propozycji Langa
— etosu sedziego moze stanowi¢ posta¢ Brutusa, pierwszego konsula Rzymu,
ktory odsuwa na bok mito$¢ ojcowska i wydaje na Smier¢ wlasnych syndw, spi-
skujacych i zagrazajacych Rzymowi. Zaczerpniety z Liwiusza (II 3) motyw byt
rozwijany niejednokrotnie w dramatach (nie tylko jezuickich) w calej Europie®.

Przedstawiony przez Langa wizerunek Sedziego, z pewnos$cig tatwy do
odczytania dla jezuickiej publicznos$ci, mogl by¢ wykorzystywany w emble-
matycznych dekoracjach lub samych przedstawieniach na przyktad podczas
uroczystosci dedykowanych osobistosci, ktora taka funkcje petnita (np. w udra-
matyzowanych panegirykach), badz zwigzanych z sesjami ré6znego rodzaju try-
bunatow, sagdow czy sejmow™. W sztukach wowczas wystawianych akcentowa-
no — zgodnie z nakazami obowiazujacej teorii wymowy — analogie pomiedzy
pozytywnymi przyktadami historycznymi a terazniejszoscia, co stuzyto celom
panegirycznym oraz ksztaltowaniu wiasciwej postawy obywatelskiej*.

W kontekscie dydaktyczno-wychowawczych wartosci, jakie zakodowane sa
w alegorycznej propozycji Langa, nalezy wspomnie¢ o jeszcze jednej formie
aktywno§ci teatralnej jezuitow. Stanowia ja sady prawne (actiones forenses, ac-
tiones iudiciales, senatus consultum) — udramatyzowane scenki sporéw sado-
wych lub posiedzen senatu®'. Celem tych zakorzenionych w retoryce antyczne;j

36Zob. Dramat staropolski od poczqtkéw. .., 149, poz. 197; 551-553, poz. 6501 651; 613-614,
poz. 736.

" Bienkowski 1967: 23-24.

¥ Bienkowski 1967: 29, 64.

*¥Mozemy poczyni¢ takie zatozenie w oparciu o kilka programéw jezuickich sztuk teatral-
nych powstatych w Polsce, w ktorych pojawiaja si¢ postacie alegoryczne zwigzane z sagdownic-
twem oraz sprawiedliwos$cia, badZz motyw ten jest w nich rozwijany — zob. Dramat staropolski od
poczqgtkow..., 137-138, poz. 183; 155, poz. 204; 206207, poz. 263; 213-214, poz. 269; 285-287,
poz. 349.

“ Biefikowski 1967: 9.

*'Na temat tego typu deklamacji, ich celéw, tematyki, stosowanych zabiegéw zob. Poplatek
1957: 110-111; Bienkowski 1967: 35-37; Kadulska 1974: 142—-153.
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¢wiczen, wpisujacych si¢ w program nauczania w ostatniej klasie gimnazjum
(w trakcie tego kursu uktadano i wygtaszano mowy) byto rozwijanie kompe-
tencji oratorskich, przygotowanie do przysztych stanowisk oraz rozwijanie
wlasciwych postaw obywatelskich. Deklamacje tego typu, obecne w edukacji
zakonnej od samego poczatku, podejmowaly tematy dotyczace zycia codzienne-
go, jak rowniez probleméw waznych o skutkach ogdélnopanstwowych (chociaz
w historycznej szacie), jak mozemy przekonac si¢ na podstawie zbioru Cwiczer
krasomowsko-prawnych przez Mtodz Poznanskiego Societatis lesu wyprawio-
nych Jana Bielskiego (Poznan 1753). Rozwijaniu umiejetnosci rozwaznej oceny
sprawy shuzyl stosowany czesto w jezuickich akcjach sagdowych chwyt, pole-
gajacy na stworzeniu pozoréw, ze obie strony maja racje. Zmuszato to odbior-
cow do samodzielnego rozpatrzenia konfliktu, zbadania pobudek moralnych,
jakimi kierowat si¢ sadzony bohater, rozpatrzenia argumentacji przeciwnych
stron, wydania niezaleznego wyroku i uzgodnienia go w umysle z werdyktem
sedziowskim.

SENEX STUPIDUS: FOENERATIO (LICHWA)

Zdecydowanie ujemnie nacechowana jest posta¢ starca w symbolicznym wi-
zerunku Lichwy (Foeneratio) — praktyki zakazanej w Starym Testamencie, ale
tylko wowczas, gdy stosowana byla wobec rodakéw i wyznawcoéw tej samej
religii*’, a w $redniowieczu uznanej przez Koéciot za grzech®. Byt to, jak za-
uwazyl Cezary z Heisterbach w jednym z egzemplow popularnego w tej epoce
Dialogus miraculorum (ok. 1220) — grzech ,,ciezki i trudny do naprawienia”.
Lichwa bowiem w przeciwienstwie do innych wystepkow — kontynuowat opat
cystersoOw — ,,nigdy nie przestaje grzeszy¢. Gdy jej pan $pi, ona nie $pi, bez prze-
rwy ro$nie i pecznieje”*. Nie dziwi zatem, ze lichwiarz jako nader wymowny
symbol drugiego sposrod siedmiu grzechow gtownych stat sie czestym bohate-
rem tego typu moralizatorskich opowiesci. Popularne (zwtaszcza w XIII wieku)

0 odmiennym traktowaniu pozyczkobiorcéw nalezacych do ludu Izraela i obcych méwi
Ksigga Wyjscia (22,24), Kaptanska (25,35-37), Powtorzonego Prawa (23,20-21). Krytyczne wy-
powiedzi na temat lichwy pojawiaja si¢ w Starym Testamencie kilkakrotnie: w Ksiedze Ezechiela
na przyktad (18,8-9, 13, 17) jednym z warunkéw uznania cztowieka za sprawiedliwego jest nie-
pobieranie przez niego odsetek, w Ksiedze Psalmow (15,3) z kolei pojawia si¢ wizja drzwi do raju
zamknigtych przed lichwiarzem. Nowy Testament wypowiada si¢ w tym wzgledzie sporadycznie
i nie tak jednoznacznie. Zob. Ramocka 2008: 297-299.

#Zob. Le Goff 1995: 33.

“Le Goff 1995: 36. Potepienie tego procederu w doktrynie chrze$cijanskiej sprowadzato sie
do dwdch zasadniczych punktow: 1) lichwa dzialata wbrew boskiemu prawu natury, rozmna-
zajac pieniadz, ktory jako taki uwazany byt za jalowy i bezptodny; 2) kradta ona czas nalezacy
do Stworcy, podzielony z jego rozkazu na zwykty i u§wigcony, kiedy nie wolno pracowaé. Zob.
Ramocka 2008: 300.
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egzempla wykorzystywano chetnie w praktyce kaznodziejskiej. Odnajdujemy
je m.in. w stawnych kazaniach Jakuba z Vitry*. W jednym z nich opowiada on
o lichwiarzu, ktory na fozu $mierci prébuje naktoni¢ swoja dusze, by nie opusz-
czala ciata. Bogacz oferuje jej wszystko: wygodne zycie, luksusy, rozkosze,
a nawet pienigdze. Stawia jednak jeden warunek. Zastrzega, by nie zadata od
niego ani grosza na jalmuzne dla ubogich. Gdy skapiec nie zdotat jej przekonac,
wyrzucit jg i oddat piekielnym demonom. Sam tez natychmiast podazyt za nia
do piekiet*.

Moralno-dydaktyczny potencjat tkwiacy w temacie ludzkiej chciwosci do-
strzegala rowniez sztuka Sredniowiecza, ktora wytworzyla dwa zasadnicze typy
wizerunkéw przedstawicieli omawianej profesji. Nawigzywato do nich malar-
stwo renesansowe i barokowe, oddziatujac — jak zobaczymy — na propozycje
alegorycznego obrazu Lichwy, przedstawiong przez Franza Langa.

Jak zatem wyobrazano lichwiarza? W pierwszym typie przedstawien zako-
dowana jest negatywna ocena tego zajecia. Znajduje ona wyraz w karykatural-
nych znieksztatceniach fizjonomii, ktore eksponowac miaty ohyde moralna tego
procederu oraz ludzi nim si¢ parajacych. Reprezentatywnym dla tej grupy moze
by¢ fresk zatytutowany Piekio autorstwa Taddeo di Bartolo (ok. 1320) z kole-
giaty w San Geminiano. Ukazano na nim lezacego niemal na samym dnie piekta
lichwiarza (wokot niego znajduja si¢ personifikacje innych grzechow), a diabet
wpycha mu do ust ztote monety*’. W wyobrazeniu tym uwage przykuwa na-
gie cialo z nienaturalnie wydetym brzuchem, utuczonym zapewne na ludzkiej
krzywdzie. Analogicznie, na widocznym zaraz od wejscia kapitelu w kosciele
w Orcival w Owernii przedstawiono dos¢ tegiego bogacza, $ciskajacego obu-
racz sakiewke, do ktorego dobieraly si¢ diabty®™. Na abakusie za$ umieszczo-
no inskrypcje opisujaca te posta¢ jako fol dives — bogaty szaleniec®. Zyjacy
w XIII wieku zbieracz anegdot, legend i r6znych opowiesci, dominikanin Stefan
z Bourbon, identyfikowal tego bogacza jednoznacznie, okres$lajac go mianem
tustego lichwiarza” (pinguis usurarius)®.

“Le Goff 1995: 14-15.

*Spotykany w egzemplach motyw zatwardziatego grzesznika, ktory nawet w chwili $mierci
pozada bogactwa, rozwija malarstwo nowozytne. Doskonatym przyktadem jest tutaj obraz Hiero-
nima Boscha zatytutowany Smier¢ skgpca (1490—-1500). Ukazany na nim stary czlowiek na tozu
$mierci lekcewazy Boze prawo symbolizowane przez Aniota Stréza, wstawiajacego si¢ za nim
do Chrystusa, i probuje zagarnaé jeszcze jeden worek z pienigdzmi, podsuwany mu przez dziwng
istote ukryta za zastong. Zob. Devitini Dufour, Peccatori, Zufti 2006: 42-43.

41 Zob. reprodukcje tego fresku w: Le Goff 1995: 11.

*#Zob. Le Goff 1995: 41-42.

*Fol — prawdopodobnie skrécona forma przymiotnika follis — gtupi lub rzeczownika follus —
glupiec, umok, worek, miech. Mianem ghupca, szalefica, btazna okreslano w wiekach dawnych
wszelkich grzesznikow sprzeniewierzajacych si¢ boskim nakazom. Zob. Dudzik, Wstep do: Brant,
Okret btaznéw, VII.

*'Le Goff 1995: 42.
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Ten typ wizerunku rozwija malarstwo nowozytne, skupiajac jednak caly ne-
gatywny tadunek w mocno zindywidualizowanych w stosunku do tradycji $re-
dniowiecznej rysach twarzy prezentowanych postaci. Tendencj¢ te dostrzega-
my w dzietach niderlandzkiego malarza Quentina Massysa (Metsysa, 1465 lub
1466-1530). Na plotnie zatytutowanym Lichwiarze widzimy czterech starszych
mezczyzn — wsrdd nich mozna odnalez¢ takze $redniowiecznego ,,bogatego
ghupca” — z ostro zakonczonymi nosami, jakby juz zwietrzyli nastepny dobry
interes, nalanymi badz tez zapadlymi policzkami, chytrym badz pozadliwym
spojrzeniem oraz przebieglym, zadowolonym z siebie i wizji nowego, intrat-
nego kontraktu, u$mieszkiem®'. W tle znajdujg si¢ regaly zapetione ksiegami
rachunkowymi. Z przodu za$ na stole leza: otwarta ksiega oraz kupki pieniedzy.
Podobna grupe starcow z réwnie karykaturalnymi rysami twarzy niderlandzki
mistrz umiescit na obrazie ukazujacym pokrewna profesj¢, mianowicie handla-
rzy (Handlarze)”. Lichwa bowiem nalezala do dziedziny handlu, a lichwiarza
uwazano za najgorszy gatunek kupca®.

Inny, pozbawiony elementow karykaturalnych, mozna by powiedzie¢ obiek-
tywny, typ wizerunku lichwiarza czy raczej bankiera prezentuje na przyktad
miniatura ze stynnego Codex de Sphaera z XV wieku, znajdujacego sie obec-
nie w Bibliotheca Estense w Modenie. Analogicznie jak przedstawicieli innych
zawodow ukazano na niej lichwiarza przy pracy. Mezczyzna (trudno okreslic,
w jakim wieku) siedzi za tawa bankierska z misami pelnymi pieniedzy i udzie-
la pozyczki szlacheckiemu klientowi, skrzetnie wszystko notujac™. Jacques Le
Goff uwaza, ze mozna mowi¢ nawet o pewnej nobilitacji tej profesji. Ksiggi
wskazujace na niezbedng w Swiecie kupcow umiejetnos¢ pisania, zdaniem ba-
dacza, podnosza omawiane zajecie do rangi ,,nauki”. Takie obiektywne, cho¢
niepozbawione podtekstow moralizatorskich, wyobrazenie odnajdujemy takze
u mistrza karykatury, wspomnianego nieco wcze$niej Quentina Massysa, na
plotnie zatytutowanym Bankier (lichwiarz) z zong (1514)%. Szczegblnie inte-
resujaco jednak przedstawia si¢ obraz Rembrandta zatytulowany Wiasciciel
kantoru wymiany (1627), znany takze w czasach artysty jako Bogaty glupiec™.
Mistrz van Rijn ukazat na nim starca w okularach (niektérzy chca w nim widzie¢
starego skapca), jak w swietle lampy przyglada si¢ monecie, badajac, by¢ moze,
jej prawdziwos¢. Na stole za§ lezy mnostwo rozsypanych monet, ksiggi, a na
nich peine sakiewki oraz caly stos papieréw, zapewne umow i rachunkow.

*'Reprodukcje obrazu zob. Devitini Dufour, Peccatori, Zuffi 2006: 63.

32 Zob. reprodukeje w: Eco 2012: 153.

>3Zob. Le Goff 1995: 60.

*Reprodukcja tej miniatury w: Le Goff 2002: ryc. 104; zob. komentarz do ilustracji, s. 592.

»Na temat mozliwo$ci interpretacyjnych tego popularnego i wielokrotnie kopiowanego
obrazu zob. de Rynck 2005:120-121; Genaille 1975: 19.

*Reprodukcja i komentarz do obrazu Hendricka Terbrugghena, Powolanie sw. Mateusza, w:
Zuffi, Peccatori 2006: 16—17.
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Wiele wspolnego z tg kompozycja ma alegoryczny wizerunek Lichwy zapre-
zentowany w traktacie Langa. Nie oznacza to bynajmniej, ze bawarski jezuita
wzorowat si¢ bezposrednio na Rembrandcie. Wskazuje raczej na konwencjo-
nalno$¢ pewnych wyobrazen, ich obiegowe funkcjonowanie w danym okresie,
czego $wiadectwem sa na przyklad analogie pomigdzy dzietem Mistrza znad
Renu a nieco wczesniejszym obrazem Hendricka Terbrugghena zatytulowanym
Powolanie sw. Mateusza (ok. 1620). Zwraca si¢ tutaj uwage na podobienstwo
wizerunku starca z Wiasciciela kantoru wymiany do celnika liczacego pienigdze
z ptotna Terbrugghena®’.

Podobnie jak w przywotanych przed chwila realizacjach malarskich, autor
De actione scenica ukazuje starca w okularach®™. Eksponuje jego wymizero-
wang sylwetke, ktora, tak samo jak wielki brzuch $redniowiecznego ,,ttustego
lichwiarza”, symbolizuje ,,zartoczng” i nienasycong zadze bogactw™. Stary
cztowiek siedzi posréd nagromadzonych skarboéw: szkatul, pucharéw, naczyn
wykonanych ze srebra i obrzezuje monete. Interpretacja tej czynnosci nie jest
jednoznaczna. By¢ moze lichwiarz znaczy monete, by odrozni¢ pienigdz praw-
dziwy od fatszywego. Wydaje si¢ jednak, ze chodzi raczej o obnizanie jego war-
tosci i wypracowywanie dodatkowego zysku®. Sceng te uzupetnia stot pokry-
ty jakimi$ kartkami i rejestrami. Lang rozbudowat ten obraz, dodajac szereg
elementow o charakterze symbolicznym. Zalecat z tytlu ustawi¢ bogini¢ Nie-
szczes$cia, ktora zapewne utozsamiac nalezy z antyczng Nemezis, strzegaca, by
kazdy otrzymat to, na co zastuzyl. Nieszczg$cie miato wyrzuca¢ z worka kart-
ki (mozliwe, ze byty to rejestry dtugéw czy weksle). Niektore z nich powinny
,ulecie¢”, co prawdopodobnie oznaczato, ze czgsci dtuznikow udato sig sptacic
zaciagniety kredyt. Na glowie bogini nalezato umiesci¢ kruka z rozpostartymi

37 Zuffi, Peccatori 2006: 16-17.

8 A. Rudin, ktéry bardzo doktadnie przesledzil zapozyczenia Langa z innych kompendiéw tego
typu, nie zarejestrowal tutaj zadnych analogii. Zob. Lang, Dissertatio de actione scenica..., 363. Dla
poréwnania — w lkonologii Ripy proceder ten ukazany jest jako stara kobieta, ktoéra lewa stopa stoi
na srebrnej misie, w jednej rece trzyma puchar i kilka zlotych tancuchow, druga za$ wyciaga do
przodu w gescie wyliczania komus pieniedzy. Zob. Ripa 1998: 166—-167. Posta¢ starego mezczyzny
uosabiajacego przywary chciwosci i1 skapstwa znajdujemy natomiast na emblematycznej ilustracji
w popularnej w pracy Achillesa Bocciusa Symbolicarum quaestionum de universo tenere quasi serio
ludebat libri quinque (1555), Bononia 1555 (s. XCVI). Widzimy tam, jak diabel ciggnie na sznurze
lezacego na ziemi starego me¢zczyzne, ktory w obu dloniach $ciska petne sakiewki.

% Analogicznie Lang nakazuje przedstawia¢ Chciwo$¢ (Avaritia). Jest to zato$nie wymize-
rowana kobieta, trzymajaca w r¢ku zawigzang sakiewke. Na tarczy za$ ma wizerunek rownie
wychudzonego wilka. Na temat tej postaci zob. Zaborowska-Musiat 2018: 163—-167.

“Warto zwrécié uwage, ze o $ciganej prawem praktyce $cinania brzegéw zlotych monet
wspomina Ben Jonson w przywotywanej w dalszej cze$ci artykutu sztuce pt. Alchemik. W akcie
pierwszym, w scenie ktdtni pomigedzy dwoma oszustami, Ggba zarzuca Chytrusowi tego typu
dziatania, grozac przy tym doniesieniem do wtasciwych wiadz i kara przez powieszenie: ,taj-
daku, wydam tricesimo tertio, / Prawom o czasach Henryka Osmego; / I moze szyje twa ozdobia
petla / Za to, ze $cinasz brzegi ztotych monet” — Jonson, Alchemik..., 19.
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skrzydtami. Ptaka tego uwazano za zwiastuna nieszczescia. Stanowil rowniez
symbol grzesznikow trwajacych w nieprawosci, zatwardziato$ci serca oraz zto-
dziejstwa®'. Sam lichwiarz za$ powinien trzymaé pod pachg pusty i polamany
rog obfitosci, co zdaje sie symbolizowaé zamknigtg droge do zbawienia®.

W analizowanym obrazie Lichwy niezwykle intrygujace sa wymienione
zaraz na poczatku opisu okulary. Mogly one podkresla¢ zaawansowany wiek
lichwiarza. Trudno jednak nie doszukiwac¢ si¢ w tym szczegodle jakiegos gteb-
szego sensu, powigzanego z bogatg symbolikg oka, oznaczajgcego m.in. skarb®.
Okulary, stanowiace niejako ,,podwojone” oko, moga zatem sugerowaé po-
mnozony — oczywiscie dzieki wysokim procentom — zysk, a takze wzmozone
czuwanie, pilnowanie, ustawiczna, wynikajaca z nienasyconej chciwosci troske
i strach o zgromadzone bogactwa.

Kolejnym tropem, ktéry nalezy uwzgledni¢ w poszukiwaniu odpowiedzi na
pytanie, dlaczego Lang w roli lichwiarza osadzit starca, jest tradycja literac-
ka. Biorac pod uwage kanon lektur szkolnych, trzeba wspomnie¢ o poezjach
Horacego, czytanych przede wszystkim w klasie czwartej jezuickich gimna-
zjow. Wprawdzie nie ma w nich szczegdétow dotyczacych wieku czy wygla-
du zewnetrznego glownych bohaterdéw, trudno jednak oprze¢ si¢ wrazeniu, ze
mamy do czynienia z m¢zczyznami przynajmniej dojrzalymi. Wymieni¢ nalezy
przede wszystkim lichwiarza Alfiusza z epody drugiej®, ktory teskni za spo-
kojnym zyciem w wiejskiej posiadtosci. Jednoczesnie nie potrafi zmieni¢ swej
natury i zrezygnowac z zycia w miescie, dostarczajacego mu znacznie wigcej
mozliwos$ci intratnych kontraktow. Bogaty skapiec, znienawidzony przez zong
i synow, oraz lichwiarz nieznajacy litosci dla swych wierzycieli i zadreczajacy
si¢ troska o majatek sa rowniez bohaterami horacjanskich satyr (I 1, 80-100; 1 2,
12-22), czerpiacych zar6wno z obserwacji zycia codziennego, jak i z wczesniej-
szej tradycji literackiej, zwlaszcza komediowej. Ta ostatnia zresztag wydaje si¢

1 Zob. Kobielus 2002: 170-171; Forstner 2001: 254-256; Kopalinski 1990: 271-275.

©Lang nawigzuje do znanego z mitologii greckiej motywu rogu obfitosci, gwarantujgcego
jego posiadaczowi dostatek oraz ochrong przed nieszczgéciem, a takze do tradycji biblijnej, w kto-
rej zwierzgce rogi sa symbolem sity, wladzy, bogactwa, a takze zbawienia. Kopalinski 1990:
359-361; Forstner 2001: 254-256.

% Kopalinski 1990: 274.

#Qdkryta ponownie przez renesans liryka Horacego, uznana za wzér do nasladowania, w do-
bie potrydenckiej zostata poddana réznym zabiegom adaptacyjnym (znalazto to rowniez odzwier-
ciedlenie w programach nauczania jezuitow, a potem pijarow), realizujac uniwersalny postulat
baroku: ,,antyk w shuzbie chrzescijanstwa”. Odpowiedniemu przystosowaniu stuzyta technika pa-
rodystyczna, polegajaca na wykorzystaniu elementéw struktury utwordéw starozytnych (metryka,
frazeologia, kompozycja, charakterystyczne motywy) i wypetnienia ich nowa trescia. Pokrewna
parodii byta palinodia, ktorej istota byt dialog ideowy prowadzony z parafrazowanym utworem.
Przyktadéw zastosowania obu zabiegdw dostarczaja liryki znanego w XVII wieku i cenionego
w catej Europie Macieja Kazimierza Sarbiewskiego SI (1595-1640), zwanego Horacym Chrzesci-
janskim. Wspomniana w artykule epoda 2 mistrza z Wenuzji w ujeciu polskiego jezuity stata si¢
pochwata zycia zakonnego (ep. 3 Laus otii religiosi). Zob. Budzynski 1985: 153—155, 167-196.
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szczegolnie istotna dla wlasciwego odczytania zaproponowanego przez Langa
alegorycznego wizerunku tego procederu.

Uwzgledni¢ zatem nalezy przede wszystkim rzymska palliate, a zwtaszcza
sztuki Plauta. Wprawdzie posta¢ lichwiarza jest w jego komediach do$¢ rzadka,
petno w nich natomiast skapych, despotycznych starcoéw-ojcoéw pilnie strzega-
cych swojego majatku, ktorego najczesciej pozadaja ich synowie, niezdolni za-
spokoi¢ finansowo swoich potrzeb®. Wzorcowego przykladu skapca dostarcza
Misa petna ztota (Aulularia) Plauta. Wykreowany przez poete gldowny bohater
jest starym zrzeda, wyrzucajacym stuge za drzwi, by moc bez §wiadkow prze-
liczy¢ ztoto, strzegacym zazdrosnie przypadkowo znalezionego skarbu, drg-
czonym chorobliwie strachem przed jego utrata i podejrzewajacym wszystkich
o zamiar kradziezy. Jego odziedziczone po przodkach skapstwo jest tak wielkie,
ze nie dba o wtasng corke, zgadzajac sie na jej zamazpodjscie tylko pod warun-
kiem, ze przyszty malzonek sfinansuje wesele i nie bedzie domagat si¢ posagu.
Dodajmy, ze materia sztuki okazata si¢ inspirujaca dla dramaturgdéw $rednio-
wiecznych i nowozytnych®. Komedia ta byla takze wystawiana niejednokrotnie
na scenach jezuickich®.

Posta¢ skapego starucha jest niecodzownym elementem czerpiacej z rozma-
itych zrédet (od rzymskiej palliaty po nowozytne dramaty literackie) wloskiej
komedii dell’arte, od XVI do XVIII wieku rozpowszechnionej w catej Europie.
Do glownych postaci w tych przedstawieniach nalezeli dwaj starcy: Pantalon
oraz Doktor®. Ten ostatni to pedantyczny grubas, wyglaszajacy diugie prze-
mowy pseudo-uczony, cztonek wszystkich akademii, zarozumialec przekonany
o tym, ze wie wszystko, w rzeczywistosci ignorant wykpiwany z powodu popet-
nianych btedow (na przyktad kaleczenia tacinskich cytatow). Byt tez zazwyczaj
nieszczesliwie zakochany. Na scenie pojawial sie¢ w kostiumie parodiujacym
ubidr bolonskich uczonych: w czarnej szacie z biatym kohierzykiem w duzym
filcowym i, oczywiscie czarnym, kapeluszu. Pantalon z kolei to posta¢ znacznie
bardziej dynamiczna i petna sprzecznos$ci. Byl przewaznie kupcem, niekiedy
jednak o rodowodzie szlacheckim. Cechowata go rozwaga i zdobyte z wiekiem
doswiadczenie, dlatego powierzano mu funkcje doradcy moznowtadcow, a na-
wet krolewskiego ministra. Jednocze$nie okazywat si¢ cztowiekiem naiwnym,
nazbyt ufnym wobec innych. Zwykla gderliwo$¢ i dokuczliwo$¢ dla otoczenia
ustepowala czasami dobrodusznos$ci. Najwigkszymi jego wadami byly skapstwo
i sktonno$¢ do niewczesnych amorow, ktora powodowata, ze madry i szacowny

% Skwara 2001: 86 (senex), 88 (danista — lichwiarz). Na temat starcow w sztukach Plauta zob.
tez Minois 1995: 105-107.

®Na temat recepcji tej komedii zob. Skwara, Wstep, w: Plaut, Misa petna ztota...,126.

W samym XVI wieku jezuici wystawiali te sztuke m.in. we Wiedniu (1565), w Olomuncu
(1570), Pradze (1581) i Dylindze (1585). Zob. Poplatek 1957: 134.

**Na temat starcow w komedii europejskiej zob. Bois 1996: 62—64 oraz 141-142. Szerzej na
temat postaci Pantalona i Doktora zob. Mic (Miklaszewski) 1961: 32-40; Nicoll 1963: 44-60.
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starzec zachowywat si¢ jak niedojrzaly mtodzieniaszek. Wdawat si¢ w mitostki,
niestosowne awantury i hulanki nieprzystajace do jego wieku. Bardzo czgsto
zdarzato sie, ze wzdychal do tej samej wybranki, co jego syn, §ciagajac na siebie
dodatkowe przykro$ci i narazajac si¢ na jeszcze wicksze o§mieszenie. Chudy,
wiecznie zakatarzony starzec przyodziany byl w krotka, przylegajaca do ciata
kurtke, réwnie obciste spodnie oraz ponczochy — wszystko w kolorze czerwo-
nym. Groteskowy charakter tej najstarszej postaci komedii dell’arte (funkcjo-
nowala w niej przynajmniej od 1565 roku) podkreslaty takze czarny obszerny
ptaszcz z szerokimi rekawami, kapelusz bez ronda, wiszace u pasa sakiewka lub
sztylet, cizmy oraz maska wyobrazajaca twarz siwowtosego mezczyzny z dhu-
gim, haczykowatym nosem, wasami, spiczasta, zadartg do gory brodka. Panta-
lon nosit tez niekiedy okulary®.

Interesujaca nas posta¢ starego skapca spotykamy u wielu europejskich dra-
maturgéw od konca szesnastego do osiemnastego stulecia. Na ich tworczos¢ od-
dzialywaty zar6wno konwencje antycznej komedii rzymskiej, jak i wloskiej ko-
medii dell ’arte. Juz na poczatku wieku XVII pojawia si¢ ona w Anglii w dwdch
krotkich sztukach Thomasa Middletona: Sposob na ztapanie starca (A Trick to
catch the Old One, 1605) i Swiat jest szalony, Moi Panowie (A Mad World, My
Masters, 1604—1606). Dramaturg ukazat w nich bardzo wierny obraz londynskie-
go spoteczenstwa czasow krola Jakuba, koncentrujac sie na napieciach pomiedzy
starym ziemianstwem a nowym bogatym mieszczanstwem: kupcami i finansista-
mi, w tym takze lichwiarzami, ktorzy chetnie przejmowali styl zycia dzentelme-
now i czesto pragneli zdoby¢ posiadto$é ziemska, by ugruntowaé swojg pozycje’.
W pierwszej z wymienionych komedii Middleton wykreowatl postacie dwdch
konkurujacych ze sobg lichwiarzy o nader wymownych imionach: Pecuniusa Lu-
cre ’a (jako mtodszy syn dzentelmena zmuszony byt zajac si¢ interesami) oraz
Onesiphorusa Hoarda (potomek prostego kupca)’', ktorzy przechytrzeni zostali
przez prowadzacego kosztowne i burzliwe zycie mtodego arystokrate Witgooda.
W drugiej ze wspomnianych sztuk autor dla odmiany wprowadzit starego bogate-
go ziemianina, rbwniez o nader wymownym imieniu Sir Bountenous Progress’?,
ktory zgodnie z obyczajami swojej klasy uwielbiat urzadza¢ wystawne przyjecia
dla arystokratycznych gosci. Skapit jednak pieniedzy swojemu wnukowi lekko-
duchowi. Miat on odziedziczy¢ wszystko dopiero po $mierci starca. Mtodzieniec
tradycyjnie uknut przewrotny plan i okradt dziadka.

% Zob. Surma-Gawlowska 2008: 189.

07Zob. Barber, Critical Introduction, w: Middleton, A Trick to catch the Old One..., 2-3.

""Pecunius Lucre — jego imi¢ pochodzi od tacifiskiego rzeczownika pecunia (pieniadz) oraz
angielskiego /ucre (tac. lucrum — zysk, dochdd). Na miano Onesiphorus Hoard z kolei sktada si¢
grecki przymiotnik onesiphoros (przynoszacy korzysé, zyskowny) i angielskie hoard (gromadzié,
zbiera¢, robi¢ zapasy, kolekcja, zbior, skarb). Na role imion w komediach Middletona zwraca
uwage McLuskie (1981: 215).

?Mozna by je odda¢ jako ,,Bardzo hojny w przysztosci”.
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Szczegolnie wyraziste, mocno przejaskrawione kreacje taknacych ztota sta-
ruchow stworzyt Ben Jonson w sztuce Volpone (1606), ktora uchodzi za naj-
bardziej zaangazowana z jego komedii, za agresywng i sardoniczng satyre na
ludzkg zachtanno$¢ i chciwo$é™. Wsérdd nich przodujg przebiegli, pozbawieni
skruputow Volpone (Lis) oraz Corvin (Kruk). Pierwszy udaje $miertelnie cho-
rego, zwodzi podobnych do siebie chciwcoéw perspektywa odziedziczenia po
nim wielkiego spadku, wytudzajac w ten sposoéb kosztowne dary. Jednocze$nie
obietnicami bogactwa i przepychu probuje uwie$¢ duzo mtodsza zone Corvi-
na, ktéory — pomimo chorobliwej zazdrosci — nie waha si¢ streczy¢ jej na pot
zywemu (rzekomo) staruchowi w imi¢ spodziewanych korzys$ci materialnych.
Degeneracje¢ i moralne zwyrodnienie gtdéwnych postaci tej sztuki podkreslajg ich
zwierzece imiona, przywodzace na mysl kreacje ze sredniowiecznych fabliaux,
zwlaszcza Renarda de Fox i jego ofiary”™.

Doda¢ mozna by jeszcze odstreczajace kreatury zydowskich lichwiarzy —
przedstawicieli ludu Izraela stereotypowo taczono z taka dziatalnoscig oraz
bogactwem zdobytym w sposob niegodziwy, a nawet nadnaturalny” — z nieco
wezesniejszych sztuk Marlowe’a (Zyd z Malty — The Jew of Malta, ok. 1588
1592) oraz Shakespeare’a (Kupiec wenecki — The Merchant of Venice, 1594—
1599). Warto zauwazy¢, ze tworczos¢ dramatyczna poety ze Stratfordu mogta
by¢ dla Langa szczegdlnie interesujaca, jako ze juz w siedemnastym stuleciu
uwazano go za kryptokatolika i doszukiwano si¢ zwigzkow z jezuitami tak
w jego zyciu, jak i dramatach’. Wykreowanego przez Marlowe’a potwornego
Barabasza i bardziej ludzkiego Shylocka Shakespeare’a oprocz mitosci do pie-
niedzy taczy — zgodnie z konwencja obowigzujaca w dwczesnej literaturze an-
gielskiej — knucie i przebiegle spiskowanie przeciw chrzescijanom, jakkolwiek
podyktowane odmiennymi, niepozbawionymi stuszno$ci motywami’’. Niena-
wi$¢ do chrzesdcijan pierwszego pcha do zdrady panstwa i wspdtpracy z wro-
giem (Turcja), drugiego za$ do zadania jako formy sp6znionej splaty pozyczki
funta ciata dtuznika.

Bogata galeri¢ portretow skapych starcow tworza rowniez sztuki francu-
skich dramaturgdéw, zaréwno tych skromniejszej miary, jak i autorow najwyz-
szej proby. Wymieni¢ tu mozna starego lichwiarza Armidora z komedii Pigkna
pieniaczka (La Belle Plaideuse, 1654) Boisroberta. Tradycyjnie jest on ojcem
dorostych juz dzieci, narzekajacym na wydatki zwigzane z ich utrzymaniem,

3 Zob. Jamisson, Introduction, w: Jonson, Three Comedies..., 15.

" Zob. Jamisson, Introduction, w: Jonson, Three Comedies..., 15.

»Ramocka 2008: 298.

%Zob. Kowalski 2012: 434; Hammerschmidt-Hummel 2012: 318-319. Zob. réwniez inne
studia zamieszczone w tym samym tomie, podejmujace badania nad zwigzkami Szekspira oraz
jego tworczosei z katolicyzmem, jezuitami, zwlaszcza artykuty: Marotti 2012: 144-175; Ham-
merschmidt-Hummel 2012: 128-143; Fielitz 2012: 379-404.

7 Zob. Quiller-Couch, Wilson, Introduction, w: The Works of Shakespeare..., XVIII-XIX.
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zachwyconym perspektywa finansowo korzystnych matzenstw i zawiedzionym,
gdy dowiaduje sie, ze jego synowa i zig¢ sa awanturnikami i oszustami podaja-
cymi si¢ za kogo$ innego’®. Poglebionego wizerunku omawianej postaci dostar-
cza Skgpiec (L’Avare) Moliera. Sztuka ta wystawiona po raz pierwszy w 1668
roku (autor liczyt juz woéwczas piecdziesiat jeden lat), cieszyta sie¢ do§¢ duza
popularno$cig”, chociaz nie brakowato krytykow, ktorzy uznali postaé Harpa-
gona za abstrakcyjng i nieprawdopodobng™. Opracowujgc temat ludzkiej chci-
wosci, dramatopisarz poszukiwal inspiracji w zrodtach literackich: antycznych
i wspotczesnych. Siegal m.in. do Misy pefnej ziota Plauta, farsy i komedii del-
I’arte®. Znana mu byta doskonale przywotana przed chwilg Pigkna pieniaczka
Boisroberta. Czerpat takze obficie z obserwacji zycia codziennego oraz osobi-
stych do$wiadczen™. Na kreacji despotycznego Harpagona — najstarszego z oj-
cOw pojawiajgcych sie w dramatach Moliera® — po cichu parajgcego si¢ lichwa,
zaciazyla posta¢ rodzica komediopisarza, a jeszcze bardziej znanego wowczas
dusigrosza Jeana Tardieu, z ktorego szydzit caly Paryz. Duza role odegraty row-
niez osobiste kontakty autora ze $srodowiskiem lichwiarzy, u ktorych niejed-
nokrotnie szukat pomocy. Swiadectwem znajomosci przez poete dwczesnych
realiow spotecznych moze by¢ scena spotkania syna-utracjusza i ojca-sknery,
z ktorych pierwszy nieoczekiwanie okazuje si¢ naiwnym klientem, drugi za$
przeklinanym przed chwilg lichwiarzem (akt I1, scena II). Tadeusz Boy-Zelenski
wigze jg z prawdziwym wydarzeniem z udziatem znanych powszechnie osobi-
stosci (prezydenta de Bersy oraz jego syna), co —jego zdaniem — wskazywato na
skalg lichwiarskiego procederu w é6wczesnej Francji, w ktorym bardzo czgsto za
podstawionymi figurantami — ,,bankierami” kryly si¢ nader szacowne i zajmuja-
ce wysokg pozycje spoteczng persony™.

Typ molierowskiego starego skapca oraz wspomnianego wczes$niej Panta-
lona z commedia dell’arte obecny byl nadal w europejskim dramacie osiem-
nastowiecznym, chociaz jednocze$nie podlegat stopniowej ewolucji oraz

78 Zob. Guichemerre 1972: 250.

Do $mierci Moliera w 1673 roku odegrano ja 49 razy. Zob. Zelenski (Boy), Wstep, do:
Molier, Skgpiec..., IX. Sztuka ta budzita takze zainteresowanie poza granicami Francji. W roku
1670 ukazat si¢ jej niemiecki przektad, w rok pdzniej thumaczenie angielskie autorstwa Thomasa
Shadwella.

$0Zob. Dauvin 1979: 50.

#'Na temat inspiracji literackich zob. Dauvin 1979: 18-20 i 50 oraz Moliére, Amphitryon...,
182-183.

$2Z0ob. Dauvin 1979: 11, 18.

# Jego zaawansowany wiek podkre$lajg okulary (akt II, scena VI). Szersze omowienie tej
postaci zob. Dauvin 1979: 13, 50.

$4Zo0b. Zelenski (Boy), Wstep, do Molier, Skgpiec..., XVIIL. Z kolei wedlug G. Contona
(Moliere, Amphitryon..., 183) pomyst takiego spotkania zapozyczyt dramatopisarz z Pigknej pie-
niaczki Boisroberta.
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wzbogaceniu o nowe rysy®. Traci on cechy gderliwego, despotycznego sknery,
przeobrazajac si¢ w cztowieka oszczednego, dobrego i sprawiedliwego wobec
rodziny oraz otoczenia. Takie odmlodzone wcielenie Pantalona — Momola od-
najdujemy w kupieckiej trylogii Carla Goldoniego z lat 1738-1740%, a w dru-
giej potowie XVIII w. w sztukach Pierre’a Augustina de Beaumarchais’go, np.
w Eugenii (Eugénie, 1767). Zauwazy¢ jednak nalezy, ze metamorfoza ta za-
inicjowana zostata juz w poprzednim stuleciu we wloskiej komedii dell arte,
za sprawa znanego pod pseudonimem Wielki Lelio Luiggiego Riccoboniego
(1674-1753), odnowiciela wloskiego teatru w Palace Royal, a potem w Hotel
Burgogne. W jego wydaniu dawny Pantalone przeksztalcit sie¢ w mezczyzne
wprawdzie szorstkiego i surowego, ale dobrego ojca rodziny i cztowieka hono-
ru, raczej oszczednego niz skapca.

Rozwazania te mozna by snu¢ jeszcze dalej, poszukujac kolejnych sladow
recepcji analizowanej postaci na przyktad w dynamicznie rozwijajacej sig
w osiemnastym stuleciu operze komicznej. Zarys ten jednak jest wystarczajacy
dla zrozumienia zaproponowanego przez Langa alegorycznego obrazu Lichwy.
Nalezy jednak zastanowi¢ si¢, czy omowiona tradycja dramatyczno-teatralna,
zwlaszcza wieku XVII i pierwszych dziesigcioleci XVIII, byla znana bawar-
skiemu jezuicie. Pozytywna odpowiedz na to pytanie zdaje si¢ nie nastreczac
watpliwosci. Do spopularyzowania w Niemczech osiagnie¢ wspotczesnego eu-
ropejskiego dramatu przyczynily si¢ dziatajace tam od schytku XVI wieku trupy
angielskich komediantow, w sktad ktorych juz w pierwszych dziesiecioleciach
siedemnastego stulecia zaczeli wchodzi¢ takze aktorzy niemieccy®’. Zespoly te
zapoznaly publiczno$¢ z komedia dell ‘arte, a takze sztukami (zwykle ich prze-
robkami) autoréw angielskich, francuskich, wloskich i hiszpanskich. Grywaty
one m.in. utwory Shakespeare’a, Marlowe’a, Jonsona, Moliera, Scarrona czy
Pierre’a i Thomasa Corneille’a. Trudno zaktada¢, by Lang nie $ledzit wspot-
czesnego dorobku dramatyczno-teatralnego, tym bardziej ze szkolne przedsta-
wienia nie byly jedyna forma ogladanych przez jezuicka publiczno$¢ widowisk,
a takze dlatego, ze zakonny teatr niejednokrotnie przekraczat mury kolegiow,
wkraczajgc rowniez na sceny dworskie™. By zatem trafi¢ do jak najszerszej pu-
blicznosci, a tym samym konkurowac¢ z teatrem §wieckim, scena jezuicka mu-
siala uwzglednia¢ oczekiwania i gusta swoich widzow oraz dostosowywac sie
do zmieniajacych si¢ uwarunkowan. W ten sposob nalezy postrzegaé dziatania

¥ Zob. Bois 1996: 141-142.

%W jej sktad wchodzity sztuki: Momolo (Momolo Cortesan, 1738), Momolo w Brencie (Mo-
molo sulla Brenta, 1739) oraz Bankrut (Il mercante fallito, lub La Bancarotta, 1740).

% Zob. Szyrocki 1969: 187; szerzej na ten temat zob. Kindermann 1959: 352-366. Wiele sztuk
wspoélczesnych autoréw z catej Europy wprowadzit do repertuaru swojego zespotu Johann Vel-
ten (1640-1692), najbardziej znany sposrod niemieckich kierownikow teatralnych. Zob. Szyrocki
1969: 171; Kindermann 1959: 399.

88 70ob. Kadulska 1974: 7-9; Klimowicz 1977: 69.
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podejmowane przez jezuitoéw u schytku XVII i w pierwszych dziesiecioleciach
XVIII wieku, zmierzajace do zreformowania sceny szkolnej tak, by mogla ona
rywalizowac¢ 1 jednocze$nie skutecznie przeciwstawié¢ si¢ zdeprawowanemu
w ich przekonaniu teatrowi $wieckiemu®. Inicjatorami zmian, ktére znalazly
nasladowcow w innych jezuickich prowincjach, byli ojcowie ze stynnego Col-
lége Louis Le Grand w Paryzu: wielokrotnie przywotywani przez Langa Gabriel
Francois Le Jay oraz loseph de Iouvancy, a takze Charles Porée, Jean Antoine
du Cerceau, René Rapin, Dominique Bauhours. W efekcie, w stuleciu osiemna-
stym nastapily istotne modyfikacje w repertuarze jezuickim oraz innych teatréw
szkolnych: pijaréw i teatynéw. Mimo niecheci wladz zakonnych jezuici siegali
do $wieckich autorow francuskich wspotczesnych badz dawniejszych: Racine’a,
Pierre’a Corneille’a, Jeana Maireta, Moliera i Pierre’a Marivaux®. Znaczng po-
pularnos$cia cieszyty si¢ sztuki Moliera, o czym $wiadczy napomnienie generata
Michelangela Tamburiniego skierowane w 1719 roku do prowincji gérno-ren-
skiej, w ktorym ubolewat on nad tym, ze w Towarzystwie Jezusowym znalez-
li si¢ ludzie zakochani w komediopisarzu i probujacy go nasladowac kosztem
innych, pozyteczniejszych sztuk®. Taki stan rzeczy potwierdza réwniez zgota
odmienna opinia Franza Neumayra na temat komedii Moliera, zawarta w jego
podreczniku Idea poeseos, sive Methodica instructio de praeceptis, praxi et usu
artis (Ingolstadt 1751). Niemiecki jezuita uznat wszystkie komedie Plauta za
przyktady pozytywne’”. Innym $rodkiem do osiggnigcia zamierzonego celu byta
adaptacja $wieckich komedii (zwtaszcza dell arte, Moliera) i wystawianie prze-
rabianych dziel przede wszystkim w jezyku rodzimym, a nie po facinie®.

Dla przyktadu warto tutaj przywota¢ wystawiong dwukrotnie we wspomnia-
nym paryskim kolegium na rozpoczgcie roku szkolnego (1698 i 1708) komedig
Philochrysus seu Avarus ojca Le Jaya®. Swiadczy ona o doskonatej znajomosci

% Zob. Kadulska 1974: 7-9; Klimowicz 1977: 69.

Kadulska 1974: 56; Boysse 1880: 79-90.

91 Kencki 2021: 185-186; Poplatek 1957: 91.

?Kencki 2021: 185-186.

W jakim kierunku przebiegaly te zmiany, mozemy przekona¢ si¢ na przyktadzie tworczo-
$ci dramatycznej rodzimego odnowiciela jezuickiego teatru, Franciszka Bohomolca. Korzystajac
z wzoréw wypracowanych przez przywotywanych francuskich konfratréw, w swoich dwudziestu
pigciu komediach konwiktowych (1753-1760) przerabiat m.in. sztuki Plauta, Moliera, dell arte,
komedie wzorowane na Goldonim i dramatach z kregu Thédtre Italien. Zastosowana przez Bo-
homolca metoda adaptacji polegata przede wszystkim na usuwaniu, zgodnie z zakonnymi naka-
zami, 16l kobiecych i zastgpowaniu ich odpowiednio bohaterami meskimi, na osadzaniu fabuty
w rodzimej scenerii oraz nadawaniu sztukom klasycystycznego schematu konstrukcyjnego. Zob.
Klimowicz 1977: 72; Kadulska 1993: 122—-178.

*Tytutowy bohater komedii Le Jaya Philochrysus (imi¢ to mozemy przettumaczy¢ jako Mi-
losnik ztota), bogaty skapiec, zakopuje w lesie skarb, nie méwigc o tym nikomu, nawet wtasnym
synom. Jedyna osoba, jaka obdarzyt w tej sprawie zaufaniem, jest jego sasiad, ktory okazuje si¢
rownie cheiwy. Gdy tylko nadarzyta si¢ okazja, wykopal pienigdze z zamiarem pomnozenia ich
poprzez udzielenie krotkotrwatej pozyczki na wysoki procent (zatem, podobnie jak u Moliera,
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przez jej autora tradycji literackiej oraz krytycznego do niej podejscia. Wie-
le na ten temat mozemy dowiedzie¢ si¢ z poprzedzajacej sztuke przedmowy®.
Francuski wyktadowca zaznacza, ze nie ro$ci sobie praw do nowatorstwa w za-
kresie fabuty. Jest bowiem $wiadom, ze temat ludzkiej chciwosci i skapstwa
byl juz w komedii wielokrotnie opracowywany, chociaz z imienia podaje je-
dynie Plauta i Moliera. Skupia si¢ natomiast na dopracowaniu sztuki tak, by
odpowiadata ona prawidtom wspodtczesnego (w przypadku Le Jaya oznacza to:
klasycystycznego) teatru. Dlatego francuski jezuita zwraca przede wszystkim
uwage na sposob przedstawiania obyczajow gltdéwnych bohaterow. Jego zdaniem
kreacje te powinny odwotywac sie do realnego zycia, by¢ zgodne z naturg i zwy-
ktym ludzkim do$wiadczeniem. Krotko mowiac, jesli dramatopisarz chece by¢
przekonujacy dla odbiorcow, powinien w swojej scenicznej propozycji kierowac
si¢ zasadg prawdopodobienstwa. Tej kwestii teoretyk po§wigca sporo uwagi.
Wskazuje przy tym najlepszy jego zdaniem wzdr do nasladowania. Wybierajac
pomiedzy Plautem a Molierem, zdecydowanie opowiada si¢ za tym ostatnim.
,Ksiaze francuskiej komedii” (princeps Gallicae comoediae) — takim mianem
okresla bowiem autora Skgpca — w przeciwienstwie do Plauta potrafi zachowac
umiar. Inaczej niz poeta rzymski, nie przeciagga swego dzieta poprzez mnozenie
(ze szkoda oczywiscie dla realizmu i wiarygodnosci) okoliczno$ci, w ktorych
mogtby ukazaé charakter swego Harpagona. Rozwazania te podsumowuje Le
Jay zwiezla deklaracja, ze sam ,,wolat nasladowa¢ nieSmialg skromnos¢ poety
francuskiego niz zuchwata swobodg wieszcza rzymskiego i swojego Philochry-
za utrzymat w granicach peinej strachu i skapej oszczednosci tak, ze na scenie
nie dopuszcza si¢ niczego, czego nie mozna by udowodnié, ze dziato sie czgsto
w zwyktej rodzinie” (,,Nos timidam Poetae Gallici verecundiam imitari malu-
imus, quam audacem Romani Vatis licentiam; et Philochrysum nostrum intra
meticulosae et avarae parsimoniae limites sic continuimus, nihil ut admittat in
scena, quo in domestica familia factum a plerisque fuisse revinci non possit”).

mamy tutaj do czynienia z lichwa). Poszkodowany Philochrysus, by odzyska¢ swoja wlasnosé,
ucieka si¢ do podstepu. Zdradza sgsiadowi, ze ma w domu jeszcze wigcej ztota, ktore zamierza
ukry¢ w tym samym miejscu. Znajomy, dostrzegajac szans¢ pomnozenia zysku, odbiera pozy-
czone pienigdze i odnosi je do poprzedniego schowka. W rezultacie zostaje z niczym. Finat sztu-
ki ma charakter moralizatorski. Pod wptywem tych doswiadczen glowny bohater zmienia swoja
postawe. Odtad Philochrysus nie ukrywa bogactwa w tajnych skrytkach, ale wykorzystuje je dla
pozytku swoich najblizszych.

% Tekst sztuki opublikowany zostat w drugim tomie obszernej pracy francuskiego wyktadow-
cy retoryki pt. Bibliotheca rhetorum praecepta et exempla complectens w Paryzu w 1725 roku.
Rozprawa zyskata ogromne uznanie wspolczesnych m.in. ze wzgledu na zestawienie regut i pra-
widet poszczegolnych gatunkdow z wzorami ich praktycznej realizacji. Doczekata si¢ wielu edycji
czesciowych lub w catosci w roznych europejskich osrodkach. Z tego wydania korzystam w ni-
niejszym artykule. Zob. le Jay, Praefatio, do: Philochrysus seu Avarus..., 439-440.
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SENEX SAPIENS AN SENEX STUPIDUS? - ALCHIMIA (ALCHEMIA)

W przeciwienstwie do omowionych wczesniej alegorycznych propozycji fi-
gura starca wykorzystana w wizerunku Alchemii nie jest do konca jednoznaczna.
Mozemy ja odczytywac zaréwno jako symbol madrosci, roztropnosci, jak i za-
slepienia oraz glupoty. Lang proponuje, by ukazywac te ezoteryczng dyscypline
jako starego medrca posrod roznego rodzaju naczyn i aparatury niezbednej w tej
profesji. Alchemik prébuje roznieci¢ ogien w atanorze. Jednoczesnie spoglada
na rozbite naczynie. Emocje, jakie zarysowuja si¢ na jego twarzy w reakcji na
zaistnialg sytuacje, bawarski teoretyk opisuje za pomoca przymiotnika attonitus.
Okre$lenie to mozemy przettumaczy¢ jako: ,,piorunem razony”, ,,zdumiony”,
,ostupialy”, ,.zmieszany”, ,,przerazony”, ,nieprzytomny”, ,,zachwycony”, ,,na-
tchniony”, a takze: ,,czujny”, ,,uwazny”, ,,skupiony”. Poniewaz druga czes¢ De
actione scenica nie zostata opatrzona stosownymi ilustracjami, trudno bez od-
wotywania si¢ do dOwczesnej tradycji artystycznej jednoznacznie zinterpretowac
ten fragment opisu. Wydaje sie, ze rozbite naczynie moze sugerowac po prostu
niepowodzenie eksperymentu.

Przedstawiona przez Langa autorska wizja nawiazuje do tradycyjnych
przedstawien tej dziedziny, obecnych w ikonologii oraz sztukach plastycznych.
Pamigta¢ przy tym nalezy, ze obraz alchemika skupionego na pracy w labora-
torium stuzyt nie tylko do ukazania alchemii jako jednej z dyscyplin ezote-
rycznych. Symbolizowal réwniez cale magisterium alchemiczne, pojmowane
jako proces obejmujacy przemiang substancji materialnych oraz zmiany, jakie
dokonywaty sie w umysle i psychice przeprowadzajacej go osoby”. Wysoka
range tej nauki, szacunek dla ludzi ja uprawiajacych oraz jej elitarny, zamknigty,
zarezerwowany tylko dla wtajemniczonych charakter, podkreslat czesto wyglad
pracowni, przypominajacej swiatynie, w ktorej alchemicy oddawali si¢ niejako
modlitwie.

Wyobrazenia pracujacych w laboratorium alchemikéw pojawily sie juz
w poznosredniowiecznych, obficie ilustrowanych rekopisach reprezentujacych
ten dzial wiedzy, a nastepnie na drzeworytach i miedziorytach, zdobigcych ksigz-
ki drukowane”. Warto wspomnieé, ze wiele pozycji wydano na poczatku szes-
nastego stulecia w obszarze niemieckojezycznym”™. Szczegdlng popularnoscig
temat ten cieszyt si¢ w niderlandzkim i flamandzkim malarstwie rodzajowym,
zwlaszcza XVII wieku. Do najbardziej znanych nalezy obraz Jana Stradanusa
(wlasc. Jana van der Streat) zatytutowany Laboratorium alchemika (ok. 1570).
P16tno to historycy sztuki interpretuja jako hold ztozony alchemii, traktowane;j

% Zob. Battistini 2006: 252, 316.

"Na temat rozwoju tego tematu w sztukach plastycznych od $redniowiecza do kofica XVII w.
zob. Vollnagel 2012: 111-129. Tam tez czytelnik znajdzie reprodukcje oraz interpretacje przywo-
tywanych w niniejszym artykule dziet. Zob. takze Corbett 2006: 249-271.

% Zob. Vollnagel 2012: 112.
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jako wiedza doswiadczalna, ktora zdobywa sie¢ w profesjonalnie urzadzonym la-
boratorium®”. Dodajmy, ze dzieto Stradanusa powstato na zamdéwienie ksigcia
toskanskiego Francesca 1 Mediciego, wielkiego mitosnika alchemii i praktyk
ezoterycznych, tworcy stynnej biblioteki Studiolo, ktéra rownoczesnie petita
role pracowni alchemicznej. Na obrazie tym widzimy czterech m¢zczyzn w rdz-
nym wieku, zgromadzonych wokot atanora i skoncentrowanych na réznych czyn-
no$ciach wchodzacych w sktad magisterium. Najstarszy z nich, dobrze ubrany,
z okularami na nosie to mistrz. Instruuje on pozostatych — swoich uczniow i ter-
minatoréw (zroznicowany wiek okresla tutaj stopien ich zaawansowania w wie-
dzy alchemicznej) oraz wskazuje operacje, jakie kazdy z nich powinien wykonac.

Zywe, zwlaszcza w stuleciu siedemnastym, uznanie dla tej dyscypliny wia-
za¢ nalezy z dynamicznym rozwojem chemii oraz z wieloma odkryciami, doko-
nanymi w pracowniach przedstawicieli omawianej dziedziny (np. szkta rubino-
wego czy fosforu)'”. Dlatego tez przeprowadzajacy eksperyment alchemik na
niektérych ptoétnach (np. na obrazie Alchemik Davida Teniersa, 1680) przypo-
mina starszego, doswiadczonego, dobrze prosperujacego przedsigbiorce, ktory
moze pozwoli¢ sobie na zatrudnienie kilku pomocnikow.

Wraz z ujeciem pozytywnym stopniowo pojawia si¢ w sztukach plastycz-
nych takze negatywna, satyryczna wizja alchemii. Charakterystyczna jest ona
przede wszystkim dla malarstwa wieku XVI, w stuleciu nastgpnym ustepuje
miejsca wyobrazeniom skupiajagcym si¢ na ukazaniu réznych typéw i dziatan
alchemikoéw, np. eksponujacych $cisty zwigzek pomiedzy alchemia i medycy-
ng'"". W ujeciu krytycznym arty$ci postugujg si¢ takim samym jak poprzed-
nio motywem. Tym razem jednak ukazywani przy pracy alchemicy nie sa na-
ukowcami, ale gonigcymi za iluzjg i nieziszczalnymi marzeniami fantastami,
ktorzy ogarnieci szalenczym pragnieniem wyprodukowania ztota, trwonig caty
swo0j majatek na bezowocne eksperymenty, narazajac rodzing na zycie w ubo-
stwie 1 szukanie schronienia w przytutku. Sposréd bardzo wielu wariacji na
temat zrujnowanego zycia alchemikow i ich rodzin, jakie pojawity si¢ zwlaszcza
w malarstwie flamandzkim i niderlandzkim, wystarczy przywota¢ tutaj dzieto
zatytulowane Alchemik Pietera Brueghela Starszego z 1558 roku czy o ponad
sto lat pdzniejszy obraz o takim samym tytule Adriaena van Ostade (1661).
W obu kompozycjach prowadzaca do ruiny fascynacje alchemia podkresla nie-
tad w pracowni na pierwszym planie (u Adriaena van Ostade przypomina ona
ciemna i brudng jaskini¢) oraz wizja zubozatej rodziny w tle.

W kontekscie propozycji Langa, a szczegdlnie jej koncowego fragmentu
definiujacego emocje towarzyszace nieudanemu eksperymentowi za pomocag

% Zob. Vollnagel 2012: 119 oraz Battistini 2006: 351.

1" Na temat rozwoju chemii w XVII wieku zob. Bugaj 1991: 217-237; szerzej Stillman 1960:
379-423.

'""Na temat zmian w postrzeganiu alchemii i alchemikow w malarstwie X VII w. zob. Corbett
2006: 249-271.
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przymiotnika attonitus, nalezy zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden typ wyobrazen,
mieszczacy sie rowniez w nurcie satyrycznym. Reprezentowacé go moze ptotno
Hendricka Heerschopa zatytulowane Eksperyment alchemika (1687). Artysta
skupit si¢ na nader spektakularnym niepowodzeniu przeprowadzanego przez
tytutowego bohatera doswiadczenia. Siedzacy mezczyzna (tym razem mlody),
zaskoczony czy raczej przerazony, energicznie odchyla si¢ na krzesle do tyhu,
poniewaz jego aparatura destylacyjna staje w ogniu, a w gore unosza si¢ kleby
ciemnego dymu'®”. Zajety bezowocnymi probami tradycyjnie nie zwraca uwagi
na swojg rodzing — zon¢ zajmujaca si¢ dwojgiem dzieci, ktéra widzimy w gtebi
mieszkania przez otwarte drzwi jego pracowni.

Negatywna wizja alchemii postrzeganej jako pseudonauka, a nawet szarlata-
neria i oszustwo nader czesto pojawia si¢ takze w literaturze. Takie ujecie prezen-
tuje na przyktad Sebastian Brant w swoim wielekro¢ wydawanym, komentowa-
nym i thimaczonym na rézne jezyki (od taciny poczynajac) dziele zatytutowanym
Okret blaznéw (Das Narrenschiff)'™. Do spopularyzowania tej satyry spoteczne;j,
wydanej po raz pierwszy w Bazylei w 1494 roku, przyczynilo si¢ niewatpliwie
jej graficzne opracowanie w postaci uzupetniajacych tekst drzeworytow, w wiek-
szo$ci autorstwa Albrechta Diirera'™. W bogatej galerii ponad stu gtupcéw Brant
umiescit takze alchemikdéw, lokujac ich posrod pospolitych kretaczy. Zréwnat ich
z falszerzami win i pienigdza, z handlarzami, ktérzy oszukuja swoich klientow
na jakos$ci i wadze towaru. Szalbiercze dziatania alchemikéw w ujeciu poety tra-
dycyjnie koncentruja si¢ na bezowocnych probach wytworzenia metali szlachet-

nych, pochtaniajgcych caty majatek szalonych eksperymentatorow'®.

12 Warto zauwazy¢, ze eksplozja alchemicznej aparatury, obok schlebiania klientom, wyrafi-
nowanej mowy polegajacej na uzywaniu niejasnych, a jednoczesnie dziwnych, frapujacych, krot-
ko méwiac ,,magicznych” stow, wykorzystywanie specjalistycznych sprzetow i narzedzi o réwnie
trudnych nazwach, byta chwytem chetnie stosowanym przez alchemikow — szarlatanow w celu
omamienia nierozwaznych i tatwowiernych interesantéw i wyludzenia od nich pieniedzy. Machi-
nacje te z calg ostro$cig demaskowat wspotczesny Jonsonowi, autorowi przywolywanego w dal-
szej czesci artykutu Alchemika, Reginald Scot (The discoverie of witchcraft, 1584). Jego zdaniem
eksperymenty alchemikéw nie odbiegaly niczym od sztuczek prezentowanych przez réznego ro-
dzaju iluzjonistow i kuglarzy. Zob. Scot, The discoverie of witchcraft..., 294-313. Na podobien-
stwa w ocenie praktyk alchemicznych Jonsona i Scota zwraca uwage Ostovich (Introduction, w:
Jonson, Four comedies..., 39).

1 Na temat popularnoéci tego dziela zob. Dudzik, Wstep, do: Brant, Okret btaznéw..., V-VI.
Lacinski przektad pod tytutem Navis stultifera autorstwa Jakoba Lochera ukazal si¢ w 1497 r., za$
do konca XVI wieku swiatto dzienne ujrzato co najmniej kilkanascie edycji przektadow na jezyki:
dolnoniemiecki, niderlandzki, flamandzki i angielski.

1% Zob. Dudzik, Wstep do: Brant, Okret baznéw..., VI; Vollnagel 2012: 114-115.

19 Brant, Okret blaznéw..., 275: ,Nie przemilcze takze dhuzej / Oszustwa niecnej alchemii: /
Ta srebro i ztoto kleci, / Ktore wpierw si¢ w sztabkach kryje, / Potem je mieszaja pilnie. / I gapia
sig, jak proba wyjdzie: / Moze kumak stad wyskoczy: / Niejeden wypatrzy oczy. / Ten, co dotad
zyt wygodnie, / Wsadzi w matpie szklo majatek / I na proszek tak przepali, / Ze sam nie wie juz,
co dalej. / Niejeden juz wszystko stracit, / Malto ktory si¢ wzbogacil”.
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Z tworczosci dramatycznej wspomnie¢ nalezatoby przede wszystkim o A4/-
chemiku Bena Jonsona (1610). Zaznaczy¢ trzeba, ze sprecyzowana w tytule ko-
medii dziedzina dziatalnos$ci jest nie tyle obiektem satyry, co raczej pretekstem
do wyszydzenia i o$mieszenia ludzkiej chciwosci i tatwowiernosci'®. Autor
stworzyt barwne kreacje stug, ktorzy pod nieobecno$¢ swoich panow wecielaja
si¢ w nowe role — przedsigbiorczych oszustéw, zwodzacych zadnych bogactwa
i wiecznej mtodosci klientow pseudomagicznymi sztuczkami. W sztuce tej uwa-
ge przykuwaja rozbudowane dialogi alchemika i jego pomocnika na temat tech-
niki alchemicznej, toczone w obecnos$ci klientow. Z jednej strony brzmia one
jak stek bzdur, stajac sie zrodtem efektéw komicznych, z drugiej za§ doktadnos¢
wprowadzonej przez dramatopisarza terminologii stuzy¢ miata uwiarygodnieniu
przedstawianych praktyk w oczach éwczesnych widzow, ktorzy niejednokrotnie
byli dobrze zorientowani w tej materii, traktowali alchemig¢ powaznie i gleboko
wierzyli w jej mozliwoéci oraz skuteczno$¢'”’.

Warto dodaé, ze wedlug niektorych badaczy duet szarlatanoéw mial swoje
autentyczne pierwowzory m.in. w osobach dwoéch stynnych admiratoréw wie-
dzy tajemnej szesnastego stulecia'®®. Prototypem tytutowego bohatera miat by¢
John Dee (1527-1609), alchemik, kabalista oraz nadworny astrolog krolowe;j
Elzbiety I, wygnany z dworu po $mierci wladczyni i zmarty w biedzie. Wzorem
dla pomagiera kuglarza stal si¢ Edward Kelley (1555-1597), ktéry zdotat prze-
kona¢ wiele osobistosci, w tym cesarza Rudolfa, ze odkryt kamien filozoficzny
i potrafi wyprodukowa¢ ztoto. Kelley, uwazany rowniez przez wspolczesnych
za medium i kryptomante przywotujacego duchy za pomoca krysztatlowej kuli,
stal sie modelowym przyktadem alchemika — szarlatana. Dodajmy, ze obu wiel-
bicieli nauk tajemnych, podobnie jak wielu innych (np. Nicolasa Flammela,
Corneliusa Agrippe), przedstawiano na szesnastowiecznych portretach jako
starszych mezczyzn z broda. Bujny zarost byl tradycyjnym symbolem madro-
$ci, godnosci, powagi'”, a w starozytnej Grecji i Rzymie stanowit atrybut filo-
zofow i retorow.

Gdy méwimy o stynnych magach i alchemikach uwiecznionych w dzietach
literackich, nie sposob pomina¢ doktora Fausta (ok. 1480—1540), ktorego barw-
ne, obroste legendami i mitami zycie stalo si¢ inspiracja dla nieznanego dzisiaj
autora do napisania pierwszej, skierowanej do szerokiej publicznosci ,,biogra-
fii” tego poszukiwacza wiedzy tajemnej. Wydana w 1587 roku we Frankfurcie
nad Menem przez Johanna Spiessa Opowies¢ gminna o doktorze Fauscie, wiel-
ce znakomitym czarnoksiezniku i magu (Historia von D. Johann Fausten, dem
weitbeschreyten Zauberer und Schwartzkiinstler) nalezata do najpopularnie;j-

16 Zob. Mares, Introduction, w: Jonson, The Alchemist..., XXXI.

17Zob. Kydrynski, Postowie, w: Jonson, Alchemik..., 184 oraz Hills 1981: 65-67.
1% Zob. Kydrynski, Postowie, w: Jonson, Alchemik..., 182—183.

19 Kopalinski 1990: 31.
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szych ksigg jarmarcznych sprzedawanych w Niemczech''’. Wkrotce przettuma-
czono ja na jezyk francuski, angielski, niderlandzki i czeski. Dokonany przez
niezidentyfikowanego dzisiaj autora przektad angielski (7he history of the dam-
nable life and deserved death of Doctor John Faustus) petnej przygod opowie-
$ci o ogarnietym zadza wiedzy uczonym, ktory dla jej zdobycia oraz zakoszto-
wania wszelkich rozkoszy zycia zaprzedat dusze¢ diabtu, ukazat sie w 1592 roku
i zainspirowat Christophera Marlowe’a do scenicznego opracowania losow
Fausta'''. W sztuce zatytulowanej Tragiczna historia zycia i Smierci doktora
Fausta (The tragical history of life and death of Doctor Faustus), powstatej
najprawdopodobniej w latach 1593—-1597, a wydanej juz posmiertnie w 1604
roku, angielski dramatopisarz wykreowal bohatera prometejskiego, ucielesnia-
jacego jednocze$nie marzenia i intelektualne poszukiwania wlasciwe epoce re-
nesansu''”. Faust, jak zauwaza Molly Maureen Mahood, w swoich pragnieniach
i dazeniach przywodzi na mysl Ikara, Faetona, a zwlaszcza Gigantow, ktorych
do upadku i samounicestwienia doprowadzity fatalne ambicje, proby osiagnig-
cia tego, co dla nich niedostgpne czy zakazane'”. Brak satysfakcji z dotychcza-
sowych osiggnie¢ (pomimo doskonatych wynikoéw z dyscyplin nauczanych na
uniwersytecie w Wittemberdze), rozgoryczenie z powodu ,,bycia tylko Faustem,
tylko cztowiekiem” kaze bohaterowi siegna¢ po magiczne ksiggi i poszukiwac
wiedzy, ktora uczyni go ,,poteznym bogiem”''*. W realizacji tych planow Faust
Marlowe’a przejmuje inicjatywe i przez caty czas wykazuje postawe aktywna.
To on za sprawa odpowiednich zakle¢ przywotuje Mefistofelesa i sam propo-
nuje warunki paktu z Lucyferem, w petni §wiadom, ze skazuje swoja dusze na
potepienie. Nachodzace Fausta w ciagu dwudziestu czterech lat trwania tego
przymierza watpliwo$ci za kazdym razem szybko ustepujg pod wpltywem wizji
rozkoszy i szczescia, jakie moze mu da¢ magia. Ostatecznie jednak i tutaj czu-
je sie rozczarowany mizeria swoich dokonan, zwlaszcza w poréwnaniu z nie-
proporcjonalnie wysoka cena, jaka musi za nie zaptaci¢. Wprawdzie zglebit
tajniki czarnej magii, potrafit przywota¢ duchy zmartych, przewaznie jednak
byt zwyklym kuglarzem — iluzjonista, dostarczajacym rozrywki moznym tego
$wiata, ewentualnie ptatajacym ludziom figle. Ale nawet przed wypethieniem
si¢ piekielnego kontraktu nie jest zdolny wyzby¢ si¢ pychy, ktora na poczatku
doprowadzita go do odrzucenia strachu przed Bogiem, na koncu za$ przybrata
posta¢ rozpaczy i zwatpienia w mitosierdzie Boze'". Faust, ktory poczatko-
wo pragnat sta¢ si¢ czyms$ wigcej niz czlowiekiem, w ostatecznym momencie
chciatby zapas¢ sie ponizej swego cztowieczenstwa, przemieniajac si¢ w ,,be-

'1°Zob. Oczko 2010: 22.

7ob. Gill, Introduction, w: Marlowe, Doctor Faustus..., XIIL

11270b. Mahood 1961: 95; zob. tez Gill, Introduction, w: Marlowe, Doctor Faustus..., XIX—XX.
11370b. Mahood 1961: 95; zob. tez Gill, Introduction, w: Marlowe, Doctor Faustus..., XIX—XX.
""Marlowe, Tragiczna historia..., 9-10.

" Ewolucje postawy Fausta analizuje Gardner (1961: 323-326).
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stie” czy ,,w mate krople wody”, byleby unikna¢ przewidzianego w diabelskiej
umowie losu''®. Glupiec mimo uptywu lat pozostat ghupcem.

Dramat Marlowe’a grywany w Niemczech przez wedrowne angielskie trupy
teatralne doczekat sie¢ wielu adaptacji, najczesciej strywializowanych i sptyco-
nych w stosunku do oryginatu'”’. Byl rowniez zroédtem inspiracji dla bardzo po-
pularnych w XVII i XVIII w., zwtaszcza w obszarze niemieckojezycznym, pan-
tomim, burlesek oraz przedstawien kukietkowych. Widowiska te skupiaty si¢ na
elementach sensacyjnych, na tre$ciach erotycznych i magicznych, sprowadzajac
Fausta do ,,groteskowej figury ztego czarodzieja”, ktory zawart pakt z diabtem
nie z powodu przekraczajacych ludzkie ograniczenia pragnien intelektualnych,
tylko z zadzy wtadzy oraz ziemskich dobr i przyjemnosci''®.

Jak zatem nalezy odczytywac propozycje Langa, w ktorej zdaja sie spla-
ta¢ elementy zarowno pozytywnej, jak i negatywnej wizji alchemii, utrwalone;j
w literaturze i sztuce. By¢ moze ta niejednoznacznos¢ zaproponowanego przez
autora De actione scenica wizerunku Alchemii byta zabiegiem celowym, umoz-
liwiajacym dwojakie jego wykorzystanie w réznych przedstawieniach. Oczywi-
$cie ostateczna weryfikacja tej tezy bylaby mozliwa jedynie w oparciu o grun-
towng analiz¢ materiatow dotyczacych samych przedstawien (tekstow sztuk,
programow teatralnych), co ze wzgledu na znaczna ilo$¢ zrddet, pozostajacych
czesto w rekopisach, wykracza poza ramy niniejszego artykutu. Dla przyktadu
tylko mozna wspomnie¢, ze w cytowanej juz obszernej bibliografii programow
teatralnych sztuk jezuickich wystawionych w Polsce znajdujemy tylko jeden
dramat, w ktorym pojawia si¢ posta¢ zwigzana z omawiang dyscypling. Jest to
wystepujacy epizodycznie Alchimista z tacinskiej komedii zapustnej Serius For-
tunae iocus, sive Philippus bonus Belgii princeps ebriacum senecionem unius
diei principem creans et pauperem recreans, napisanej prawdopodobnie przez
Kaspra Koskowskiego i wystawionej w drugiej potowie XVII wieku w kole-
gium Iwowskim. Interesujacy nas bohater jest tutaj medykiem, ktéry udziela po-
mocy pijanemu starszemu mezczyznie lezacemu na $rodku miejskiego rynku'”.
Mozliwe (trudno to jednak oceni¢ na podstawie skromnych informacji z pro-
gramu sztuki), ze ta pozytywna i zarazem ,,niemagiczna” kreacja w tej konkret-
nej komedii odzwierciedlata przeobrazenia zachodzace w alchemii, zwlaszcza
w siedemnastym stuleciu, jej silne powigzanie z medycyng i chemig'®. Alche-
mikéw-szarlatanow mogliby$my z kolei upatrywac w postaciach przewrotnych,
zdradliwych magdw, czarnoksieznikow, ktorzy deprawuja wtadce i odciggaja go
od spraw panstwowych, albo spiskuja przeciw prawowitemu monarsze badz to

¢ Marlowe, Tragiczna historia..., 68.

7 Zob. Oczko 2010: 33.

"8 Zob. Oczko 2010: 33 i 40. Szerzej na ten temat zob. Stumme 1942: 80-91.
9 Zob. Dramat staropolski od poczqtkow..., 143.

1270b. Bugaj 1991: 171.
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jako pomocnicy, badz to jako inicjatorzy zamachu'?'. Doda¢ by mozna jeszcze

podobng Faustowi posta¢ mtodego ksiecia, szukajacego wiedzy tajemnej w ma-

gicznej szkole i zaprzedajgcego dusze demonowi'>.

PODSUMOWANIE

Wprowadzone kilkakrotnie przez Langa w drugiej czg$ci De actione sceni-
ca (Monachium 1727) — utozonym alfabetycznie kompendium postaci symbo-
licznych — alegorie wykorzystujace figure starca (kopiowane z innych autorow
lub oryginalne propozycje) posiadaja znaczny potencjatl dydaktyczno-moralny,
istotny z perspektywy formowania mtodego cztowieka, przysztego dojrzalego
cztonka spoleczenstwa i obywatela. Kryjg one przestania tylez uniwersalne, co
aktualne. Tak nalezy postrzega¢ alegori¢ Sedziego odwotujaca si¢ do wspol-
nego wielu epokom i kregom kulturowym motywu laczenia wieku podesztego
z roztropnos$cia, do§wiadczeniem, autorytetem wlasnym oraz reprezentowane;j
instytucji, szacunkiem spotecznym, uprawniajagcymi do sprawowania witadzy
i piastowania waznych godnosci i urzedow, a takze wpisujaca si¢ w o§wiecenio-
we postulaty aktywnos$ci spotecznej ludzi zaawansowanych wiekiem, dzielenia
si¢ przez nich eksperiencjg i kompetencjami z mtodszymi pokoleniami w celu
przygotowania ich do odpowiedzialnego funkcjonowania w panstwie i spote-
czenstwie. Rowniez wizerunek Alchemii — niewykluczone, ze celowo niejedno-
znaczny — mozemy postrzega¢ w ogdlnych kategoriach, ale bardzo znaczacych
w epoce o$wiecenia, prawdziwej nauki przeciwstawionej pseudonauce, szar-
latanerii bazujacej na niskich instynktach (np. chciwosci, zle pojetej ambicji)
i naiwnos$ci ludzkiej, jak i odnosi¢ go do konkretnej sytuacji historycznej tej
dyscypliny — dynamicznego rozwoju chemii wyodrebnionej w siedemnastym
stuleciu z alchemii.

Wiasciwe odczytanie omawianych w artykule propozycji bawarskiego je-
zuity wymagato od 6wczesnego odbiorcy znacznej erudycji — dobrej orienta-
cji zwlaszcza w literaturze starozytnej, stanowigcej fundament jezuickiej edu-
kacji szkolnej (alegorie Langa mozna powiaza¢ z tekstami Homera, Platona,
a w szczeg6lnosci Cycerona, Plutarcha oraz Plauta — jako reprezentanta teatru)
oraz literaturze wspolczesnej podejmujacej motywy i tematy znane z dorobku
antyku i przedstawiajacej je w nowych kontekstach. Wymieni¢ tu mozna no-
watorska adaptacje Homerowej Odysei 1 wykorzystanie postaci Mentora przez
biskupa Francoisa Fénelona w bardzo popularnych w catej Europie Przygo-
dach Telemacha (Les aventures de Télémaque), a na pierwszym miejscu nalezy

21 Zob. Dramat staropolski od poczqtkéw..., 75-76, poz. 120; 178-179, poz. 228; 462, poz.
551; 524-525, poz. 619.
127 0b. Dramat staropolski od poczqtkéw ..., 546, poz. 640.
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postawi¢ dynamicznie rozwijajaca si¢ tworczosc¢ teatralng, reprezentowang m.in.
przez commedia dell arte, znanych i cenionych w wielu krajach dramatopisa-
rzy takich jak: Ben Jonson, Christopher Marlowe, William Shakespeare, Mo-
lier. Integralng sktadowa tej erudycji jest takze znajomos$¢ wspodtczesnej tradycji
artystycznej z rozlicznymi przedstawieniami alchemikow eksperymentujacych
w swoich laboratoriach, lichwiarzy, kupcow siedzacych w kantorach, dostojni-
kéw konwencjonalnie portretowanych. Orientacja w obu dziedzinach wydaje sig¢
jeszcze bardziej niezbedna w przypadku wspotczesnego odbiorcy, odwyktego
od emblematycznego sposobu myslenia.

Sadzi¢ takze nalezy, ze wzmozone wystgpowanie pewnych tematéw i mo-
tywow (np. wariacje na temat ludzkiej chciwosci czy dziatania alchemikow)
w literaturze i sztuce, zwlaszcza siedemnastego i pierwszych dekad osiemnaste-
go stulecia, wplyneto na ostateczny ksztalt drugiej czesci podrecznika Langa.
Mogto stanowi¢ klucz decydujacy o stworzeniu takiego a nie innego, zaktu-
alizowanego, zestawu alegorii, wybranych z innych symbolograficznych kom-
pendiow lub samodzielnie opracowanych przez autora. Wskazane za$ mozliwe
odniesienia do dorobku teatru $wieckiego $wiadcza o doskonalej znajomosci
przez Langa jego osiagnie¢, a w szerszym ujeciu, o stalej, Swiadomej tacznosci
teatru szkolnego ze scena $wiecka w celu podniesienia jego atrakcyjnosci i efek-
tywnos$ci wychowawczego oddziatywania.
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SENEX SAPIENS ET SENEX STUPIDUS — THE USE OF THE FIGURE
OF AN OLD MAN IN ALLEGORICAL IMAGES OF JUDGE, USURY AND ALCHEMY
IN THE TEXTBOOK BY FRANZ LANG SI DE ACTIONE SCENICA, 1727

Summary

In the second part of De actione scenica, Franz Lang presents an alphabetically arranged directory
of more than 260 allegorical images of various virtues, flaws and misdeeds, as well as various areas
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of science and human activity. The material presented by the Bavarian Jesuit, drawing abundantly
on the achievements of prior authors, especially his monastic confréres, was of educational and
instructional nature. It was meant to provide inspiration and ideas and to teach how to construct
new images based on the already known elements (the key here was the choice of the figure of
matching age and gender), compiled in an increasing number of new configurations. In Lang’s
allegorical proposals the figure of an old man (as well as the figure of an old woman) appears
o few times only. It seems to be due primarily to the fact that the Jesuit theatre was the theatre of
jung people, meant for young students being the spectators and performers in the school theatre
productions.

The figure of an old man (unlike that of an old woman, who appears only in allegories of
negative phenomena) was used by Lang to build symbolic portraits of both positive and negative
values or phenomena. It may, therefore, symbolize knowledge, wisdom and, resulting from years
of experience, prudence and impartiality of opinion as well as the personal authority, the authority
of the represented office or of the area of activity. This is how we should see the pictures of Judge
({udex), Prudence (Consilium). It can also be a symbol of human stupidity and sin, as in the image
of Usury (Foeneratio), in which Lang refers to the faults of greed and stinginess, stereotypically
assigned to people of advanced age. In the image of Alchemy (4/chimia) Lang seems to combine
both the above mentioned views on old age, which may result from the existing in his times dual
assessment of the profession: on the one hand, alchemy was seen as knowledge based on research
and experiments leading to discoveries useful to man, on the other hand, it was considered to
be pseudo-science, charlatanism and fraud. Such ambivalent recognition may have indicated the
different possibilities of using this image on the stage.

The allegories proposed by Lang are very firmly rooted in the antique tradition extremely
important in the Jesuit system of education and in future literature and painting drawing abundantly
on the tradition. The idea of an older man of distinguished appearance in the allegory of Judge
analysed in the article corresponds, on the one hand, with visible trends in the official portrait
painting of the 16-17" centuries, and, on the other hand, refers to a rich literary tradition of
an old sage, started in antiquity, and re-blooming in the Enlightenment Age, which imposed on
older people the obligation to remain in the world and share their knowledge and experience for
the benefit of the future generations. In the image of Usury in turn, Lang refers to the comedy
tradition, to characters of usurers or old stingy fathers from a Roman palliata, who acquired a new
enhanced implementation in the modern European comedy of 16—17 centuries. Human greed or
stinginess, symbolised by the characters of old bankers or usurers is also a frequent topic of the
seventeenth century painting, especially Dutch. The knowledge of the ancient tradition and its
reception was extremely important for the proper interpretation of those allegorical creations both
by viewers at the time, and the creators of the performances using the minimalist, non-graphic
Lang’s descriptions.



