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EweLINA KONIECZNA

Filmowe spotkania z Innym jako forma dialogu
miedzykulturowego

Streszczenie: Przedmiotem rozwazan zawartych w artykule sa wybrane obszary
kultury filmowej skupiajace sie na problematyce Innego. Refleksja nad rola fil-
mu w spotkaniu z Innym stanowi probe znalezienia odpowiedzi na pytanie, jak
i w jakim celu wybrane filmy dokumentalne i fabularne ukazuja Innego. Twoércy
filmowi coraz czesciej poruszaja tematyke dotyczaca wielokulturowosci, odmien-
nosci etnicznych czy kryzysu migracyjnego. W obliczu narastajacych probleméw
dotyczacych braku tolerancji, szacunku czy wrogo$ci wobec Innego film moze
by¢ pomocny w ksztaltowaniu postaw otwartosci na innos¢, opartych na uniwer-
salnych warto$ciach, na szacunku do réznorodnosci kulturowej i etnicznej. Filmy
stanowia medium umozliwiajace spotkanie z druga osoba (Innym), pozwalaja na
prezentacje i wymiane rozmaitych wartosci i perspektyw. Filmowcy nie proponuja
systemowych rozwigzan, ale wykorzystuja kamere jako jedno z narzedzi zmiany;
przez ilustracje konkretnego problemu staraja si¢ budowaé poczucie sprawiedli-
wosci i odpowiedzialno$ci za Innego.

Stowa kluczowe: film, spotkanie, Inny, migranci, dialog miedzykulturowy, edu-
kacja miedzykulturowa

Wprowadzenie

W obliczu narastajacych w réznych czesciach $wiata probleméw dotyczacych
braku tolerancji, szacunku czy wrogosci wobec Innego kultura i jej teksty
(w tym film) staja sie pomocne w komunikacji miedzy ludZmi réznych kultur,
tworzac mozliwo$¢ spotkania z drugim czlowiekiem. Nie mozna wspoélcze-
$nie nie dostrzegac roli mediéw, zaréwno nowych, jak i tradycyjnych, w bu-
dowaniu relacji i interakcji miedzykulturowych; jednym z nich, ktére wyko-
rzystuje kategorie spotkania z Innym, jest kino. Refleksja nad figura Innego
skupiona wokét mysli Emmanuela Lévinasa i Jézefa Tischnera jest proba
wskazania wybranych obszaréw wspoélczesnej kultury filmowej pomocnych
w praktyce edukacyjne;j.
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Kino $wiatowe od dziesigcioleci podejmuje temat innosci i Innego, ktéry
w zaleznosci od epoki i jej polityczno-spolecznych uwarunkowan jest rozma-
icie interpretowany. Omoéwieniem tej problematyki w kinie europejskim zajat
sie Krzysztof Loska w ksiazce Postkolonialna Europa. Etnoobrazy wspotcze-
snego kina (Loska, 2011). Tworca, ktérego dorobek obfituje w obrazy analizu-
jace kategorie Innego, jest australijski rezyser Peter Weir: ,Bohaterem filméw
Weira jest zazwyczaj outsider, czlowiek z zewnatrz, ktéry préobuje poznac
i zrozumie¢ inng kulture lub tez inna spoleczno$¢” (Haltof, 2005, s. 230). Row-
niez kino popularne coraz czesciej konfrontuje widza z idea wielokulturowo-
$ci oraz sklania do namystu nad wzajemna akceptacja i tolerancja kulturowego
zréznicowania. W najnowszych filmach ukazywanie mniejszosci etnicznych
i rasowych laczy sie z refleksja nad ruchami migracyjnymi oraz problemami
wielokulturowych spoleczenstw. Niemozliwe jest dokonanie przegladu do-
robku §wiatowego kina podejmujacego tematyke Innego w jednym artykule,
zatem celem moich rozwazan jest préba znalezienia odpowiedzi na pytanie,
jak i w jakim celu wybrane filmy dokumentalne i fabularne ukazuja Innego,
oraz wskazanie filmowych obrazéw i dziatan w obrebie kultury filmowej, ktére
moga znalez¢ zastosowanie w edukacji miedzykulturowe;j.

Spotkanie i odpowiedzialno$é za Innego

Kategoria spotkania jest przedmiotem filozofii dialogu nazywanej tez filo-
zofig spotkania lub filozofig innego, nie sa to jednak do konca okreélenia
rownowazne. Dialog jest mozliwy, gdy nastepuje spotkanie, a ono jest wa-
runkiem zaistnienia dialogu (Ktoczkowski, 2005, s. 23), ktéry stanowi naj-
bardziej efektywna forme otwartej komunikacji miedzy ludzmi oraz pozwala
na prezentacje¢ i wymiane rozmaitych perspektyw w spotkaniu z druga osoba
(Innym). Ide¢ Innego jako bytu jedynego i niepowtarzalnego mozna odnalez¢é
w pismach filozoféw dialogu takich jak Emmanuel Lévinas, Martin Buber,
Gabriel Marcel czy Jézef Tischner.

Spotkanie z Innym w rozumieniu Lévinasa (1998) jest wydarzeniem oca-
lajacym oraz wywyzszajacym czlowieka, ktére wymaga nie tylko stawania
z nim twarza w twarz, ale i wzigcia za niego odpowiedzialnosci. ,I'warz, ktéra
inny czlowiek zwraca w moja strone, nie rozpuszcza si¢ w przedstawieniu
twarzy. Stysze¢ nedze, ktéra wota o sprawiedliwo$¢, nie znaczy przedsta-
wiac sobie jaki$ obraz, lecz stawac sie odpowiedzialnym, by¢ jednoczes$nie
czyms$ wigcej i czym$ mniej niz byt uobecniajacy sie w twarzy” (Lévinas,
1998, ss. 255—-256). Pojecie odpowiedzialno$ci stanowi wazny watek rozwa-
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zan filozoficznych Lévinasa (2000), ktére filozof ujmuje w perspektywie do-
bra rozumianego jako istota istnienia. Odpowiedzialno$¢ jest nierozerwalnie
zwiazana z podmiotem, odpowiedzialno$¢ podmiotu traktowana jest jako
odpowiedz Innemu: ,Odpowiedzialno$¢ za drugiego cztowieka — nieogra-
niczona odpowiedzialno$¢, ktéra nie miesci sie w rachunku tego, co wolne
i niewolne — wymaga podmiotowosci jako niezastepowalnego zakladnika;
podmiotowosci, ktéra zostaje wydobyta spod ja w biernosci przesladowania,
ktora jest zepchnieta i wygnana poza istote ku Sobie. Sobos$¢ poza istota —
$miertelna bierno$¢” (Lévinas, 2000, s. 211).

Dla Jézefa Tischnera spotkanie jest zawsze wydarzeniem: ,Do$wiadcza-
my innego spotykajac go. Spotkac to co$ wiecej niz mie¢ swiadomos¢, ze
inny jest obecny obok mnie lub przy mnie. (...) Spotkanie jest wydarzeniem.
Spotkanie pociagga za soba istotna zmiane w przestrzeni obcowan” (Tischner
1999, s. 27). O spotkaniu z drugim cztowiekiem Tischner pisze: ,Spotyka-
jac drugiego (innego), spotykam go w horyzoncie, ktéry w ogdle umozliwia
spotkanie i zarazem jest jego dzietem. Spotkany inny i ja wraz z nim znajdu-
jemy sie w przestrzeni, w ktérej cos$ jest lepsze, a co$ gorsze, dobre lub zte”
(Tischner, 1999, s. 63).

Od zarania spotkanie z innym czltowiekiem bylo powszechnym i podsta-
wowym do$wiadczeniem miedzyludzkim. Jak zauwaza Ryszard Kapuscinski
(2004): ,trzy mozliwosci staly zawsze przed czlowiekiem, ilekro¢ spotkat sie
z Innym; mégl wybra¢ wojne, mégt odgrodzi¢ sie murem, mégt nawigzac
dialog. Na przestrzeni historii cztowiek caly czas waha si¢ pomiedzy tymi
opcjami, w zaleznosci od czasu i kultury wybiera to jedna, to druga” (Ka-
puscinski, 2004, s. 10). Podczas wykladu wygloszonego z okazji przyznania
tytutu doktora honoris causa Uniwersytetu Jagiellonskiego w 2004 roku Ka-
puscinski (2004) przekonywal, Ze spotkanie z Innym stanowi wyzwanie XXI
wieku.

Festiwale filmowe jako przestrzen spotkania z Innym

Film, tak fabularny, jak i dokumentalny, jako powszechny i tatwo dostep-
ny tekst kultury, moze by¢ spotecznie uzyteczny. Dzisiaj gtéwnym forum
dyskusji spolecznej i politycznej prowadzonej za posrednictwem filmowego
medium sg festiwale. Na festiwalach rzadko pokazywane sa filmowe przeboje,
zamiast nich widzowie maja okazje¢ ogladac¢ filmy trudne, pobudzajace do
dyskusji, czesto ukazujace miejsca, w ktérych powstaly, z ich problemami
i konfliktami spoteczno-politycznymi. Festiwale konstruuja swoisty dyna-
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miczny system, gdzie kino jako istotna sfera kultury nieustannie dazy do
redefiniowania swojego znaczenia i miejsca w najblizszym, lokalnym $rodo-
wisku, w przestrzeni audiowizualnej oraz w kontekscie socjoekonomicznym
i politycznym (Wong, 2011, ss. 1-2). Na festiwalach mozna zobaczy¢ filmy,
ktére nie zawsze trafiaja do powszechnej dystrybucji, rozpowszechniane sa
zwykle w sieci kin studyjnych lub w formule objazdowe;j.

Przedsigwzieciem wpisujacym si¢ w dialog miedzykulturowy oraz w idee
spotkania z Innym jest Miedzynarodowy Festiwal Filmowy WATCH DOCS.
Prawa Czlowieka w Filmie. Na festiwalu odbywajacym sie cyklicznie od 2001
roku pokazywanych jest corocznie kilkadziesiat filméw. Projekcje odbywaja
sie w Warszawie oraz w ramach festiwalu objazdowego w czterdziestu innych
polskich miastach; festiwal ma takze wersje¢ on-line, co poszerza jego grono
widzéw do ponad stu tysiecy rocznie. Podczas kazdej edycji organizatorzy
przygotowuja kilkadziesigt premierowych pokazéw filmowych, wiele spo-
tkan ze Swiatowej stawy dokumentalistami, spotkania i dyskusje panelowe
z udziatem ekspertéw, obroncéw praw czltowieka, publicystow i politykéw.
Festiwal stanowi wspoélne przedsiewziecie Helsinskiej Fundacji Praw Czto-
wieka, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie i Spo-
tecznego Instytutu Filmowego, ktére wspierane jest przez najwazniejszych
polskich i europejskich mecenaséw sztuki filmowej i kultury praw cztowieka
(m.in. Instytut Spoteczenstwa Otwartego (Open Society Institute, New York),
Komisje Europejska, Polski Instytut Sztuki Filmowej, Fundusz Inicjatyw Oby-
watelskich, Mechanizm Finansowy EOG i Norweski Mechanizm Finansowy;,
Advocate Europe, Nordic Council of Ministers, Biuro Kultury m.st. Warsza-
wy, Instytut Francuski, British Council').

O kilka lat mtodszy Millennium Docs Against Gravity Film Festival odby-
wa sie réownolegle w pieciu polskich miastach: Warszawie, Gdyni, Wroctawiu,
Bydgoszczy i Lublinie. Festiwal Filmowy Millennium Docs Against Gravity
jest wspoélzatozycielem i czlonkiem Doc Alliance, zrzeszajacym siedem klu-
czowych europejskich festiwali filméw dokumentalnych: CPH:DOX Kopen-
haga, DOK Lipsk, MFED Jihlava, FID Marseille, Visions du Réel, Nyon, Doc-
lisboa i Festiwal Filmowy Millennium Docs Against Gravity® Jego program
oparto na pelnometrazowych filmach dokumentalnych prezentowanych
i nagradzanych na wielu innych $wiatowych festiwalach filmowych, m.in.
Sundance Film Festival w Park City w USA (istniejacy od 1978 roku) gdzie

! https://watchdocs.pl/2018/a/pl/artykul/7/0_nas (21.01.2019).
2 https://mdag.pl/16/pl/warszawa/page/o-festiwalu (12.02. 2019).
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pokazywane sg gléwnie filmy niezalezne, podejmujace refleksje nad wspot-
czesnym $wiatem i jego problemami.

Kilka waznych spotecznie filméw ostatnich lat mialo swa premiere wia-
$nie na festiwalu w Sundance, jak np. Ostatni w Aleppo (Last men in Aleppo,
rez. Firas Fayyad, 2017), syryjsko-dunski film, laureat tego festiwalu z 2017
roku. Poruszajacy obraz tragedii Syryjczykéw, ktérego gtéwnym bohaterem
jest Khaled ratownik — ochotnik Bialych Helmoéw, organizacji zrzeszajacej
cywiléw, ratujacych ofiary bombardowan spod gruzéw w Aleppo. Film jest
relacja z wojennego koszmaru, pokazujaca niezawiniong $mier¢ syryjskich
cywili i dzieci oraz po$wiecenie w ratowaniu tych, ktérzy nie moga albo nie
chca opusci¢ swego kraju. Jest wotaniem o pomoc oraz argumentem za jej
bezwarunkowa koniecznoscia w dyskusji na temat przyjmowania uchodzcéw
przez panstwa europejskie. Jako dramatyczne spotkanie z Innym przypomina
o odpowiedzialnosci za losy ludzi uciekajacych przed wojna.

Réwniez Stodki koniec dnia (Dolce fine giornata, 2019) fabularny film
Jacka Borcucha, ktéry mial swa premiere na Sundance Film Festival, moz-
na rozpatrywacé w perspektywie odpowiedzialnosci za Innego. Akcja filmu
opowiadajacego o hipokryzji Europejczykéw umiejscowiona zostala w etru-
skiej Volterze w Toskanii. Jego bohaterka, polska poetka, noblistka, podczas
publicznego wystapienia zabiera gtos w sprawie uchodzcéw i kryzysu migra-
cyjnego. Jej bezkompromisowa postawa spotyka sie z ostra krytyka i nieprzy-
jemnymi konsekwencjami ze strony §rodowiska. W filmie poruszona zostala
tematyka uchodzcéw oraz wrogosci wobec nich i niecheci Europejczykéw
do dialogu i zaangazowania si¢ w dziatania zgodnie z etyka solidarnosci (Ti-
schner, 2018), opierajacej sie na odpowiedzialnosci za drugiego cztowieka
(Lévinas, 2000) oraz szczegélnej formie wiezi miedzyludzkiej wymagajacej
udzielenia pomocy i opieki tym, ktérzy jej potrzebuja.

Jury jednego z najstarszych festiwali filmowych w Cannes coraz cze$ciej
wyrdznia filmy nacechowane duzym tadunkiem spotecznej wrazliwosci
i ukierunkowane na budowanie poczucia odpowiedzialnosci za Innego. Uho-
norowany Nagroda Jury film Nadine Labaki Kafarnaum (Capharnaiim, 2018)
w poruszajacy sposéb opowiada o dwunastoletnim uchodzcy z Syrii; ukazuje
wspolczesny Liban z jego palacymi problemami, czyli nedze, konsekwencje
wojennej przemocy, pedofilie, handel dzie¢mi, przedmiotowe traktowanie
kobiet, emigracje zarobkowa. Rezyserka jest przekonana, ze kino ma wpltyw
na ludzi i ich stosunek do $wiata, moze prowokowac¢ do dziatan skupiajacych
si¢ na pomocy konkretnym jednostkom. Jako przyktad podaje losy chlop-
ca odtwarzajacego gtéwna role w Kafarnaum. Zain Al Rafeea — nastoletni
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uchodzca z Syrii otrzymal wraz z rodzing azyl polityczny w Norwegii, przed
udzialem w filmie nie potrafil czytac i pisa¢, teraz robi to w dwéch jezy-
kach. Labaki deklaruje, ze za po$rednictwem narzedzi, jakimi dysponuje,
bedzie dokladata staran, aby jej filmy nie tylko budzily empatie, poruszaty,
ale przede wszystkim przekladaly si¢ na konkretne zachowania i dziatania
(Labaki, 2019). Emmanuel Lévinas (1998) w rozwazaniach na temat twarzy
czlowieka, szczegdlne znaczenie przypisuje spotkaniom twarza w twarz. Ta-
kim wlasnie spotkaniem jest ostatnie ujecie w filmie Kafarnaum, kiedy caty
ekran wypelnia zblizenie twarzy dziecka, ktére wzywa i zobowiazuje do od-
powiedzialno$ci za drugiego czlowieka.

Inny film dostepny w festiwalowym obiegu pt. Muzyka obcych (The Mu-
sic of Strangers, rez. Morgan Neville, 2015) jest zapisem projektu o nazwie
Silk Road Ensamble. Projekt zgromadzil muzykéw mieszkajacych w krajach
dawnego Szlaku Jedwabnego, faczacego Paristwo Srodka z Europa. W sktad
zespolu weszli artysci z hiszpanskiej Galicji, Syrii, Iranu, Chin oraz amery-
kanski wiolonczelista pochodzenia chinskiego Yo-Yo Ma. Muzyczna podréz
przez kolejne kraje i spotkania z ich mieszkanicami ukazuje troske o dziedzic-
two kulturowe i potrzebe wspdlnego dazenia do zachowania i kultywowania
tradycji. Muzyka obcych jest obrazem wpisujacym sie w miedzykulturowy
dialog, ilustruje spotkanie z Innym, bedace Zrédlem wiedzy o wartosciach
i normach akceptowanych przez przedstawicieli innych kultur, ale takze wie-
dzy o wlasnej tradycji kulturowej. Zaréwno film, jak i muzyka, jako wazne
przekazy kulturowe, moga pelnic role ,interlokutora” w sytuacji spotkania
i dialogu oraz uswiadomienia przyczyn réznorodnosci czy rozbieznosci
kulturowych. Umiejetno$¢ dostrzegania réznic w potaczeniu z akceptacja
odmiennosci moze przystuzy¢ si¢ do wytworzenia bardziej refleksyjnego
stosunku nie tylko do innej, ale i wlasnej kultury, ale przede wszystkim do
wzajemnego uznania i szacunku.

Narracje Migrantow

Mimo ze filmy bezposrednio nie przyczyniaja si¢ do zmian spolecznych, to
maja potencjal ich inicjowania przez moc ksztaltowania ludzkiej wrazliwosci,
opinii, pogladéw czy postaw. Stanowia okazje do spotkania z drugim czto-
wiekiem, jego doswiadczeniami, problemami, pragnieniami, oczekiwania-
mi. Zwlaszcza filmy dokumentalne, ktérych oddzialywanie na widzéw, ze
wzgledu na oczekiwania odbiorcze i przekonanie o autentycznosci zareje-
strowanych obrazéw, jest silniejsze niz filméw fabularnych. Bohaterowie tych
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filméw budzg empatie, a ich losy poruszaja. Film dokumentalny jest rodzajem
filmowym najczesciej definiowanym przez teoretykéow i dokumentalistéw.
Mirostaw Przylipiak, autor rozprawy na temat poetyki kina dokumentalnego,
przyczyn tego stanu rzeczy szuka w niejasnym statusie dokumentu filmowe-
go, jego wyznacznikéw i kryteriéw, ktére czesto formulowane sa intuicyjnie.
Odbiorcy raczej nie maja problemu z odréznieniem filméw dokumentalnych
od fabularnych, jednakze trudnos$¢ sprawia im opisanie ich specyfiki. Przy-
lipiak (2004) po dokonaniu przegladu istniejacych definicji, jego zdaniem
mato satysfakcjonujacych, zaproponowat ich uzupelnienie o tez¢ méwiaca,
ze struktura filmu dokumentalnego powinna nasladowa¢ wilasciwe dla czlo-
wieka sposoby porzadkowania rzeczywistosci.

Z inicjatywy Fundacji na rzecz Réznorodnosci w latach 2010-2014 po-
wstala seria filmowa Narracje Migrantow, ktéra sktada sie z dziewieciu krét-
kich, kilkuminutowych filméw dokumentalnych udostepnianych na plytach
DVD oraz kanale YouTube (filmy dostepne sa w kilku wersjach jezykowych).
Narratorkami i narratorami sa osoby, ktére z ré6znych powodéw opuscity
swoj kraj i zamieszkaly w Polsce. Stowo ,migrant” w tytule, jak pisza autorzy
projektu, ,nie odnosi si¢ jednak do statusu prawnego, a raczej do sposobu
bycia, mentalno$ci, dos§wiadczenia zyciowego bohateréw i bohaterek filméw.
Cze$¢ z nich jest w Polsce tylko przejazdem, inni decyduja si¢ na dluzszy
pobyt albo chca sie tutaj osiedli¢, niektérzy sie tu urodzili. Wazne jest to, ze
maja co$ szczegdlnego do powiedzenia o tym, jak czuja si¢ w Polsce i w jaki
sposéb ja postrzegaja’.

Bohaterki i bohaterowie filméw pochodza miedzy innymi z Czeczenii (Fa-
tima, 2012, Aslan i jego uczniowie, 2010; Moje miasto Lomza, 2012, rez. Rafat
Skalski); Wietnamu (Po polsku mam na imie Hania, 2014, rez. R. Skalski),
Egiptu (7o co najlepsze z dwdch swiatéw. Syn Mohameda, 2010, rez. Maciej
Jaszczak), Nigerii (Dlaczego jestem czekoladowy?, 2010, rez. R. Skalski), Ukra-
iny (Wymiana, 2010, rez. M. Jaszczak). Z perspektywy wtasnych doswiadczen
opowiadaja nie tylko o sobie, ale i o Polsce i Polakach. Dzielg si¢ refleksjami
dotyczacymi trudnosci z asymilacja, probleméw z tozsamoscia kulturowa
i etniczng, méwia o trudnych relacjach ze spotecznoscia lokalna. Te krot-
kie filmy daja mozliwo$¢ spotkania z Innym, zwracaja uwage na problem
migracji oraz réznorodnosci spolecznej w Polsce, sa punktem wyjscia do
dyskusji na temat problemu tolerancji, dyskryminacji, uchodzctwa, polityki
integracyjnej wobec migrantéw i uchodzcédw. Poruszaja tez tematyke rowne-

3 http://ffrs.org.pl/aktualne-dzialania/nm/ (13.05.2019).
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go dostepu do edukacji dzieci z do§wiadczeniem migracyjnym oraz dotykaja
problemu komunikacji miedzykulturowe;j.

Fundacja udostepnia filmy w celach edukacyjnych, mozna je wykorzysta¢
jako narzedzia w edukacji miedzykulturowej do zaje¢ z dzie¢mi i mlodzieza
oraz osobami dorostymi. Na portalu internetowym fundacji sa dostepne przy-
klady zastosowania filméw w praktyce edukacyjnej, ponadto istnieje mozli-
wos¢ zaproszenia do wspolpracy ,edukatoréw i edukatorek FRS, ktdrzy i ktdre,

moga poprowadzi¢ warsztat, szkolenie lub dyskusje w oparciu o film™.

Spotkania, ktore zmieniaja

Filmowe spotkania z innymi ludzmi, kulturami, religiami, ideami moga by¢
wydarzeniami w rozumieniu Tischnera (1999), mimo Ze pozbawione sa bez-
posredniosci. Szczegélnie dla oséb, ktore takich bezposrednich spotkan nie
maja okazji lub mozliwosci doswiadczaé. Film jako powszechnie dostepne
medium nadaje si¢ do aranzowania spotkan majacych moc znaczacego, cho¢
posredniego, wydarzenia.

Wroctawskie Stowarzyszenie Nowe Horyzonty od kilkunastu lat zajmu-
jace sie edukacja filmowa (Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej), w roku
szkolnym 2018/2019 w ramach jednego z kilku cykli edukacyjno-filmowych
zaproponowalo temat Miedzy kulturami. Cykl filméw wraz z prelekcjami
skierowany zostal do uczniéw ostatnich klas szkoly podstawowej i wyga-
szanych gimnazjow. Autorzy tej inicjatywy tak o niej pisza: ,Cykl Miedzy
kulturami to podr6z przez $wiat r6znorodnych kultur, religii, systeméw
politycznych. Pozwala on na zglebianie wiedzy o bliskich dzieki globaliza-
¢ji, lecz odleglych kulturowo zakatkach §wiata. Nowa wiedza przeplata sie
z uniwersalnymi warto$ciami, co pozwala uczniom na sprawne odnalezienie
sie w nowych krajobrazach przy jednoczesnym odczuwaniu réznicy. Dzigki
temu proponowane filmy staja sie¢ takze doskonalymi kontekstami dla lektur
czytanych w szkole. Pozwalaja na dostrzezenie wspomnianych podobienistw
i réznic oraz uwspolczesnieniu omawianych zagadnien. Poza wiedza dotycza-
ca asymilacji, izolacji, tozsamosci etnicznej czy narodowej w widzach ksztat-
towana bedzie postawa tolerancji i empatii™.

Program cyklu obejmuje wybrane filmy kinematografii Swiatowej ilustru-
jace konkretne problemy, z ktérymi borykaja sie mtodzi bohaterowie. Wsréd

* http://ffrs.org.pl/aktualne-dzialania/nm/ (13.05. 2019).
> https://nhef.pl/program/cykle/miedzy-kulturami (21.03. 2019).
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proponowanych do zainicjowania dyskusji na tematy zwiazane z wielokultu-
rowoscia czy odmiennoscia etniczng sg obrazy zrealizowane gtéwnie w ostat-
niej dekadzie w Europie, Australii, Azji i na Bliskim Wschodzie, czesto przez
filmowcow posiadajacych imigracyjne doswiadczenie.

Jeden z filméw cyklu Goodbye Berlin (Tschick, 2016) w rezyserii Fatiha At-
kina (potomka tureckich emigrantéw urodzonego w Hamburgu) opowiada
o przyjazni dwdch nastolatkéw, zaniedbanego emocjonalnie przez rodzicéw
Niemca Maika i Tschicka, rosyjskiego imigranta o azjatyckiej urodzie. Film jest
adaptacja popularnej powiesci dla mlodziezy pt. Tschick autorstwa Wolfgan-
ga Herrndorfa. Tschick rézni si¢ od innych bohateréw filméw Fatiha Atkina
tym, ze nie czuje si¢ w zaden spos6b wykorzeniony i nie ma jakichkolwiek
komplekséw zwiazanych z przynaleznoscia etniczna i religijna (zartuje, ze jest
cyganskim Zydem albo zydowskim Cyganem). W tym awanturniczym duecie
podrézujacym starg tada na Woloszczyzne to on jest pelnym energii i radosci
zycia liderem. Rezyser zwraca uwage, ze mlode pokolenie buduje wlasna tozsa-
mo$¢ juz nie w oparciu o przynalezno$¢ etniczna i do§wiadczenia z przeszlosci
rodzicéw czy dziadkdéw, ale z wykorzystaniem uniwersalnego bagazu kulturo-
wego czerpanego z mediéw, filmoéw, seriali oraz gier komputerowych.

Pozostate filmy wybrane przez autoréw projektu: Fighter — kochaj i walcz
(rez. N. Arthy, Dania 2008). Dziewczynka w Trampkach (Wadjada), rez.
H. Al-Mansour, 2012, Holandia, Niemcy USA, Jordania, Zjednoczone Emi-
raty Arabskie, Arabia Saudyjska), Bez granic (Bedone marz, rez. A. Asgari,
Iran, 2014) Cygan (Cigan, rez, Martin Sulik, Czechy, Stowacja, 2011) Rakieta
(The Rocket), rez. K. Mordaunt, Australia, Tajlandia, Laos, 2013; Slumdog —
milioner z ulicy (Slumdog. Millionaire, rez. D. Boyle, Wielka Brytania, 2011)
obracaja si¢ w kregu tematow dotykajacych probleméw z tozsamoscia kultu-
rowa oraz buntu miodych bohateréw wobec stereotypéw i uprzedzen, jakie
rodzi przynalezno$¢ etniczna, religijna i kulturowa.

Celem programu edukacyjno-filmowego Miedzy kulturami jest zwréce-
nie uwagi na rézne tozsamosci spoteczno-kulturowe (regionalna, narodowa,
etniczna, panstwowa, obywatelska, europejska), z ktérych zbudowane sa wi-
zerunki filmowych bohateréw. Ponadto prezentowane w cyklu obrazy moga
stuzy¢ wychowaniu przeciw ksenofobii, rasizmowi, szowinizmowi i antyse-
mityzmowi oraz uczy¢ przeciwstawiania si¢ takim zjawiskom®.

W roku szkolnym 2019/2020 uczniowie szkét ponadpodstawowych wraz
z nauczycielami beda natomiast mogli wzia¢ udzial w cyklu Wielokulturowosc

¢ https://nhef.pl/program/cykle/miedzy-kulturami (21.03. 2019).
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w filmie, ktérego program bedzie zawierat filmy (miedzy innymi omawiany
wczesniej Kafarnaum) sklaniajace do dyskusji ,,o swojskosci i obcosci w kultu-
rze, o budowaniu wspélnoty i akceptowaniu odmiennosci etnicznej czy kultu-
rowej, o asymilacji i poszanowaniu prawa do poszukiwania miejsca do godnego
zycia”.

Spotkania z Innym za posrednictwem filmu konstruuja horyzont poznaw-
czy, etyczny i estetyczny uczniéw. Kino pokazuje zycie i zwiazane z nim pro-
blemy w innych kulturach, jednoczesnie skupiajac si¢ na tym, co wspélne, na
pokoleniowym do$wiadczeniu i humanistycznych warto$ciach wyznawanych
niezaleznie od przynaleznosci narodowej i kulturowej; sktania do refleksji
i pomaga ksztaltowac opinie na temat wielokulturowego, pluralistycznego,
otwartego na odmiennosci §wiata. Zainicjowane za sprawa filméow spotkanie
z Innym moze prowadzi¢ do wyzbycia si¢ biernosci, uksztaltowania postawy
otwarto$ci i wziecia odpowiedzialnosci za Innego oraz do refleksji nad rola
czlowieka we wspdlczesnym $wiecie.

Zakonczenie

W artykule zwrécono uwage na wybrane obszary kultury filmowej (festiwale,
projekty, programy i filmy), skupiajace si¢ na problematyce Innego. Rozwa-
zania w oparciu o refleksje wykorzystujaca mysli Emmanuela Lévinasa i J6-
zefa Tischnera stanowia probe wskazania filméw fabularnych i dokumental-
nych oraz inicjatyw i projektéw filmowych, ktére moga zosta¢ wykorzystane
w edukacji miedzykulturowej. Celem namystu nad wybranymi filmami byta
préba znalezienia odpowiedzi na pytanie, jak i w jakim celu wybrane filmy
dokumentalne i fabularne ukazuja Innego. W omawianych filmach twércy
wykorzystuja kamere jako jedno z narzedzi zmiany i prébuja upominac sie
o najstabszych. Filmowe obrazy, traktowane jako przestrzen spotkania z In-
nym, nie maja mocy zmieniania $wiata, nie wskazuja gotowych rozwigzan, ale
przez umiejetna ilustracje konkretnego problemu poruszaja, wywotuja em-
patie, przeciwdzialaja obojetnosci oraz spelniaja istotna role w edukacji mie-
dzykulturowej, bo jak zauwaza Katarzyna Olbrycht (2007), dialogu z innymi
kulturami trzeba sie nauczy¢, miedzy innymi przez wychowanie do szacunku
do kultur, wlasnej oraz innej. Takie wychowanie rozpatrywane z perspektywy
aksjologicznej ,obejmuje dziatania zmierzajace do poszukiwania i odkrywania
w kazdej kulturze tych préb, wysitkéw, dokonan, ktére swiadcza o dazeniu do

7 https://nhef.pl/program/cykle/wielokulturowosc-w-filmie (13.05.2019).
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podnoszenia czlowieczenstwa, nadawaniu glebszego sensu zyciu ludzkiemu
(...), poznanie, zrozumienie i przyjmowanie szacunku wobec najistotniejszych
w danej kulturze warto$ci ludzkich” (Olbrycht, 2007, s. 31).

Kino poruszajace aktualne i wazne spolecznie tematy ma szanse odegra¢
wazna role w spotkaniu z Innym, w dialogu pomiedzy kulturami, jak réwniez
w edukacji miedzykulturowej. Przez prezentacje problemu odmiennosci etnicz-
nych i kulturowych czy kryzysu migracyjnego wspiera ksztaltowanie postaw
otwartosci na $wiat oraz szacunku do innych kultur, jak réwniez wzywa do
wziecia odpowiedzialno$ci za Innego. Filmy moga petni¢ role ,interlokutora”
w sytuacji dialogu, uswiadamiac¢ przyczyny réznorodnosci czy rozbieznosci kul-
turowych, wspomagac budowanie otwartego i zréznicowanego spoleczenstwa.
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Film encounters with the Other as a form of intercultural dialogue

Abstract: The subject of the discussion contained in the article are selected spaces
of film culture focusing on the issues of the Other. This objective of this article is
also to present the role of the film in encounter with the Other and an attempt to
find an answer to the question of how and for what purpose selected documentary
and feature films speaking about the Other? Filmmakers are more and more con-
cerned with the subject of multiculturalism, ethnic differences or the migratory
crisis. In the face of growing problems concerning intolerance, respect or hostility
towards Another, the film may be helpful in shaping attitudes of openness to oth-
erness, based on universal values and on respect for cultural and ethnic diversity.
The cinema allows encounter with the Other. Films present different values and
perspectives and allow for their exchange. Filmmakers do not propose system
solutions, but they use the movie camera as one of the tools of change. They are
illustrating a specific problem and try to build a sense of justice and responsibility
for the Other.
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