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Czy Smok Wawelski woli sushi? Semiosfera wizji
wielokulturowego miasta XXI wieku w pracach
artystycznych ucznidéw krakowskich szkot

Streszczenie: W tekscie zastosowano perspektywe semiotyczna do analizy prac
artystycznych uczniéw krakowskich szkét nadestanych na konkurs pn. ,Miasto
wielokulturowe w XXI wieku” Przyjmujac zalozenie, ze warunkiem dla semiotyki
miasta sa spoleczne procesy prowadzace do uznania przedmiotéw w przestrzeni
miejskiej za znaki, tekst ma na celu odpowiedzie¢ na pytanie: jakie znaki i kody
konstytuuja semiosfere konkursowych prac? Z analizy wynika, ze uczestnicy
w tworczy sposdb uzyli znakéw zakorzenionych w tradycji Krakowa, modyfikujac
ich znaczenie poprzez umieszczenie ich w nowych ukladach syntagmatycznych ze
znakami z innych kodéw kulturowych. Prace te ukazuja réwniez, ze wplyw inte-
rakeji kulturowych wigze sie z wzajemna wymiana znakéw i dynamicznym proce-
sem ponownego przypisywania im znaczen. Ilustrujg one takze inne mechanizmy
spoteczno-kulturowe zachodzace w warunkach wielokulturowosci i miedzykul-
turowosci. Jednym z nich jest proste zwielokrotnienie réznorodnych ,pakietéw
kulturowych’, zas drugim — réznorodne i dynamiczne interakcje oraz przeplatanie
sie wielo$ci elementow, jakie sktadaja sie na calo$¢ przestrzeni miedzykulturowe;j.

Stowa kluczowe: praca plastyczna, wielokulturowos¢, miasto, znak, symbol, kod,
znaczenie

Wprowadzenie

12 marca 2021 roku w budynku Magistratu Krakowskiego odbyta sie uro-
czysto$¢ wieniczaca konkurs artystyczny (plastyczno-literacko-fotograficz-
no-rzezbiarski) pn. ,Miasto wielokulturowe w XXI wieku” Uczestnikami
konkursu byli uczniowie i uczennice krakowskich szkét podstawowych i po-
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nadpodstawowych. Organizatorami konkursu (trwajacego od pazdziernika
do grudnia 2020 roku) bylo Stowarzyszenie INTERKULTURALNI PL oraz
Fundacja Wspierania Kultury i Jezyka Polskiego im. Mikolaja Reja — obie
instytucje z siedziba w Krakowie. Konkurs realizowany byt w ramach umo-
wy o dofinansowanie dzialalnosci pozytku publicznego w sferze integracji
cudzoziemcéw przez Gmine Miejska Krakow.

Konkurs zostal przeprowadzony za posrednictwem szkét i skierowany
byl do dzieci i mlodziezy w nastepujacych kategoriach wiekowych: 10-14
lat (grupa mlodsza) oraz 15-19 lat (grupa starsza). Nadestane prace miaty
by¢ wykonane w dowolnej technice artystycznej, ktéra moze by¢ utrwalo-
na i zaprezentowana na zewnatrz: prace plastyczne, prace audiowizualne,
komiksy, prace literackie w kroétkich formach, rzezby i ptaskorzezby, prace
fotograficzne. Tematyka prac mialy by¢ wyobrazenia uczniéw o miescie wie-
lokulturowym w XXI wieku, migracjach i réznorodnosci spotecznej. Ponadto
regulamin podkreslal, ze prace winny uwzglednia¢ kontekst lokalny, tj. od-
nosic sie do historii i dziedzictwa miasta Krakowa.

Jak glosil regulamin, celem konkursu byly:

1. Promocja wielokulturowosci, postaw spolecznych opartych na toleran-
¢ji i otwarciu na réznorodnos¢ spoteczna, w oparciu o poszanowanie
otoczenia historycznego i kulturowego, w tym dziedzictwa lokalnego.

2. Zachecenie uczniéw do czynnego zainteresowania si¢ miastem, jego hi-
storig, dziedzictwem kulturowym, tozsamoscia regionalng oraz umoz-
liwienie im kreatywnego podejscia do przyszlosci miasta jako osrodka
wielu kultur i rezerwuaru réznorodnosci spoteczne;j.

3. Rozwdj umiejetnosci artystycznych wsrod dzieci, a takze stworzenie
impulsu do rozwoju wrazliwosci miedzykulturowej, umiejetnosci ar-
tystycznych oraz umozliwienie dzieciom i mtodziezy poznania miasta.

W czasie realizacji projektu przeprowadzono warsztaty artystyczne, kto-
re z udziatem 55 uczestnikéw poprowadzili Jan Bosak oraz Maciej Pabisek.
Uczestnikami warsztatéw byly takze asystentki miedzykulturowe, ktére za-
pewnialy wsparcie uczniom cudzoziemskim, petnigc role posrednikow jezy-
kowo-kulturowych.

Na konkurs nadestano 148 prac, gtéwnie plastycznych. Wsréd dziel zna-
lazly sie takze prace fotograficzne (3), literackie (4) i jedna praca filmowa.
W grudniu 2020 roku jury wybrato po trzech laureatéw w kazdej kategorii
wiekowej oraz przyznalo jedenascie wyréznien w grupie mlodszej oraz jed-
no wyrdznienie w grupie starszej. Laureaci i wyréznieni odebrali nagrody
i dyplomy z rak zastepcy dyrektora Wydzialu Polityki Spotecznej i Zdro-
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wia Urzedu Miasta Krakowa Mateusza Ploskonki w obecnosci przedsta-
wicieli organizacji, ktére przygotowaly konkurs, swoich nauczycieli oraz
czlonkow jury.

Semiotyka jako styl myslenia o kulturze

Nadestane na konkurs prace w przewazajacej mierze dotycza sfery wizualnej,
ktéra jest kluczowa dla ponowoczesnosci (Pink, 2009). Wiele publikacji z za-
kresu semiotyki uznaje obraz za najwazniejszy obszar znaczeniowy. Z tych
wzgledéw, jako jedna z jurorek konkursu (pozostate czlonkinie to Monika
Chrabaszcz-Tarkowska oraz Mizuki Kurosawa) zwrdcitam szczegélna uwage
na wyraznie semiotyczny aspekt ocenianych prac.

Od lat 50. XX wieku studia nad znakiem zaczelty wywiera¢ wptyw na
badania kultury. Przedmiotem badan semiotyki kultury jest szeroko poje-
ta rzeczywisto$¢ kulturowa, wyznaczona przez jakis kod kulturowy, a wiec
co$, co jest dla cztowieka znaczace. Mimo ze semiotyka swymi korzeniami
siega starozytnosci, jest wciaz aktualna technika analizy. Czlowiek Zyje bo-
wiem w znakowym uniwersum (Cassirer, 1977, s. 77), a integralnym aspek-
tem naszej egzystencji jest nadawanie znaczen elementom rzeczywistosci,
interpretowanie znakéw. Wobec powyzszego semiotyka jest adekwatna per-
spektywa pozwalajaca odpowiedzie¢ na pytanie: jakie znaki i kody konstytu-
uja semiosfere prac nadestanych na konkurs ,,Miasto wielokulturowe w XXI
wieku”? Chcac odpowiedzie¢ na to pytanie, skupig si¢ na wybranych pra-
cach, podejmujac prébe ich analizy oraz interpretacji przy uzyciu perspekty-
wy i terminologii semiotycznej. Material badawczy stanowi¢ bedzie tacznie
osiemnascie prac nalezacych do kategorii nagrodzonych oraz wyréznionych,
z ktérych siedem zostanie poddane szczegélowej analizie. Prace te zostaly
wykonane w réznych technikach plastycznych, tj. akwarela, farba plakatowa,
rysunek kredkami lub flamastrami, grafika komputerowa. Jednak mimo iz
zastosowana technika sklada sie na kod przekazowy dzieta, aspekt ten nie
bedzie stanowil w badaniu istotnej plaszczyzny odniesienia. Wybér prac,
ktére beda obiektem bardziej wnikliwego badania zostal zdeterminowany
ich oryginalno$cig, zauwazona w obradach jury.

Semiotyka wypracowata bogaty stownik analityczny stuzacy do opisu
sposobdéw funkcjonowania znakéw. Jego ztozono$¢ terminologiczna moze
jednak sprawia¢ trudnosci Czytelnikowi, ktéremu obcy jest tego rodzaju
styl myslenia. Z tego wzgledu przyblize aparature pojeciowa, ktéra zastosuje
w procesie badawczym. Centrum rozwazan semiotycznych stanowi pojecie
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znaku. Za Charlesem S. Peircem przyjmuje, ze ,znakiem moze by¢ wszystko,
co danej osobie pod jakim$ wzgledem zastepuje co$ innego” (Peirce, 1998,
s. 478). Wlasciwosc ta jest mozliwa dzieki posiadaniu przez znak znaczenia.
Sposréd réznych rodzajéw Peirce wyrdznit m.in. ikony i symbole. Ikony wy-
kazuja naturalne podobienstwo do przedmiotu, ktérego dotycza, zas symbole
maja nature arbitralng, powiazane sg z ich przedmiotami, ktérych dotycza
konwencja lub obyczajem (Peirce, 1997, s. 150). Podejmujac prébe semiolo-
gicznej interpretacji przekazéw wizualnych, nalezy tez pamietac, ze Prieto
wyréznil nastepujace poziomy w komunikacie wzrokowym:

- poziom figur — elementéw niebedacych nosnikami znaczenia (odpo-
wiedniki foneméw);

- poziom znakéw — elementéw denotujacych badz konotujacych pewne
znaczenie (odpowiedniki monemoéw);

— poziom sematu — element zlozony z dwdch lub wigcej znakdéw, ktérego
znaczenie odpowiada nie wyrazowi, lecz zdaniu jezykowemu, np. znak
drogowy zakazanego kierunku (Eco, 1972, s. 195).

Znak nie jest badany w izolacji, ale jako cze$¢ grupy znakéw, zorganizo-
wanych wedlug okreslonego kodu. Umberto Eco zdefiniowat kod jako system
umownych znakéw uzywanych do przekazywania informacji wedtug okreslo-
nego klucza (Eco, 1972, s. 153). Kody sa systemami organizacji znakéw, ktére
dostarczaja ram nadajacych znakom znaczenia — okreslaja one zas6b zna-
kéw oraz reguly, wedlug ktérych moga sie one faczy¢. Ferdinand de Saussure
okreslit dwa sposoby organizowania si¢ znakéw w kody: paradygmatyczny
(cato$ciowy zbiér znakéw) i syntagmatyczny (komunikat ztozony z wybra-
nych znakéw).

Nalezy doda¢, ze w analizie semiotycznej wyréznia si¢ dwa poziomy zna-
czenia — denotacji oraz konotacji. ,Denotacja” jest utozsamiana z dosfownym
znaczeniem znaku, ktore jest powszechnie zrozumiate prawie dla kazdego
odbiorcy (a przynajmniej dla wigkszej spolecznosci danego systemu kultu-
rowego). Z kolei ,konotacja” odnosi si¢ do mniej oczywistego znaczenia —
typu skojarzeniowego i wymagajacego pewnego wysitku od interpretatora.
Znaczenia konotacyjne sg zmienne — wyraznie réznia si¢ zaleznie od oko-
liczno$ci i sa wynikiem odwolania si¢ do szerszych kodéw kulturowych (Hall,
1987, s. 64).

W odniesieniu do powyzszej teorii, podczas analizy zebranych prac kon-
kursowych (w kategoriach, takich jak: rysunek, malarstwo, fotografia, grafika
komputerowa) istotne beda m.in. nastepujace pytania:

— Ktére elementy kompozycji sa najbardziej wyeksponowane?
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- Jakie znaki pojawiaja si¢ najczesciej? W jakich konfiguracjach sa zesta-
wione?
- Jakie kody interpretacyjne zostaly w nich zawarte?
— Jakie denotacyjne i konotacyjne znaczenia prac mozemy odczytac¢?
Na etapie interpretacji przyjmuje zalozenie, ze warunkiem dla semiotyki
miasta sa spoleczne procesy prowadzace do uznania przedmiotéw w prze-
strzeni miejskiej za znaki.

Wawel, smok, flagi, sushi, muffinki i chaczapuri — znaki w tyglu
kodow

Wiekszoé¢ prac eksponuje gléwne zabytki Srédmiescia Krakowa znajdujace sie
na Rynku Gléwnym. Wedlug terminologii semiotycznej sa to sematy, takie jak:
Sukiennice, wieza ratuszowa, kosciét Mariacki, Barbakan i brama Florianska.
Dzigki swoim elementom relewantne sa tatwo rozpoznawalne na poziomie de-
notacyjnym, nawet dla zagranicznego turysty, ktéry zna je wylacznie ze zdjec¢
Krakowa. Na poziomie konotacyjnym te dziela architektury moga uruchamiac
ogdlne skojarzenia, takie jak: historia, przesztos$¢ czy tradycja, zas dla odbiorcy
znajacego historie Krakowa moga takze przywotywac¢ wielokulturowy wymiar
dziejéw miasta. Juz bowiem od czasu jego lokacji Krakéw byl przystania dla
Niemcéw, ktérzy stanowili gléwna czeéé mieszczanstwa, Zydéw osiedlajacych
sie w sasiedztwie od XII wieku, a takze Austriakéw, Czechéw i Morawian, kto-
rzy pojawiaja sie w Krakowie w czasie zaboréw (Kantor, 2004, ss. 40—41).

W analizowanych pracach wspomniane dziefa architektoniczne zostaja
najczesciej zestawione z flagami réznych panstw narodowych, pozdrowie-
niami w réznych jezykach i sylwetka gotebia (rysunek 1).

Odnoszac si¢ do typologii znakéw zaproponowanej przez Peirce mozna
stwierdzi¢, ze wizualne przedstawienia zabytkow na Rynku Gléwnym sa iko-
nami, za$ towarzyszace im znaki sa w wiekszosci przypadkéw symbolami,
w ktérych miedzy forma i trescia nie zachodzg ani relacje naturalne, ani re-
lacje podobienstwa. Wyjatek stanowia graficzne reprezentacje golebia, ktory
moze by¢ postrzegany zaréwno jako znak ikoniczny — ptak stanowiacy staly
element Srédmie$cia Krakowa — a takze jako ponadnarodowy symbol poko-
ju i harmonijnej koegzystencji mieszkanicéw pochodzacych z réznych kra-
jow. To powtarzajace si¢ zestawienie znakéw wyraznie komunikuje intencje
nadawcy: miasto przysztosci jest zakorzenione w lokalnej tradycji, a zarazem
hybrydyczne pod wzgledem spotecznym — charakteryzuje sie zréznicowa-
niem narodowym i kulturowym.
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Rysunek 1. Bez tytulu, autor — grupa mlodsza
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Zré6dto: archiwum Stowarzyszenia Interkulturalni PL.

Interpretowanie przekazéw wizualnych metoda semiotyczng polega na
odnalezieniu zwigzkéw znakéw z odpowiednimi kodami. Pewne kombi-
nacje znakéw w uktadzie syntagmatycznym sa preferowane, a inne nie, co
wskazuje, Ze znaczenie jest regulowane przez okreslone warunki historycz-
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ne i spoteczne. Prawidlowo$¢ te zauwazy¢ mozna np. w pracy, gdzie wokot
centralnego sematu przedstawiajacego smoka zostaly zgromadzone znaki
reprezentujace potrawy i przekaski z réznych kuchni §wiata. Na rysunku sa
one rowniez podpisane ich nazwami w wersji angielskiej: pasta, chop with
French fries, pizza, spaghetti, croissant, sushi, hamburger i tacos (rysunek 2).

Rysunek 2. Bez tytulu, autor — grupa mlodsza
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Zrédlo: archiwum Stowarzyszenia Interkulturalni PL.

Z uwagi na fakt, ze Smok Wawelski tradycyjnie przedstawiany jest w ze-
stawieniu z baranem, umieszczenie w jego zasiegu produktéw zywnoscio-
wych typowych dla zglobalizowanej wspétczesnosci, wywoluje efekt komicz-
ny lub dysonans. Wizualna syntagma czerpie wigkszos¢ elementéw z innego
niz zazwyczaj paradygmatu, co powoduje, ze motyw giéwny o tradycyjnej
proweniencji nabiera innych znaczen. W przesztosci smok byt zwykle symbo-
lem prachaosu (Kopaliriski, 2007, s. 395). Andrzej Szyjewski (2003) stwierdza,
ze w mitologii ludéw stowianskich smoki sg uciele$nieniem destrukcyjnych
mocy, rozkladajacych fad kosmiczny. Sladem mitycznych wzorcéw podazyty
podania, w tym takze autorstwa Wincentego Kadtubka (2008) z XII wieku,
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gdzie po raz pierwszy pojawia sie¢ Smok Wawelski. Wspolczesne tendencje
w przemysle pamiatkarskim sa semantycznym rewersem dawnego symbolu:
»calozerca” stal si¢ niegrozng maskotka lub funkcjonalnym, kolorowym ga-
dzetem. Te wersje pluszowego smoka widzimy réwniez w powyzszej pracy:
legendarny potwor statl sie konsumentem w supermarkecie kultury. W prze-
ciwienstwie do swoich mitycznych poprzednikéw jest on elementem wielo-
kulturowego nowego ladu, ktéry — sadzac po uémiechnietej paszczy — wy-
raznie budzi jego zadowolenie.

Rysunek 3. ,Parada wielokulturowa’; autor — grupa mlodsza

Zrédlo: archiwum Stowarzyszenia Interkulturalni PL.
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Semat smoka w formie barwnego modelu niesionego przez szesciu przed-
stawicieli réznych panstw pojawia si¢ rowniez w wyréznionej pracy pt. ,Pa-
rada wielokulturowa” (rysunek 3). Etniczna lub narodowa tozsamos¢ uka-
zanych os6b manifestuje si¢ poprzez dystynktywne znaki, takie jak: szkocka
spddniczka, stozkowy azjatycki kapelusz, kimono i fryzure w japoniskim stylu.
Sam smok z uwagi na swoja kolorystyke i ksztalty wywoluje konotacje zwia-
zane ze smokami azjatyckimi, ktére w przeciwienistwie do europejskich, byly
zawsze istotami sprzyjajacymi ludziom (Kopalinski, 2007). Niezaleznie od
tych skojarzen, widoczne w goérnej czesci pracy sematy reprezentujace wzgoé-
rze Wawel z Zamkiem Kroélewskim i bazylika oraz plynaca ponizej rzeke nie
pozostawiaja watpliwosci co do lokalizacji akcji. Ponadto tytul nawiazuje do
Wielkiej Parady Smokéw — widowiska plenerowego organizowanego przez
teatr Groteska.

Jak zostalo wspomniane, w duzej czeéci prac zabytkom Srédmiescia Kra-
kowa towarzysza flagi réznych panstw. Zazwyczaj pojawiaja si¢ one w formie
ulozonych w réznych konfiguracjach choragiewek, ale niekiedy skladajaca sie
z nich syntagma ta przybiera charakter surrealistyczny np. w wyréznionym
»Rozlewisku” (rysunek 4, grupa mlodsza). W rysunku tym, wykonanym ko-
lorowymi flamastrami, kosciét Mariacki usytuowany jest na tle tytutowego
rozlewiska zlozonego z kilku flag, sposréd ktérych najwyrazniej wyekspono-
wana jest flaga Japonii.

Ciekawa praca opierajaca si¢ catkowicie na znakach-symbolach, jakimi sa
flagi narodowe jest tez rysunek wykonany kredkami pt. ,Wiele Kultur — jeden
Krakow” (grupa mlodsza, wyrdznienie). Jego trescia jest semat — krakowski
lajkonik trzymajacy polska flage, ktérego ksztalt niczym puzzle konstytuuja
znaki — odpowiednio ,przyciete” flagi narodowe. Biorac pod uwage wielokul-
turowa geneze tradycji lajkonika, np. napady tatarskie na Krakéw w XIII wie-
ku (Grabowski, 2008, s. 82), semantyczny aspekt tej kompozycji jest bardzo
zlozony. Zawiera ona bowiem zaréwno odwotania do konfliktéw militarnych
z przeszlosci, jak i optymistyczng wizje miasta przysztosci.

Flagi sa silnym czynnikiem budujacym poczucie tozsamosci. Pierwotnie
w formie sztandaru flagi stuzyly do identyfikacji walczacych na polu bitwy,
obecnie sa powszechnie stosowanym symbolem panstwowosci. Flaga naro-
dowa jest symbolem gleboko ukrytych tresci, a zarazem osadza jednostke
w historii i tradycji narodowej (Aravot i Weiss, 2017). W konkursowych pra-
cach flagi narodowe stanowia wizualna metonimie¢ mieszkancéw poszczegoél-
nych panstw zyjacych wspdlnie w jednym miescie.
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Rysunek 4. ,Rozlewisko’; autor — grupa mlodsza

'

Zrédto: archiwum Stowarzyszenia Interkulturalni PL.

O ile metonimia oparta na symbolice flag fatwo poddaje si¢ odczytaniu
denotacyjnemu, o tyle oryginalnym przykladem syntagmy zlozonej z zaska-
kujacych figur retorycznych tego rodzaju jest wyrdzniona praca pt. ,W cztery
smaki dookota §wiata” (rysunek 5).

Wykonany kredkami rysunek ukazuje witryne Piekarni-Cukierni z sym-
bolem lajkonika (co semiotycznie lokalizuje jej umiejscowienie). Na pétkach
prezentuja sie wypieki, ktérych wyglad i nazwy odnosza sie do réznych kra-
jow ich pochodzenia, stanowiac ich synekdoche pars pro toto. W przypadku
wszystkich odmian metonimii desygnaty nie wykazuja podobienistwa, ale
dziela pewien zwiazek skojarzeniowy (Lachur, 2004). Na tej zasadzie Polske
reprezentuja znaki, takie jak: obwarzanek, paczek z rézg, pierniki torunskie,
wuzetka i kreméwka papieska; Wlochy — makaroniki; Niemcy — pishinge-
ry, strudel, tort szwarcwaldzki; Francje — rogaliki pétfrancuskie, croissant;
USA - donut, Gruzje — chaczapuri. Jako znaki skladaja sie na zglobalizowany
pejzaz gastronomiczny ponowoczesnego miasta. Niektére z prezentowanych
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Rysunek 5. ,W cztery smaki dookola $wiata’, autor — grupa mlodsza

Zrédlo: archiwum Stowarzyszenia Interkulturalni PL.
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wypiekéw sa wielokulturowe same w sobie: muffinki — powstale w wiktorian-
skiej Anglii i spopularyzowane w Stanach Zjednoczonych, bajgle — wywo-
dzace sie z krakowskiej kuchni zydowskiej i przeniesione wraz z emigrantami
do Nowego Jorku. Biorac pod uwage kontekst lokalny konkursu, szczegélnie
interesujaca jest bulka kajzerka, ktérej pozornie polsko brzmiaca nazwa ma
swoj zrédlostow w niemieckim rzeczowniku ,der Kaiser’, czyli cesarz. We-
dlug powszechnego w Galicji przekonania wtasnie takie buleczki spozywal na
$niadanie cesarz Franciszek J6zef ], stad tez lud nazwat je kajzerkami (Czuma
i Mazan, 1998, s. 194).

Powyzsze konotacje zwiazane z geneza eksponowanych wypiekéw dowo-
dza, ze zjawisko przenikania si¢ kultur i wymiana kulturowa nie jest jedynie
cecha doby globalizacji, ale wystepowalo juz w przeszlosci, tylko na mniejsza
skale. Opowiada o tym takze komiks nagrodzony I miejscem w grupie star-
szej, poswiecony dziejom Krakowa (rysunek 6).

Rysunek 6. Bez tytulu, autor — grupa starsza, pierwsze miejsce w konkursie

Zrédto: archiwum Stowarzyszenia Interkulturalni PL.

Akcja komiksu rozpoczyna sie w 1241 roku, kiedy nieufortyfikowana
jeszcze osade napadli i spustoszyli Tatarzy. W prowadzonej narracji autorka
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koncentruje si¢ na akcie lokacyjnym Krakowa z 1257 roku, ktérego zapis na
pergaminie zostal ukazany w jednym z kadréw komiksu. W oparciu o pra-
wo lokacyjne wydane przez ksiecia Bolestawa Wstydliwego, zadecydowano
o ustanowieniu gminy miejskiej rzadzacej si¢ zasadami prawa magdebur-
skiego. Znamiennym jest, ze w tre$ci dokumentu znalazly si¢ stowa: ,Zamie-
rzajac przeto lokowaé miasto w Krakowie i zgromadzi¢ tu ludzi z réznych
stron $wiata (...)"” (Wyrozumski, 2007). Przez przyjecie prawa magdeburskie-
go miasto wchodzilo w §rodkowoeuropejski system prawa miejskiego, ktore
zapewnialo mu w duzym stopniu status autonomiczny, a ponadto obecnos¢
we wspolnocie nie tyle miedzynarodowej, co ponadpanstwowej. Komiks uka-
zuje réwniez postaci krakowskich Zydéw oraz potozenie Krakowa na prze-
cieciu szlakéw handlowych ze wschodu na zachéd i z péinocy na potudnie,
sposrod ktérych najbardziej zywotny byt szlak z Wegier i Rusi, taczacy sie
z drogg transportowg powiazana z kopalniami w Bochni i Wieliczce. Warto
doda¢, ze nie tylko usytuowanie, ale réwniez dzieje miasta w czasie, kto-
rych przechodzifo ono z rak do rak (tzn. funkcjonowato jako miasto Wislan,
miasto stoleczne, czyli stolica poteznej monarchii, miasto prowincjonalne
w ramach cesarstwa Austrii, a nastgpnie Austro-Wegier), przyczynily sie do
jego ogromnej réznorodnosci kulturowej (Kantor, 2004).

Etnopejzaz nowej przestrzeni miejskiej

Pojecie wielokulturowos$ci miasta skupia sie wokot obszaréw, takich jak: zréz-
nicowanie etniczne mieszkancéw, zréznicowanie wyznaniowe i zréznicowa-
nie spoteczne (Kantor, 2004, s. 44). Zgodnie z danymi statystycznymi Krakéw
ma jeden z najwiekszych odsetkéw cudzoziemskich mieszkarnicéw w Polsce’.
W jaki sposéb fakt ten manifestuje si¢ w konkursowych pracach?
Interesujacym przykladem wizualizacji aspektéw tej ré6znorodnosci sa
trzy nagrodzone prace grupy mlodszej: ,Jedno miasto wiele kultur” (I miej-
sce), ,Walking through Krakéw” (II miejsce) oraz ,Indian culture” (III miej-
sce). GIéwnym elementem pierwszego dziela jest popiersie mtodej kobiety
w stroju krakowskim. W semat twarzy o jasnej karnacji ,wmontowane” sa
dwa kwadraty o ciemniejszym kolorze skéry. W dolnym rogu znajduje sie
semat kamienicy stanowiacy synekdoche krakowskiego Rynku. Stosunek jego
proporcji w poréwnaniu do wiekszej rozmiarami postaci nadaje kompozy-

! Program Otwarty Krakéw — historia. http://otwarty.krakow.pl/program/217931,ar-

tykul,o_programie.html (27.08.2021).
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cji surrealistyczny charakter, co jest uzasadnione w kontekscie wizjonerskiej
tematyki konkursu.

Grafika komputerowa nagrodzona II miejscem ukazuje kilkoro ludzi prze-
chodzacych na tle Sukiennic. Jedna kobiet ma na glowie chuste, jeden z mez-
czyzn ma wyraznie ciemniejszy kolor skdry, za$ twarze dwéch pozostalych
maja jaskrawo czerwona i zielong barwe. Nierealistyczna karnacja dwéch
przechodniéw sprawia, ze kadr z zycia miasta nabiera umownego charakteru.
Jednocze$nie ukazana sytuacja wywoluje konotacje zwigzane raczej z zyciem
codziennym niz z ruchem turystycznym.

Semat Sukiennic precyzyjnie lokalizujacy miejsce akcji wykorzystuje row-
niez rysunek ,Multiculturalism” (wyréznienie, grupa mlodsza). Konstytuuja-
ca kompozycje syntagma zawiera charakterystyczna dla krakowskiego Rynku
dorozke i zaprzezonego do niej konia przykrytego derka w etniczne wzory, na
ktérego wskakuje... Indianin. Dysonas, jaki wywoluje to nietypowe zestawie-
nie dowodzi, iz w procesie naturalizacji i w nastepstwie nawyku kulturowego
dochodzi do ukrycia faktu, ze dany kod jest uwarunkowany kulturowo, mimo
ze pozornie wydaje sie przezroczysty (Barker, 2005, s. 103).

O zréznicowaniu wyznaniowym traktuje 3-minutowy film ,Indian cultu-
re’, ktérego autorem jest chlopiec pochodzacy z indyjskiego Bengauru, za$
obecnie mieszkajacy z rodzicami w Krakowie. Wchodzac w role narratora,
opowiada o dwéch festiwalach obchodzonych w swojej ojczyznie — Kali Puja
i Saraswati Puja. Na film sklada si¢ montaz zdje¢ ukazujacych ojca narra-
tora, ktéry w krakowskim mieszkaniu buduje oltarze wspomnianych bogin
i wchodzac w role kaptana odprawia modly i ceremonie. Narrator wyjasnia
symbolike wizerunkéw bogini Kali i Saraswati, zaznajamiajac widza z obcy-
mi kulturowo kodami ikonograficznymi oraz wskazujac na ich powigzania
z hinduska mitologia. Prezentuje takze najwazniejsze rekwizyty potrzebne do
celebracji — np. rég muszli i dzwonek — symbolizujace zwycigestwo w walce
a zarazem praktyczne narzedzia odstraszajace insekty swoimi czestotliwoscia-
mi. Oryginalnie uzywany w rytuale kwiat czerwonego hibiskusa, z uwagi na
swoja niedostepnos$¢ w Polsce, zostaje zastapiony przez kwiaty polskie. Jest to
ciekawy przyklad pielegnowania wlasnych tradycji religijnych na obczyznie,
a zarazem ich adaptacji do nowych realiéw. W tle ceremonii widnieje plakat
organizacji spotecznej Krakow Bengalis’ Association, skupiajacej Bengalczy-
kéw w Krakowie, co bez watpienia swiadczy o integracji tej grupy imigrantéw.

Synteze zréznicowanego pejzazu wyznaniowego dawnego i przysztego
Krakowa znajdziemy w pracy pt. ,Réwnorzedni” (grupa mtodsza). Sktada-
jaca si¢ na nia syntagma ma wybitnie semiotyczny charakter. W jej centrum
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znajduje sie polski ostrzegawczy znak drogowy ,skrzyzowanie drég’, zas po
jego czterech stronach — uproszczone reprezentacje graficzne denotujace:
kosciot katolicki, cerkiew, synagoge i meczet.

Rysunek 7. ,Gdy drzewo osigga nowe wysokosci jest ozdobione korona o indywidu-
alnym wzorze, a korzenie sa bezpiecznie posadzone’, autor — grupa starsza, trzecie
miejsce w konkursie

Zrédto: archiwum Stowarzyszenia Interkulturalni PL
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Kantor, wymieniajac mozliwe skutki istnienia wielokulturowego mia-
sta, méwi o: wspolzawodnictwie i rywalizacji, konflikcie i agresji, segregacji
i dyskryminacji oraz wspoélpracy i przyjaznym faczeniu sie jego mieszkan-
céw (Kantor, 2004, s. 40). Potencjalno$¢ zamanifestowania sie tych negatyw-
nych skutkéw wspétwystepowania na tej samej przestrzeni dwdch lub wiecej
grup spotecznych o odmiennych cechach kulturowych, takich jak wyglad
zewnetrzny czy system wartosci, wizualnie komunikuje praca o poetyckim
tytule ,Gdy drzewo osiaga nowe wysokosci jest ozdobione korong o indy-
widualnym wzorze, a korzenie sa bezpiecznie posadzone” (rysunek 7). Ten
wymowny tytul to raczej metaforyczne spostrzezenie dotyczace rozwoju niz
odzwierciedlenie wizualnej zawarto$ci grafiki, ktéra jest dystopia wielokul-
turowego miasta.

Ponad krakowska Wieza Ratuszowg unosi sie w chmurach zlowrogi
ksztalt statku kosmicznego z napisem SWIAT INTERSPACE, pociski nape-
dzane silnikiem rakietowym oraz futurystyczny latajacy pojazd policji, ktéry
opryskuje jakas substancja stojace ponizej postaci — m.in. zagadkow3 istote
z innej planety i czlowieka w czapce z napisem Polska. Mimo Ze napis na
wiezy — ,CRACOW CITY HALL WELCOME!” przekazuje przyjazny ko-
munikat werbalny, warstwa wizualna budzi przeciwne konotacje: niepokoj,
destabilizacje, wrogos¢ i poczucie zagrozenia.

Semiotyka miasta wielokulturowego przyszlosci

Gottdiener (1983) podkresla, ze na semiotyke miasta sklada si¢ przede
wszystkim jego struktura materialna, czyli zabudowa, wyobrazenia miesz-
kancéw oraz kody znaczen wyrazonych w przestrzeni. W ujeciu Barthesa
(1986) miasto jest jezykiem zapisanym przez obiekty materialne, méwiacym
do mieszkancow i odczytywanym przez nich. Potwierdzaja to konkursowe
prace, koncentrujace si¢ na tych elementach przestrzeni miejskiej, ktore dla
jej mieszkanicéw maja wyrazny wymiar semiotyczny, wykraczajace poza funk-
cje uzytkowa. Na kod, czyli system znakéw miasta XXI sktadaja si¢ zar6wno
znaki gleboko zakorzenione w lokalnej tradycji, jak i znaki nowe, bedace cze-
$cia zglobalizowanej semiosfery. Dziela te ilustruja spostrzezenie Lotmana,
ze dorobek kulturalny poprzednich pokolert skumulowany jest w symbolach
i znakach kultury (Zytko, 2009), a kultura to historycznie uformowany pakiet
systeméw semiotycznych.

Zwazywszy, ze o miedzykulturowosci przestrzeni §wiadczy transgresyj-
no$¢ i odkrywanie mozliwosci czerpania nowych zasobéw — niektére z kon-
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kursowych dziel wizualizuja takze miasto miedzykulturowe. Prace te na po-
ziomie konotacyjnym komunikuja podstawowa warto$¢ miedzykulturowosci,
jaka jest zaréwno ochrona przed globalizacja i homogenizacja, jak i przed
lokalnym egocentryzmem (Nikitorowicz, 2004, s. 89). W warunkach wielo-
kulturowosci i miedzykulturowosci dochodzi do prostego zwielokrotnienia
réznorodnych pakietéw lub do réznorodnych interakcji i przeplatania sie
wielosci elementdw, jakie skladaja si¢ miedzykulturowa semiosfere. Poszcze-
golne znaki, symbole i sematy wchodzace w sktad nowych ukladéw, zmie-
niaja w ten sposéb swoje dotychczasowe znaczenia oraz funkcje i nabieraja
nowych. Cze¢$¢ analizowanych prac ukazuje wielokulturowo$¢ jako zjawisko
demograficzne, za$ cze$¢ wizualnie reprezentuje mulitikulturalizm jako nor-
matywna odpowiedzZ na wielokulturowos¢.

Niezaleznie od tego, czy prace te koncentruja si¢ na architektonicznym
aspekcie miasta i symbolach, czy tez na relacjach spotecznych, podkreslaja
one, ze wplyw interakcji kulturowych wiaze sie z wzajemna wymiana zna-
kéw i dynamicznym procesem ponownego przypisywania im znaczen. Se-
mantyczna modyfikacja znakéw polega nie tylko na ich transformacji, ale tez
na przetwarzaniu ich na produkty. Uczestnicy konkursu w twérczy sposéb
uzyli znakéw i symboli zakorzenionych w tradycji Krakowa, modyfikujac ich
znaczenie poprzez umieszczenie ich w nowych uktadach syntagmatycznych
ze znakami z innych kodéw kulturowych. Dzieta krakowskich uczniéw po-
twierdzaja réwniez, ze migdzykulturowosc jest zZrédlem tozsamosci, ponie-
waz wizerunek samego siebie jest opierany na wizerunku obco$ci — obcos¢
jest wiec druga strona swojskosci.
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Does the Wawel Dragon prefer sushi? The semiosphere of the vision
of a multicultural city in the 21% century in the artistic works of school
students from Krakow

Abstract: In this text, a semiotic perspective was used to analyze the artistic works
of students from Krakow schools submitted to the competition entitled “A multi-
cultural city in the 21% century”. Assuming that the condition for the semiotics of
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the city are social processes leading to the recognition of objects in urban space
as signs, the text is aimed to answer the question: what signs and codes constitute
the semiosphere of works taking part in the competition? The analysis shows that
the participants creatively used signs rooted in the tradition of Krakow, modify-
ing their meaning by placing them in new syntagmatic systems with signs from
other cultural codes. These works also show that the impact of cultural interac-
tions is related to an exchange of signs and the dynamic process of reassigning
their meanings. They also illustrate other sociocultural mechanisms taking place
in the conditions of multi — and interculturalism. One of them is the simple mul-
tiplication of various “cultural packages’, and another — the diverse and dynamic
interactions and the interweaving of the multiple elements that make up the entire
intercultural space.

Keywords: artwork, multiculturalism, city, sign, symbol, code, meaning

Translated by Elzbieta Wigcek



