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Muzyczne jezyki bajek Walta Disneya w procesie
edukacji miedzykulturowej

Streszczenie: Muzyka z bajek wytwoérni Walta Disneya jest elementem popkul-
tury. Nie jest to jednak $§wiat ograniczony do muzyki popularnej, ale tworzacy
przestrzen mariazu muzyki etnicznej z nowymi brzmieniami. Swiat muzyki
wspolczesnej wchodzi w dialog z muzyka zrddel, stajac sie jej nowym tlumaczem.
Wielokulturowa edukacja muzyczna dzieki produkcjom filmowym Walta Disneya
otwiera si¢ na nowy wymiar, w ktérym globalizacja staje sie sprzymierzencem
kultury lokalnej. W artykule oméwiono, w jaki spos6b zaréwno dzwigk, jak i stowo
wykorzystane sa w celu prezentowania odmiennej kultury. W przywotanych przy-
kiadach jezyk wraz ze swoja rytmika i melodyka potraktowany jest jako interesu-
jace tworzywo muzyczne. Analizie poddano wybrane filmy Walta Disneya — po-
wstate do nich $ciezki dzwiekowe, jak réwniez artykuly i recenzje, blogi dotyczace
muzycznych produkcji wytwérni. W rozwazaniach wiele miejsca po§wiecono
piosence, ktéra jest no$nikiem gtéwnych tresci filmu i najczesciej odtwarzanym
elementem obrazu filmowego, starano sie wskazac na jej funkcje w edukacji mie-
dzykulturowej, ale takze sposoby jej wykorzystania w edukacji dziecka.

Stowa kluczowe: edukacja wielokulturowa, edukacja miedzykulturowa, edukacja
muzyczna, muzyka etniczna, muzyka wspélczesna, bajka, film

Wstep

Wykorzystanie muzyki w edukacji miedzykulturowej byto tematem wielu
rozwazan teoretycznych. Podkresla sie w nich potencjal jej oddziatywania
wychowawczego oraz mozliwo$¢ poznawania innych kultur w réznych ob-
szarach. Czesto przywolywanym kontekstem jest przekonanie o uniwersal-
nosci jezyka muzyki. O ile w aspekcie edukacyjnym zaréwno dostepnos¢, jak
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i szeroki wyboér przyktadéw muzycznych, ktérych réznorodnosé wyraza sie
w formie, stylu, melodyce, rytmice oraz instrumentarium, jest czym$ oczywi-
stym, to uniwersalno$¢ jezyka muzyki jest juz kwestia ztozona i poddawana
dyskusjom na gruncie badawczym. Jarostaw Chacinski (2010, ss. 100-101)
stusznie wskazuje, ze takie ujecie traktowac nalezy metaforycznie, za$ fakt
poslugiwania sig jezykiem muzycznym, ktéry zinternalizowaliSmy w procesie
enkulturacji, nie stanowi bezposredniego klucza do zrozumienia innych mu-
zycznych jezykéw, jest jednak paradoksalnie wszystkim, co mamy. Co wiecej,
mozna wierzy¢, ze rozwijanie wlasnego jezyka muzycznego jest istotnym eta-
pem edukacji ksztaltujacej szacunek dla kultury rodzimej, bez czego trudno
wyobrazi¢ sobie edukacj¢ miedzykulturows, ktérej immanentna czescia jest
— obok waloréw poznawczych — poszanowanie wszelkiej odmiennosci. Jak
wskazuje Jerzy Nikitorowicz (2018, s. 58), ,pierwszym zakresem dziatalnosci
edukacji miedzykulturowej w procesie wspierania rozwoju tozsamosci jest
nadawanie wartos$ci kulturze odziedziczonej, czyli kulturalizacja’, nastepnie
za$ ksztaltowane sg postawy i umiejetnosci korzystania z ofert innych kultur
(Nikitorowicz, 2018, s. 64).

Zetknigcie si¢ w ramach muzycznej edukacji miedzykulturowej z mu-
zyka odmienna od rodzimej ma charakter wzbogacajacy (Chacinski, 2010,
s. 6), pozwala na kontakt z obcoscia, ktéra w przypadku dzieta muzycznego
dotyczy niemal wszystkich elementéw muzyki, zaréwno melodyki, rytmi-
ki, harmonii, barwy dZzwieku, formy muzycznej. Inny muzyczny $wiat dla
mlodego odbiorcy powinien by¢ ciekawy, nawet jesli analiza wspomnianych
elementow nie jest jeszcze mozliwa. Jednak poprzez sam kontakt rozszerza
swoje horyzonty myslowe, wyobrazni¢ muzyczng i doznaje odmiennego ja-
kosciowo przezycia estetycznego. Chacinski (2010, s. 98) poetycko nazywa
to ,rozwijaniem horyzontéw wyobrazni dzwigkowej” Kontakty mtodego
czlowieka z muzyka innych kultur nie sa jedynie domeng edukacji, znacznie
czesciej stanowia codzienno$¢, w ktérej z tatwoscia stucha¢ moze kompozycji
z réznych stron $wiata. Czes$¢ z nich ma pozornie ,etniczny charakter”, mu-
zyka popularna korzysta bowiem z zapozyczen nawigzujacych do stereoty-
péw czy wyobrazen zwiazanych z odmiennymi stylami muzycznymi, a ktére
dalekie sa od oryginaléw. Inne masowe produkcje poszukuja alternatywnej
drogi i prébuja tworzy¢ hybrydy, w ktérych muzyka wspélczesna staje sie
sprzymierzenicem muzyki rdzennej, wchodzac z nig w dialog. Taka droga
podaza wytwoérnia Disneya, ktéra w swoich produkcjach prébuje przyblizac¢
odmienne muzyczne $§wiaty, oswaja¢ mtodego widza z pluralizmem jezyka
muzycznego. I cho¢ czasem spotyka sie z zarzutem komercjalizacji, to rze-
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telno$¢ muzycznych opracowan, ciekawe mariaze styléw i gatunkéw, z pew-
noscia poszerzaja horyzonty wyobrazni dZwigkowej w ramach nieformalnej
edukacji muzyczne;j.

Piosenka jako muzyczna reprezentacja bajki

5 marca 2022 roku w schronie w Kijowie Amelia Anisova zaspiewatla pio-
senke Mam te moc z disneyowskiej produkcji Frozen. Piosenke, ktéra zna
niemal kazde dziecko na $§wiecie, ale tez kazdy rodzic. Zobaczyli§my wiec, ze
w procesie globalizacji dzieci poznaja tych samych bohateréw stworzonych
przez wytwdrnie Disneya, $§piewaja doktadnie te same piosenki, przezywaja
podobne emocje. W wojennej rzeczywistosci ten przekaz nidst szczegdlnie
silny przekaz emocjonalny, albowiem przywotal u odbiorcéw obraz bliskich
im dzieci $piewajacych ten sam utwdr, potegujac tym samym poczucie soli-
darno$ci i empatii. Jednakze przywolujac ten przyktad warto zwrdci¢ uwage
na fakt, ze bajki Walta Disneya odgrywaja niezwykla role w edukacji i wycho-
waniu dzieci w skali globalnej, za$ gtéwnym nos$nikiem emocji i najczesciej
odtwarzanym elementem filmu jest wlasnie piosenka.

W literaturze obrazy Disneya analizowane sa na wielu plaszczyznach,
posrdd ktérych nalezy wymieni¢ ewolucje figury ksiezniczki, miejsce ko-
biety w bajce i przemiany w tym zakresie (Witek, 2020), wiedze o kulturze
i zwyczajach oraz ich reprezentacje (Pawlowska, 2012; Wirawan and Hapsari,
2018). W badaniach o charakterze muzycznym analizie poddawano m.in.:
warstwe lingwistyczna i ttumaczenia, terapeutyczne funkcje piosenek (Cao,
2022), ich zastosowanie podczas nauki jezyka obcego (Kazmierczak, 2018),
a nawet na lekcji ekonomii (Jaeger and Wooten, 2022). Co istotne, za kaz-
dym razem uwaga badaczy koncentrowala si¢ na piosenkach, widzac w nich
»mikrono$nik” tresci bajki, jej gtéwnego przekazu. Mozna wiec wnioskowac,
ze piosenki, ktére w zamysle maja stac si¢ muzyczna reprezentacja bajki, jej
hymnem, s3 muzycznym i leksykalnym przestaniem, ktére zazwyczaj zostaje
z odbiorca dluzej niz sam obraz. To bowiem piosenka pézniej przypomina
film, nie za$ odwrotnie. Liczba odtworzen piosenki — czyli muzycznych po-
wrotéw — jest znacznie wyzsza niz samej bajki.

Sciezka dzwiekowa w bajkach Walta Disneya nie jest jedynie dopowiedze-
niem opowiesci, ale posiada réwnowazny do fabuly glos. Muzyczna historia
wytworni zdaje sie potwierdzac fakt, ze od momentu zaistnienia pierwszych
technicznych mozliwosci potaczenia obrazu i dZwieku poszukiwano takich
form artystycznego wyrazu, ktére sprawityby, ze muzyka i obraz beda sta-
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nowi¢ jednos¢. Pierwsza animacja z wykorzystaniem dzwieku, Billy z pa-
rowca, powstata w 1928 roku i jak wspomina Katarzyna Sroka (2022), byt to
poczatek muzycznej podrézy tej wytworni. Warto nadmieni¢, ze powstato
kilka produkgcji, w ktérych Disney wykorzystal dzieta muzyki klasycznej. Za
najslynniejszy obraz uznaje sie Fantazje 1940, w ktérej ustysze¢ mozna Ave
Maria Franciszka Schuberta, fragmenty Swieta Wiosny Igora Strawinskiego
oraz Dziadka do orzechéw Piotra Czajkowskiego (Sroka, 2022). Zamystem
artystycznym bylo zestrojenie obrazu i dZwieku tak, by widz mégt zobaczy¢
muzyke. Tamte eksperymenty twércze wskazuja, ze muzyka w bajkach czy
kreskéwkach nigdy nie posiadata roli marginalne;j.

edukacyjne, wychowawcze, sa elementem transmisji kultury, ale takze Zré-
dlem muzycznej wiedzy. Zdaniem Arlety Witek (2020, s. 123) dziela Disneya
to ,produkty totalne’, ktérych obecno$¢ w zyciu mtodego odbiorcy jest wy-
jatkowa. Przekazuja wzorce zachowan, wiedze o $§wiecie, sa elementem so-
cjalizacji, cho¢ przyznac trzeba, ze w swojej historii nie uniknely obecnosci
stereotypdw zwiazanych z rasa czy picia. Jednakze na przestrzeni ostatnich
dekad to wlasnie dzieki warstwie fabularnej filméw Disneya mtody widz po-
znawal inne kultury, za§ w obszarze muzyki mégl w podstawowym zakresie
przyswoic sobie melodyke, rytmike, harmonie réznorodnych muzycznych
styléw, zaréwno etnicznych, jak i wspétczesnych. Ale nie zawsze tak bylo.
Warto zaznaczy¢ bowiem, iz poczatkowo historie ksiezniczek Sniezki (Krd-
lewna Sniezka) czy Aurory (Spigca krélewna) osadzane byly w §wiecie biate-
go czlowieka (Witek, 2020, s. 124), w blizej nieokreslonej krainie, a muzyka
nawigzywala do europejskich tradycji muzyki klasycznej. Europo- czy amery-
kanocentryczno$¢ muzyki, jak stusznie zauwaza muzykolozka Marzanna Po-
plawska (2021, s. 44), jest jednym z elementéw ,muzycznego kolonializmu”
Jego gléwna cecha, wedlug Judith Becker, jest przekonanie o wigkszej ztozo-
nosci zachodniego przekazu muzycznego, jego silniejszym oddzialtywaniu
na emocje i procesy poznawcze stuchaczy (cyt. za: Poptawska, 2021). W tych
wczesnych obrazach Disneya muzyka nie wychodzila wiec poza muzyczny
jezyk Europy.

Istotne zmiany nastapily okoto 30 lat temu. Scenarzysci Walta Disneya za-
czeli osadzac akcje swoich filméw w réznych zakatkach $wiata, przyczyniajac
sie w ten spos6b do pogtebiania wiedzy na temat réznorodnosci kulturowej
w wielu aspektach: geograficznym, obyczajowym, jezykowym i muzycznym.
Ow ,produkt totalny” drobiazgowo kresli wiec szeroki kontekst kulturowy.
Odbiorcy, gléwnie dzieci, poznaja nie tylko obce im dotychczas wartosci kul-
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turowe, ucza si¢ ceni¢ te odmienne kultury. Kilkukrotny kontakt z takimi
bajkami jak: Vaiana: skarb oceanu (2016, oryginalny tytul — Moana), Nasze
magiczne Encanto (2021), pozwala dostrzec precyzje kreslenia obrazu swiata
w kazdym szczegoéle: od kolorystyki samego obrazu, poprzez réznorodnos¢
fauny i flory, architekture, jezyk i muzyke. Analiza materialu muzycznego
wybranych produkcji Walta Disneya dowodzi, ze w procesie globalizacji za-
tozenia edukacji wielokulturowej moga by¢ skutecznie realizowane. Co wie-
cej, muzyczne tresci przekazywane przez dzieta Disneya, ktére wpisuja sie
w wytwory popkultury, staja si¢ przestrzenia ukazywania bogactwa muzyki
$wiata, a takze faczenia stylu muzyki etnicznej i wspoétczesne;j.

To polaczenie w muzyce okreslane jest pojeciem hybrydalnosci (Poptaw-
ska, 2021). Definiuje sie¢ je jako mieszanke gatunkéw i styléw muzycznych
pochodzacych z réznych obszaréw kulturowych. Hybrydalno$¢, wedlug
Simona Firtha i Martina Stokesa, jest ,nowa autentycznoscia’, gdzie dwie
kultury sa réwnorzedne, nie czytamy jednej przez pryzmat drugiej, one sie
dopelniaja (cyt. za: Poptawska, 2021, ss. 46—47). W przypadku produkcji Di-
sneya obserwowa¢ mozemy najczesciej symbioze dwdch styléw muzycznych,
ale takze dwdch jezykéw — jezyka opowiesci i rodzimego jezyka widza. Warto
odnotowad, ze zadne inne kompozycje na $wiecie nie zyskuja ttumaczenia na
jezyki obce, ktére pomoglyby w internalizacji tresci piosenki. Mamy wiec tu
do czynienia z wyjatkiem. Tym samym poprzez jezyk wtasnie kultura Innego
koegzystuje z kultura rodzima.

Aby muzyka popularna stala si¢ no$nikiem waznych muzycznych tresci
i sprzymierzericem kultury ludowej, dokonuje sie zabiegéw w zakresie kom-
pozycji, formy i stylu. W tym kontekscie muzyczng edukacje wielokulturowa
mozna interpretowac takze jako symbioze starych i nowych styléw muzycz-
nych.

Ponizej ukazano, w jaki$ sposéb muzyczne jezyki bajek Walta Disneya
sprzyjaja edukacji wielokulturowej oraz w jakich obszarach obserwowaé¢ mo-
zemy rodzenie si¢ wspomnianej ,hybrydalnosci”

Zabiegi jezykowe — laczenie jezyka odmiennej kultury i jezyka
odbiorcy

Wykorzystanie w piosenkach dialogu dwéch jezykéw, dualizm jezykowy,
a moze wrecz ich polirytmia, czyli muzyczne uzupelnienie, stanowia czesty
zabieg formotwdrczy piosenki. Dzieki niemu oba jezyki sa réwnoprawne, za$
utwér muzyczny jeszcze bardziej realistyczny.
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Wzorcowym przykladem jest muzyka skomponowana do Kréla Lwa:
stworzona z rozmachem, w nurcie muzyki popularnej i wielkim szacunkiem
dla kultury muzycznej Afryki. Piosenki wyszty spod piéra Eltona Johna, Han-
sa Zimmera, Toma Rice’a, ale ich afrykanskie brzmienie jest dzietem Lebo-
hanga Morake i chéru Zulu. Wykorzystanie charakterystycznej melodyki,
rytmiki oraz jezyka zulu i suahili sprawilo, ze piosenki brzmia autentycznie,
a mlodych odbiorcéw wprowadzaja w niezwykly muzyczny $wiat.

Charakterystycznym motywem muzycznym bajki nie jest glos gwiazdy pop
Eltona Johna, ale przejmujacy $piew Lebohanga Morake wraz z chérem Zulu,
ktéry otwiera pierwsze ujecia filmu. Widz obserwuje ognisty wschdd slonca
i styszy, jak choér oznajmia nadejscie Iwa — kréla narodu: ,Nants ingonyama
bagithi baba” (Benitez, 2019). Tak rozpoczyna si¢ utwér Krgg zycia. Piosenka
wykonana jest w dwéch jezykach, ale pierwszenstwo zyskuje jezyk zulu. Chér
Zulu tworzy nastepnie paralele do narracji jezyka odbiorcy, dopowiada tres¢
piosenki, ale takze tworzy rytmiczne ostinato. Brzmienie jezyka zulu to nowy
instrument, muzyczne tworzywo, ktére buduje akompaniament. Piosenka,
ktoéra otwiera film, wita mlodego odbiorce w jezyku kultury, z ktéra przyj-
dzie mu obcowaé. Wielokrotnie w muzyce pojawiaja sie zaczerpniete z jezyka
suahili stowa i zwroty, warto wymieni¢ cho¢by hakuna matata oznaczajace
»nie martw si¢’; ktére zostaly utrwalone w pamieci mtodego widza poprzez
piosenke o tym samym tytule, ktéra muzycznie prébuje oddac lekko$¢, rados¢
zycia idei carpe diem niesionej przez sens wspomnianych stéw (Benitez, 2019).

Dodatkowym, ciekawym zabiegiem scenarzystéw bylo zaczerpniecie
imion gléwnych bohateréw z jezyka suahili, imiona okreslaja ich charakter
i funkcje w bajce, np. Simba — lew, Rafiki — przyjaciel, Mufasa — krél, Zazu —
ruch. Nawiazania jezykowe, zaréwno w tresci fabularnej, jak i muzycznej, sa
niezwykle szerokie.

Koegzystencja dwdch jezykéw sprawdzita sie tu jako zabieg artystyczny
i zostala powtdrzona w piosence z filmu Vaiana — Na drodze tej (muz. Lin-
-Manuel Miranda, Opetaia Foa’i). Warto zwréci¢ uwage, ze jej pierwsza czesc
wykonana jest w jezykach poludniowooceanicznych (samoanski, tokelau),
za$ druga w jezyku odbiorcy. Pierwszenstwo zatem zyskuje oryginalny ko-
munikat, ktéry w pewien sposéb odwraca nasza uwage od tekstu i sprawia,
ze brzmienie nieznanego jezyka jawi sie niczym odrebny instrument o nie-
spotykanej barwie, wspétbrzmieniach, rytmach. Podobna kompozycja jest
»Steady as a Beating Drum” (muz. Alan Manken, Stephen Schwartz) z baj-
ki Pocahontas, gdzie dialekt czy jezyk rdzennej ludnosci wkomponowany
jest w werbalny komunikat w jezyku angielskim. Tekst utworu przypomina
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pewnego rodzaju zaklecie, modlitwe, podkresla role powtarzalnego rytmu
natury. Efekt poteguje wyrazisty rytm bebnéw oraz delikatne dzwieki fletu
przypominajace powiew wiatru, zatem jest to ilustracja muzycznego jezyka
wszechobecnej przyrody. Potraktowanie mowy jako instrumentu muzyczne-
go, zwrdcenie tym samym uwagi na wspodlne cechy muzyki i jezyka méwio-
nego posiada warto$¢ ksztalcaca, podobnie préby ukazania brzmienia natury
poprzez muzyke stanowia ciekawe zrédto kulturowych inspiracji.

Wprowadzanie jezyka obcego do muzycznej narracji pelni wiec dwie
funkcje. Pierwsza, prezentowana wczesniej, wiaze sie z muzycznym brzmie-
niem jezyka, zatem uzycie obcych stéw jako tworzywa muzycznego. Druga,
poprzez pozostawienie we wszystkich ttumaczeniach stéw lub sformutowan
obcych, ma w prosty sposéb zakomunikowac widzowi, ze oto jesteSmy w in-
nym $wiecie, ktérego jezyk jest w odbiorze niezrozumialy, ale tez piekny.

Na przyktad juz w pierwszych sekundach bajki Piekna i Bestia (1991) sly-
szymy francuskie bonjour! w piosence Belle (muz. Alan Manken, Howard
Ashman). Stowa obce wplecione sg wigec w jezyk rodzimy, ale widz z kon-
tekstu bez klopotu moze odgadna¢ ich znaczenie. Pojedyncze stowa, zwroty
grzeczno$ciowe, przywitania, nazwy wlasne potraw, imiona, sg elementem
przedstawiania kultury. Marta Pawlowska wskazuje, ze takie zabiegi jezykowe
sa gléwnymi nosnikami opisywanej przez Romana Lewickiego konotacji ob-
cosci (cyt. za: Pawlowska, 2012, s. 522). Zdaniem autorki zachowanie w tek-
stach elementéw obcych sprzyja egzotyzacji i budowie bajkowego $wiata.
Jednocze$nie wskazuje, ze analizowane przez nig filmy Disneya (Mulan, Al-
ladyn oraz Pigkna i Bestia) czgsto bazuja na stereotypach, nie za$ na ,pogte-
bionej wiedzy na temat danego kregu kulturowego”. Jest w tym duzo prawdy;,
ale zauwazmy tez, ze kolejne produkcje Disneya w sposéb bardziej wnikliwy,
precyzyjny ukazuja odmienno$¢ kultur, zachowujac przy tym basniowy cha-
rakter obrazowanego $wiata, co jest niezbedne, by z przekazem dotrze¢ do
wyobrazni malego widza. Warto przywotac tu Nasze magiczne Encanto jako
przykiad jako$ciowych zmian w formutowaniu przekazu.

Laczenie odmiennych styléw muzycznych oraz ich
upowszechnianie

Wtaczanie do $ciezki dzwiekowej muzyki rdzennej i ich koegzystencja ze
wspolczesnymi stylami muzycznymi s kolejnym zabiegiem kompozycyjnym,
na ktéry warto zwréci¢ uwage. Koncepcja hybrydowosci w muzyce realizowa-
na jest wiec poprzez réwnosciowe podejscie do muzyki ludowej i wspélczesne;.
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Postuze si¢ przykladami dwdch produkcji. Pierwsza to bajka Ksiezniczka
i Zaba (2009), do ktérej muzyke napisal Randy Newman. Akcja rozgrywa sie
Nowym Orleanie, kolebce muzyki jazzowej. Jednakze kompozytor w $ciez-
ce dzwiekowej siega nie tylko do glebokich tradycji muzyki jazzowej oraz
»mardi gras’, ale uwzglednia wazne historycznie wptywy muzyki Zydeco oraz
Cajun, ktore sa $cisle zwigzane z muzyczna historia Luizjany (Broxton, 2009).
Juz pierwsza piosenka W Nowym Orleanie stanowi wprowadzenie do historii
muzyki, w ktérej Nowy Orlean ma szczegé6lne miejsce: ,Na potudniu w Lu-
izjanie nad rzeka jest miasto (...) Caly czas tu gra muzyka i kolorami jej mie-
nig si¢ dni. Mnie i ciebie za serce chwyta, porywa nowoorleanski rytm. Plynie
w sercach i w duszy gra, ta muzyka maluje nam $wiat..” (sk. J. Onufrowicz).
Tekst piosenki jasno wskazuje, ze oto widzowie znalezli si¢ w miejscu, gdzie
muzyka jest jak jezyk, nadaje zyciu rytm, jest stalym elementem krajobrazu.
Muzyczny pejzaz Luizjany konsekwentnie przedstawiony jest w kolejnych
piosenkach, zas dwa utwory w zamysle kompozytora mialy silniej nawiazac
do historii. Utwor W drodze przez bajoro inspirowany jest muzyka Zydeco
o niezwykle zywym, tanecznym charakterze, wywodzi sie z muzyki ludnosci
kreolskiej. Odmienny charakter, spokojny, melancholijny prezentuje rzewna
piosenka Ewangelina w rytmie ,walca w stylu Cajun” — jak okreslit go Randy
Newman (Broxton, 2009). Calos¢ $ciezki dzwiekowej stanowi konsekwentny
kolaz uzupelniajacych sie styléw cajun-jazz-blues-zydeco (Broxton, 2009).

W roku 2021 powstata nowa disneyowska musicalowa produkcja Nasze
magiczne Encanto, do ktérej muzyke skomponowatl Lin Manuel Miranda.
Miejscem akcji jest Kolumbia, zas jej osnowa sa zlozone rodzinne relacje,
ktorych silg, ale tez stabosciy, jest przywiazanie do tradycji. Warstwa mu-
zyczna wiec przewrotnie czerpie z muzyki kolumbijskiej, zwlaszcza tanga,
i zestawia ja z zupelnie wspoélczesnym brzmieniem muzyki elektronicznej,
funku i hip-hopu. Na uwage zastuguja piosenki Presja oraz Nie méwimy
o Brunie oraz utwory nawiazujace do tradycyjnej muzyki kolumbijskiej, jak
Rodzinne tarce czy Ztowieszcze tango. Muzyczny i fabularny final zdaje sie
mie¢ wiec podobny przekaz — mozna zy¢ w zgodzie z tradycja i réwnocze$nie
czerpac z tego, co przynosi nowe.

Wspolne troski, wspolne marzenia
Podejmowanie istotnej tematyki spotecznej, z ktéra kazdy odbiorca jest

W stanie sie utozsamic niezaleznie od pochodzenia czy miejsca zamieszkania,
podkresla idee wspdlnotowosci. Taka funkcje petnito kilka piosenek w hi-
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storii filméw Disneya. Zyskaly one w kulturze range protest songdéw, sa to
Kolorowy wiatr oraz Mam te moc”

W utworze Kolorowy wiatr (muz. Alan Manken) muzyka przemawia do
odbiorcy jezykiem przyrody. To charakterystyczny dla catej produkcji Poca-
hontas (1995) zabieg, ktéry sprawia, ze przyroda jest niemal gléwnym bo-
haterem opowies$ci, bowiem posiada swdj wlasny glos. Uslysze¢ mozna nurt
strumienia, powiew wiatru, poczu¢ ciepto promieni storica. To szerokie spek-
trum zastosowanego instrumentarium pozwala na uslyszenie bogactwa i réz-
norodnosci dzwiekéw natury. Zatem zaréwno tekst, jak i muzyka wplywaja
na emocjonalng site przekazu, wywolujac strach przed utrata tego bogactwa
$wiata przyrody. Powstal swoisty protest song, ktérego warto$¢ okazuje sie
ponadczasowa. Stawia nam bowiem fundamentalne pytanie, czy pragniemy
zy¢ zgodnie z naturg, czy jedynie z niej czerpa¢. Utwér sprzed niemal 30 lat
przypomina o aktualnych problemach, tworzac przestrzen do dyskusji nad
istotnymi w punktu widzenia edukacji miedzykulturowej pytaniami.

Przywolana na poczatku wywodu piosenka Mam te moc (muz. Kristen
Anderson-Lopez, Robert Lopez) z bajki Kraina lodu (2013) to utwér o eman-
cypacji, wyzwoleniu, odkrywaniu swego glosu, zrzuceniu etykiety ,grzecz-
nej dziewczynki” i poszukiwaniu wlasnej drogi. Magia, ktéra obdarzona jest
gtéwna bohaterka, jest poczatkowo jej klatwa, za$ finalnie — najwieksza sita.
Okazuje sig, ze zaréwno postac Elsy, jak i muzyczny krajobraz krainy lodu osia-
gnely szczyty popularnosci. Warto wiec podkresli¢, ze globalny zasieg produk-
cji Disneya ksztaltuje gusta muzyczne odbiorcéw, ich estetyczng wrazliwos¢.
Nieco trywializujac mozna stwierdzi¢, iz na wytwdrni spoczywa wielki ciezar
odpowiedzialno$ci globalnego edukatora. Produkcje Disneya nie tylko ucza,
ale maja moc integrujacg, famia bariery, buduja blisko$¢ i porozumienie. Woj-
na w Ukrainie paradoksalnie pokazuje nam, czym w codziennym zyciu moga
by¢ wytwory kultury. Wtasnie piosenki Disneya stanowily material pierwszych
zabaw z muzyka grup polsko-ukrainskich, tworzac ni¢ porozumienia, plasz-
czyzne wspolnoty doswiadczen, ktéry realnie utatwial nawigzanie kontaktéw.

Czoléwka filmu - glos innych kultur

Wspotczesnym znakiem rozpoznawczym wytwoérni Walta Disneya jest czo-
téwka filmu, w ktérej wytania sie piekny zamek. Muzyczne intro réwniez
kojarzymy z produkcja wytwdrni. Jednak w przypadku kilku produkcji
zdecydowano si¢ na zmiane akompaniamentu muzycznego na taki, ktéry od
razu zaprowadzi odbiorce do wlasciwej destynacji.
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Taki bezprecedensowy zabieg po raz pierwszy zastosowany zostal w bajce
Vaiana, gdzie slyszymy skomponowang przez Opatoi Foi'a piesn w jezyku Sa-
moa. Tym samym do odbiorcy dociera komunikat, ze to nie bedzie opowies¢
$wiata Zachodu, zamek Vaiany znajduje sie gdzie$ indziej. Zabieg ten zostat
powtdrzony takze w czotéwce Krainy Lodu, gdzie styszymy chér Péinocy wy-
konujacy swoja tradycyjna piesn. Warto nadmienic, ze w przypadku Vaiany
miejscem akcji byly wyspy polinezyjskie, destynacji Krainy Lodu nie wskaza-
no bezposrednio, ufajac, ze wyobraznia dziecka odnajdzie bajkowe Arendelle.

Podsumowanie

Przywolane przyklady muzyczne nie wyczerpuja spektrum problematyki
zwiazanej z muzycznymi jezykami bajek Disneya. I cho¢ w wigkszosci odwo-
tano si¢ jedynie do piosenek, to warto zwrdcic takze uwage na utwory instru-
mentalne, ktére stanowia interesujace przyklady dialogéw wielokulturowych.

Muzyka w bajkach Disneya pelni istotne funkcje w edukacji wielokultu-
rowej, poséréd ktérych warto wyrdznic transmisje wiedzy o kulturze, idee
dialogu i koegzystencji kultur, ktéra wyrazona jest cho¢by poprzez symbio-
ze starych i nowych styléw muzycznych. Mariaz starego z nowym ukazuje
idee kontinuum tradycji jako wartos¢, uczy czerpania, twérczego poszuki-
wania. Jezyk muzyczny bajek uwrazliwia odbiorce na istotne cechy kultury
obcej w sferze jezyka i muzyki, ukazujac ich piekno w muzycznych aspek-
tach brzmienia, harmonii, barwy. Uczynienie z jezyka tworzywa muzycz-
nego pozwala na jego odmienna percepcje, ktéra nie czyni go obcym, ale
ciekawym i pigknym. Z kolei podejmowana w piosenkach tematyka dotyka
zagadnien uniwersalnych, co pozwala na rozwijanie poczucia wspdlnotowo-
$ci. Te wszystkie elementy rozwijaja u odbiorcy wrazliwos¢, ktéra edukacji
wielokulturowej jest niezbedna.

W produkcjach Walta Disneya muzyka nie jest ttem, jest gtéwnym spo-
iwem wszystkich elementéw, ktére budowac maja nie tylko ciekawag histo-
rie, ale stanowi¢ przyczynek do poznawania odmiennych $wiatéw. Dalekich,
obcych, ale dostepnych, ktére z czasem zostang oswojone, stang sie nieco
blizsze. Na kazdy z tych §wiatéw skladaja sie postacie, ich historie, ukochane
miejsca. Spotyka si¢ w nich autentyczno$¢ i bajkowos¢, nowoczesnosc i tra-
dycja. Do $wiatéw tych prowadzi $ciezka dzwiekowa. W obszarze edukacji
miedzykulturowej to z pewnos$cia warto$ciowy material, ktéry moze stano-
wi¢ wstep do poznawania muzyki $wiata.
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The musical languages of Walt Disney’s animations in the process
of intercultural education

Abstract: Music from Walt Disney’s animations is an element of pop culture.
However, it is not a world limited to popular music but a space where ethnic music
meets new sounds. The world of contemporary music enters a dialogue with the
music of the sources, becoming its new translator. Thanks to Walt Disney’s film
productions, multicultural music education opens up a new dimension in which
globalization becomes an ally of local culture. The article addresses how both
sound and word are used to present a different culture. In the cited examples, the
language with its rhythm and melody is treated as an interesting musical material.
Selected Walt Disney films were analyzed — their soundtracks as well as articles
and reviews, blogs about the studio’s musical productions. In the considerations,
a lot of attention was devoted to the song, which is the carrier of the main content
of the film and the most frequently played element of the film image. Some at-
tempts were made to indicate its functions in intercultural education, but also the
ways of its use in child education.

Keywords: multicultural education, intercultural education, music education,
ethnic music, contemporary music, fairy tale, film
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