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AMERYKANSKIE SERIALE TYPU ,,POST-SOAP OPERA”
— NOWA GENERACJA SERIALI TELEWIZYJNYCH,
LECZ NIE TYLKO W TELEWIZJI

Ponad dziesig¢ lat temu opublikowatem ksigzke o dobrych seria-

lach telewizyjnych. Byla bardzo krotka, bo nie bylo wielu seriali,

o ktorych mégtbym pisac. Od tej pory wiele si¢ jednak zmienifo.
(Thompson 2007: XVII)

ABSTRACT

The purpose of this article is to analyze the cultural phenomenon of new generation TV
series, called ,,post-soap operas”. They have changed the entire formula of TV series as
a genre, e.g. the way they are watched and distributed. ,Post-soap operas” constitute also
the main factor of the so called ,collective intelligence” In the article a new genre of TV
series has been examined through the examples of two popular shows: Lost and Fringe.
J.J. Abrams - the main producer of those series - is considered a visionary and genius by
many. His products are perceived as the quintessence of ,,post-soap operas”. Popular TV
series become international blockbusters and are distributed legally through television and
DVD and illegally by the Internet. This phenomenon occurs also in our country - Polish
subtitles for episodes of popular TV series appear on the Internet in less than 24 hours after
they have been aired on American television. Internet is full of websites created by fans and
TV producers aimed at sharing information and files. They also works as a opinion sharing
platforms used for discussions about favorite TV shows.
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Wprowadzenie

W czasach, w ktorych wiaczenie medium - telewizji, radia, komputera - stanowi
jedna z pierwszych czynno$ci wykonywanych przez ludzi po wstaniu z t6zka, po-
wrocie z pracy czy wejsciu do domu, nie powinno dziwic¢ stale wzrastajace zaintere-
sowanie naukowcow gatunkami telewizyjnymi, w tym serialami’. Seriale stanowia
obecnie najbardziej popularny gatunek telewizyjny, sa wizytdwka programowa
i dominujaca forma we wspodlczesnej kulturze popularnej. Badanie z listopada
2008 roku przeprowadzone na zlecenie UPC Polska wyraznie pokazalo, ze 63%
Polakéw miedzy 15 a 70 rokiem zycia deklaruje, ze oglada seriale?. Jednakze seriale
nierzadko uwazane s za tzw. ,klopotliwg przyjemnos¢”, poniewaz cho¢ wszyscy je
ogladaja, to ,nikt nie czuje si¢ ich adresatem, bo nie chce przyznawac sie do prymi-
tywnych gustow i niewyrobionego smaku kiczowatych fabul™. Niemniej jednak,
jak wskazujg Mirostaw Filiciak i Barbara Giza, mozemy wspdlcze$nie doswiadczy¢
~prawdziwej eksplozji seriali telewizyjnych, ktore tamig stereotypowe postrzeganie
tej formy, przez co zdobywajg uznanie widzoéw i krytykéw na calym $wiece”*. Zda-
niem autoréw zjawisko to jest tak wyrazne, ze pojawiajg sie glosy o nowej ,,zlotej
erze telewizji” i swoistym medialnym przewartosciowaniu, kiedy to produkcje
telewizyjne wychodzg z cienia filmu i zmieniaja swoj status, stajac si¢ obiektem
pewnej intelektualnej mody°. W podobnym tonie na tamach ,,Gazety Wyborczej”
pisal Bartosz Weglarczyk:,,Od dluzszego czasu jestem zdania, ze w amerykanskiej
- ale takze np. brytyjskiej - telewizji dzieja si¢ rzeczy o wiele bardziej interesujace
niz w salach kinowych. O ile bowiem na duzym ekranie trafiam na co$ fascynu-

jacego 2-3 razy w roku, o tyle na matym co tydzien dzieja sie rzeczy niezwykle™.

1 K. Baszton, Telewizja a komunikacja w przestrzeni domowej. Studium przypadku, ,Kultura
Wspolczesna” 2009, nr 4, s. 160.

2 Badanie UPC Polska zostalo przeprowadzone na reprezentatywnej grupie 1000 Polakéw w li-
stopadzie 2008 roku. Raport z badania pt.,,Jak i dlaczego Polacy ogladaja seriale”.

3 A. Helman, Za co kochamy i nienawidzimy seriale, ,,Kino” 1991, nr 5.

4 M. Filiciak, B. Giza (red.), ,, Post-soap”. Nowa generacja seriali telewizyjnych, Warszawa 2011,
s.7

5 Ibidem,s. 7.

6 B. Weglarczyk, Amerykariski przepis na serial, http://wyborcza.pl/dziennikarze/1,110628,
7376900, Amerykanski_przepis_na_serial.html, [dostep: 20.01.2012].
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Seriale stanowia budzacy coraz wigksze zainteresowanie przedmiot badawczy,
wciaz nie do konca poznany, implikujacy kwestie sporne juz przy pierwszej pro-
bie zdefiniowania i klasyfikacji gatunkowej. Dzieje si¢ tak dlatego, ze jak zauwaza
Alicja Kisielewska, ,podlegajace ustawicznej zmianie gatunki telewizyjne, ktdre za
Cliffordem Geertzem mogliby$émy nazwa¢ gatunkami zmgaconymi, coraz trudniej
poddaja si¢ uporzadkowaniu normatywnemu, coraz czgsciej natomiast wzgledy
praktyczne wymuszajg jaki$ rodzaj krotkotrwalej systematyzacji™’. Ciagla zabawa
konwencjami i niejednoznacznosci niektdrych gatunkoéw, ktérych granice nigdy
nie s3 wyraznie okreslone, sprawiaja, ze co jaki$ czas tworzg si¢ zupelnie nowe
formy.

Celem niniejszego artykulu jest proba ukazania cech nowej generacji seriali
amerykanskich, jakimi sg produkcje typu ,,post-soap opera” (lub w skrocie ,,post-
-soap”), ktére ze wzgledu na poruszane tresci i ich sezonowa budowe wykraczajg
czesto poza ramy seriali, jakie znaliémy do tej pory. Seriale te wprowadzajg zmiany
nie tylko odnoszace si¢ do nowej formuty w obrebie samego gatunku, ale takze
poza nim, gdyz zmieniajg sposob ich ogladania i dystrybucji, jak réwniez stanowig
jedno ze zrodet tworzenia sie ,,zbiorowej inteligencji”®. Dla rozwazenia podjetego
problemu zastosowano paradygmat krytyczny, jakim sa studia kulturowe, co wy-
daje sie zabiegiem stusznym i dajacym pole do dociekan.

Serial jako gatunek

Wedtug Stownika terminologii medialnej serial to ,program telewizyjny, najczesciej
fabularna opowies¢ filmowa (rzadziej dokument lub film animowany), prezento-
wana w regularnych odstepach czasu. Ukazuje, w skonczonej liczbie odcinkdw,
jedna opowies¢ tworzacg zamknietg fabularnie calo$¢™. Z kolei Wiestaw Godzic
w ksigzce Telewizja i jej gatunki po ,, Wielkim Bracie”stwierdza, ze serial to ,narra-
cyjna forma telewizyjna, ktdra reprezentuje w sposob regularny epizody, zawiera-
jace symultanicznie rozgrywajace sie historie z udziatem stalej grupy bohaterow.
Epizody te faczg si¢ na ogdt zwigzkiem przyczynowo-skutkowym i rozwijajg sie
fabularnie. Odcinki serialu zwykle nie majg wyrazistego zakonczenia, a w ramach
pojedynczego epizodu zawierajg na samym koncu zaskakujacy element zawiesze-

7 A. Kisielewska, Serial telewizyjny w badaniach polskich [w:] Studia nad komunikacjg popularng,
miedzykulturowg, sieciowgq i edukacyjng, J. Fras (red.), Torun 2007, s. 30.

8 Pojecie zbiorowej inteligencji H. Jenkins wprowadzit w swojej ksiazce pt. Kultura konwergencji.
Zderzenie starych i nowych mediow.

9 Stownik terminologii medialnej, W. Pisarek (red.), Krakéw 2006, s. 194.
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nia uwagi’*°. Obie przytoczone definicje serialu sg tozsame w swoich stwierdze-
niach o jego telewizyjnosci (a wigc w jego tworzeniu przez telewizje i przeznacze-
niu dla telewizji) oraz epizodycznosci i seryjnosci w emisji. Pierwsza z nich nie
odnosi si¢ jednak do serialowych postaci, na ktére zwraca uwage Godzic. O se-
rialowych bohaterach wspomina réwniez Mieczystaw Galuszka, ktory definiuje
serial jako ,,program telewizyjny o jednolitej akeji, zachowujacy ciaglo$¢ postaci,
tla, akcji, watkow itp., podzielony w sposéb mniej lub bardziej mechaniczny na
wiele odcinkow™.

Nalezy jednak dodac, ze — zdaniem Godzica - serialowos¢ (seryjnos¢), ktora
jako cecha pojawita si¢ we wszystkich przytoczonych powyzej definicjach, jest
prawdopodobnie podstawowg cechg wigkszosci gatunkow telewizyjnych, a w kon-
sekwencji w wielu z nich mamy do czynienia z cechami typowymi dla serialowego
opowiadania: wieloscig watkéw przy zachowaniu stalej liczby bohateréw, rozwo-
jem w czasie i pozostawieniem formy otwartej*2.

Rozbieznosci w definiowaniu seriali generuja problem z ich klasyfikacja.
Osobnych i odmiennych klasyfikacji mozna dokona¢ ze wzgledu na rodzaj seria-
lu, czesto$¢ emisji, tematyke czy czas nadawania'®. Wéréd wymienianych najcze-
$ciej rodzajow seriali pojawiaja sie: telenowela, sitcom, opery mydlane, telenowele
dokumentalne, serie fabularne oraz miniserie. Ponadto jak wskazuje Galuszka,
konieczne jest rozréznienie dwdch wystepujacych w jezyku angielskim termindw,
a odnoszacych si¢ do opisywanego gatunku: seria i serial. ,Serial to program telewi-
zyjny o jednolitej akcji zachowujacy cigglos¢ postaci, tha akcji, watkow, podzielony
w sposob mniej lub bardziej mechaniczny na wiele odcinkdéw. Seria zas$ jest cyklem,
w ktérym kazdy odcinek stanowi zamkniety epizod, wspdlna jest natomiast postac
lub grupa postaci, srodowisko, w ktérym toczy sie akcja™>.

Seriale typu ,,post-soap’, cho¢ wywodza si¢ ze starszych seryjnie form telewizyj-
nych, s3 od nich wyraznie rézne. Méwiac o ich konstrukeji, stanowia polaczenie
obu gatunkow - serii i serialu — cechujg sie¢ bowiem ciggloscig watkéw, bohateréw
oraz tta akcji, a liczba odcinkdow jest z gory ograniczona. Taki cykl odcinkéw nazy-

10 W, Godzic, Telewizja i jej gatunki po , Wielkim Bracie”, Krakow 2004, s. 37-38.

M. Gatuszka, Migdzy przyjemnoscig a rytuatem. Serial telewizyjny w kulturze popularnej, £.6dz
1996, s. 53.

12 W. Godzic, Telewizja..., op.cit., s. 38.

13 A. Kaczmarek, Migdzy operg mydlang a serig fabularng - serial transzowy, nr: 3-4/2011, http://
podteksty.amu.edu.pl/content/miedzy-opera-mydlana-a-seria-fabularna-serial-transzowy.html, [do-
step: 23.01.2012].

14 Ibidem.

15 Cytat za: G. Stachowna, Seriale - opowiesci telewizyjne [w:] Mitologie popularne, D. Czaja
(red.), Krakow 1994.
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wa sie w Stanach Zjednoczonych ,,sezonem’, w Polsce za$ ,transzg™®. Seriale typu
»post-soap” maja wyraznie zachowang budowe sezonowa. Termin ,,sezon” stoso-
wany jest na wzor amerykanskiego season, ktory odnosi si¢ do odcinkéw (amer.
episodes) emitowanych od ostatniego tygodnia wrzes$nia do korica maja. Na kazdy
sezon serialu przypada okolo 21-23 odcinki, trwajace zwykle po 45 minut, ktdre
emitowane sg raz w tygodniu'’. Cechg charakterystyczng tych seriali jest z jednej
strony zamkniecie watku pobocznego w jednym epizodzie, z drugiej za$ kontynu-
owanie watkow gléwnych przez calg seri¢ odcinkéw, az do momentu kulminacyj-
nego, kiedy to dochodzi do cze¢sciowego lub catosciowego rozwigzania gléwnych
watkow w ostatniej odstonie sezonu. Warto doda¢, ze ze wzgledu na pore emisji
serial sezonowy mozna okresli¢ raczej jako serial wieczorny, nadawany w porze
najwigkszej ogladalnosci, prime time, od 20:00 do 23:00'%. Gatunek ten sytuuje si¢
takze wérod produkeji najbardziej dochodowych dla wiekszosci stacji, poniewaz
»przyciagajac przed ekrany miliony telewidzéw podatnych na towarzyszace im
reklamy i dostarczajac potencjalnych konsumentéw reklamowanych produktéw,
zyskuja niezwykle wysoka wartos¢ ekonomiczng, stajac si¢ czynnikiem generuja-
cym znaczne dochody finansowe™"’.

Tematy poruszane w serialach typu ,,post-soap” nie mieszczg si¢ czesto w ra-
mach, jakie zwyklismy kojarzy¢ z telewizyjng rozrywka. Jak zauwazajg Filiciak
i Giza, w serialach nowego typu mamy do czynienia z rozlegtym spectrum tema-
tow — od narracyjnych fajerwerkow, przez umiejetna gre stereotypami, po famanie
obyczajowego tabu?. Sprawia to, ze seriale te s3 czesto obrazoburcze, wymagajace,
czasami wrecz draznigce, co czyni je jedng z bardziej udanych prob zaprezento-
wania probleméw egzystencjalnych, z jakimi boryka si¢ wspdtczesny czlowiek™.
Ponadto dotycza rdwniez spraw, ktore wczedniej znajdowaly sie w obszarze zain-

16 Serial transzowy rézni sie od tego podzielonego na sezony liczba odcinkéw w serii/transzy.
Amerykanski sezon serialowy, trwajacy od korica wrzesnia do korica maja, daje nam ok. 21-23 odcin-
kow w serii. Seriale transzowe s krotsze. W Polsce sezon telewizyjny trwa od poczatku wrzeénia do
polowy czerwca, jednak serial transzowy ukazuje si¢ w ramdwece jesiennej (wrzesien—grudzien) lub
wiosennej (marzec—czerwiec), bez zalozenia koniecznoéci kontynuacji serii w kolejnym okresie sezonu
telewizyjnego. Zatem zgodnie z podziatem przyjetym w polskiej telewizji nalezy wyrézni¢ dwie polowy
sezonu, nazywane ,.transzami’, a na kazda transze przypada 13 okoto 45-minutowych odcinkéw.

17" A. Kaczmarek, Migdzy operg..., op.cit.

18 Prime time to termin okreslajacy pore, w ktorej dana stacja osiaga zazwyczaj najwyzsza ogla-
dalno$¢ - nadawane sg wtedy programy, w ktdérych stacja poktada najwigksze nadzieje. Prime time
moze sie r6zni¢ w zaleznoéci o kraju, i tak np. w USA trwa miedzy 20:00 a 23:00, w krajach Ameryki
Lacinskiej od 18:00 lub 19:00 do 22:00 lub 23:00.

L. Hostynski, Wartosci w swiecie konsumpcji, Lublin 2006, s. 246.

20 M. Filiciak, B. Giza, »Post-soap”..., op.cit., s. 8.

2L Tbidem.
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teresowania innych medidw, zwlaszcza filmu, a takze innych gatunkéw w obrebie
samej telewizji, jak np. programéw publicystycznych?”. Dlatego tez coraz mniej
dziwia tego typu glosy pojawiajace sie w dyskusji o fenomenie seriali nowej gene-
racji: ,Hollywoodzki film stal sie tak powazng inwestycja, ze malo kto decyduje
sie na jakies ryzyko. Jesli wigc tworcy chea zdziataé co§ nowego, ida do telewizji”™*.

Potencjat seriali zauwazono w latach 60. XX wieku, kiedy to serial z opowiesci
czytanej w radiu stal sie produktem telewizyjnym. Poczatkowo ogladany byt gtow-
nie przez gospodynie domowe i najczeéciej w godzinach, w ktérych ich mezowie
przebywali w pracy, a dzieci w szkole. Z czasem stacje telewizyjne zdecydowa-
ty sie na poszerzenie grona odbiorcow o nastolatkéw, studentdéw i mezczyzn, co
oznaczalo konieczno$¢ zaproponowania innej linii fabularnej serialu, a takze in-
nych godziny jego emisji. To wtedy pojawily si¢ takie produkcje, jak opowiadajacy
o wampirach i wilkotakach serial Dark Shadow (emitowany przez stacje ABC od
1966 roku) czy ,,soap opera” Dallas, bijaca rekordy popularnosci od konca lat 70.
nie tylko wéréd kobiet. Szacuje sig, ze od lat 80. okoto 50 mIn Amerykanoéw sledzito
jedna lub wiecej ,,soap opere™.

Kolejne zasadnicze zmiany w rozwoju serialu jako gatunku przyniosly lata 90.
XX wieku, ktére wymusity dostosowanie si¢ do przemystowych, technologicznych
i socjologicznych przemian zachodzacych w $wiecie i w samych Stanach Zjedno-
czonych®. Rozwdj telewizji kablowej, oferujacej najpierw kilkadziesiat, a nastepnie
kilkaset kanalow, a takze powstawanie coraz to nowych kanaléw tematycznych
wymusity zmiany w polityce stacji telewizyjnych. Powaznym wyzwaniem stato si¢
$ciste okredlenie grupy docelowej odbiorcow i poszukiwanie tresci dla nich prze-
znaczonych. Wejécie w dorostos$¢ Pokolenia X, wyzwolonych krytycznych indywi-
dualistow, spowodowalo rozwdj swiatowej stawy seriali dla 20-30-latkéw, takich
jak: Beverly Hills 90210 (1990), Friends (1994), Ally McBeal (1997) czy Sex and the
City (1998)*. Poczatek XXI wieku przyniost z kolei rozwdj seriali nowej generacji -
niekonwencjonalnych, tajemniczych i niejednoznacznych, jak np.: seria CSI (2001),
Smalville (2001), Lost (2004), Dexter (2006), Fringe (2008) czy True Blood (2008)".

2 Tbidem.
23 B. Weglarczyk, Amerykariski..., op.cit.

24 A Jaworska, Polish American Story, czyli o tym, kto i dlaczego oglgda amerykanskie seriale
w Polsce [w:] ,Post-soap”..., op.cit., s. 195-196.

25 Tbidem, s. 196.

%6 Mianem Pokolenia X okresla si¢ osoby urodzone miedzy 1961 a 1981 rokiem. Sg to czesto
ludzie wyksztalceni, bogaci intelektualnie i materialnie, bardzo krytycznie nastawieni do otaczajacej
ich rzeczywisto$ci, z duza doza indywidualizmu. A. Jaworska, Polish American Story..., op.cit.,s. 196.

27 11

Ibidem.
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Rodzi sie zatem pytanie, w czym nalezy upatrywac sukcesu produkgji typu
»post-soap”. Odpowiedz nie jest jednoznaczna, ale mozna wskaza¢ na pewne stale
czynniki, co najlepiej uczyni¢, przywotujac produkcje zaliczane do tego typu seriali.
Do analizy wybrano dwa popularne amerykanskie seriale ostatnich lat, ktorych
tworca byl J.J. Abrams: Lost oraz Fringe. Wybor nie byt przypadkowy: Abrams jest
bowiem uwazany za geniusza i za wizjonera, a jego seriale za kwintesencje gatunku
nowej generacji.

Na powstanie nowej formy seriali wptyw mialy zmiany w postrzeganiu telewizji
jako medium, jej prawomocnosci i atrakcyjnosci dla twércow. Jak wskazuje Jason
Mittel, wiele nowatorskich programéw telewizyjnych zostalo stworzonych przez
ludzi, ktérzy swe kariery rozpoczynali w filmie — medium o tradycyjnie wyzszym
niz telewizja statusie kulturowym?®. Czes¢ z nich, jak David Lynch i Barry Levin-
son, rozpoczynala swe kariery jako rezyserzy, inni, jak Alan Ball, Joss Whedon
czy J.J. Abrams - jako scenarzysci®®. Za osobe z najlepszymi pomystami na serial
uchodzi obecnie wspomniany J.J. Abrams - ,,cztowiek kochajacy zagadki, bedacy
wielkg nadziejg w hollywoodzkiej fabryce snow”*. Nazywa sie go wielbicielem
sekretow, mistrzem falszywych tropéw, chodzacg enigma, a przy tym jednym z naj-
zdolniejszych - obok Christophera Nolana - mlodych rezyseréw i producentéw
w branzy filmowej*!. Uznanie po raz pierwszy zyskal dzigki serialowi ,,Agentka
o stu twarzach” (Alias), cho¢ najwigksze stawe zdobyl, gdy sprzedat telewizji ABC
pomyst na ,,Lost: Zagubionych” (2004-2010) — obraz pokazywany w 60 krajach
$wiata byl najwiekszym odkryciem telewizyjnym ostatnich lat®.

Obok postaci tworcy serialu zasadnicze znaczenie dla powodzenia produkeji
ma sam pomyst, ktérego cechg charakterystyczna jest ztozono$¢ narracyjna. Stano-
wi ona alternatywe wobec tradycyjnych form odcinkowych i seryjnych. Mozemy
odnalez¢ ja w najpopularniejszych serialach ostatnich lat, w tym we wszystkich
stworzonych przez J.J. Abramsa (Agentka o stu twarzach, Lost, Fringe).

Powstaniu zlozonosci narracyjnej towarzyszyly zmiany w zachowaniach od-
biorcéw, a takze rozwdj w dziedzinie technologii. Wraz z pojawianiem sig¢ telewizji
kablowej zachwiany zostal monopol najwiekszych stacji telewizyjnych, a co za tym

28 7, Mittel, Zlozonos¢ narracyjna we wspélczesnej telewizji amerykariskiej [w:] Zmierzch telewizji?
Przemiany medium. Antologia, T. Bielak, M. Filiciak, G. Ptaszek (red.), Warszawa 2011, s. 155.

29 J. Mittel, Ztozonosé..., op.cit., s. 155-156.

30" P Stasiak, Czlowiek iluzja, http://www.polityka.pl/kultura/aktualnoscikulturalne/1516956, 1,jj-
abrams---hollywoodzki-znak-zapytania.read, [dostep: 25.01.2012].

31 Christopher Nolan - rezyser takich obrazéw, jak: Bezsennos¢ (2002), Prestiz (2006), Mroczny
rycerz (2008) czy Incepcja (2010).
32 p Stasiak, Czlowiek. .., op.cit.
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idzie, nastapil spadek ogladalnosci oferowanych przez nie programoéw. Z drugiej
strony zwiekszenie liczby kanaléw pomogto stacjom telewizyjnym usystematyzo-
wacé powtorki, tak by widz mogt obejrze¢ chronologicznie caly serial. Dla twércow
seriali telewizyjnych oznaczalo to mozliwos¢ odejscia od tradycyjnych telenowel,
sitcoméw i procedurali, w ktérych kolejno$¢ ogladania odcinkéw nie jest tak re-
strykcyjna, jak w przypadku nowego typu seriali.

Seriale ,,post-soap” odrzucajg zatem wymog fabuly zamknietej w obrebie po-
jedynczego odcinka, a na pierwszy plan zostaje wysunieta wielowatkowa fabula,
wykorzystujaca rozne gatunki telewizyjne. W produkecjach tych, ze poszczegdl-
ne epizody najczesciej nie majg formuly zamknietej, lecz akcja kontynuowana
jest w kazdym kolejnym odcinku. Zmusza to widza do wigkszego zaangazowania
w serial, gdyz opuszczenie jednego odcinka niesie za sobg ryzyko niezrozumie-
nia dalszego ciggu opowiadanej historii. Byl to zabieg ryzykowny, gdyz z jednej
strony takie poprowadzenie akeji przywiazuje do serialu, z drugiej za$§ mnogos¢
watkéw moze wprowadzi¢ w dekoncentracje, a w konsekwencji zniecheci¢ widza
do dalszego $ledzenia fabuly. By postuzy¢ sie przykladami: niewatpliwie cechg do-
minujaca serialu Lost jest jego niejednoznaczno$¢®. Osobie, ktdra nigdy si¢ w tym
serialem nie zetknela, jest niezwykle trudno wytlumaczy¢, o czym serial rzeczywi-
$cie opowiada. Z jednej strony to wciagajaca, trzymajgca w napieciu fantastyczno-
-sensacyjna historia. Ogromnego sukcesu nie byloby jednak, gdyby opowiadajac
ja, tworcy serialu nie snuli przy okazji metaforycznej przypowiesci o moralnosci,
wierze, nadziei, a przede wszystkim - kondycji wspodlczesnego czlowieka. Jego
watpliwosci, lekow, tytulowego zagubienia®. Serial faczy w sobie wiele gatunkow
telewizyjnych: jest jednoczesnie serialem przygodowym, sensacyjnym i kryminal-
nym, ktéry dodatkowo zawiera wiele elementow produkcji science fiction, a takze
poprzez przyblizanie loséw bohateréw nabiera charakteru serialu obyczajowego
(z amer. drama).

Podobnie rzecz ma si¢ w przypadku kolejnego serialu J.J. Abramsa pt. Frin-
ge (Telewizja FOX, 2008-2013), w Polsce emitowany przez TVN pt. ,Fringe: na

33 Serial opowiada tragiczna historie 48 pasazeréw pechowego lotu 815 z Sydney do Los Ange-
les, ktérych samolot rozbija si¢ na tajemniczej wyspie. Wérod rozbitkéw panuje wielkie zamieszanie;
jedynie chirurgowi Jackowi udaje sie zachowa¢ zimng krew. Z czasem panika przeradza sie w lgk
i strach, a kazdy z bohaterdw jest zmuszony nauczy¢ si¢ funkcjonowaé w nowych warunkach, a prze-
trwaja jedynie ci, ktérzy naucza sie wspdlpracy. Okazuje sie, Ze nie bedzie to mozliwe dopéty, dopo-
ki nie uporaja si¢ z trapiacymi ich problemami osobistymi. Kazdy odcinek to stopniowe zaglebienie
sie w historie i problemy tytulowych ,,zagubionych” oraz tajemnice wyspy, ktora wyraznie chce ich
zatrzymac na zawsze. Zob. http://www.filmweb.pl/Zagubieni, [dostgp: 13.06.2013].

34 p Stasiak, Czlowiek..., op.cit.
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granicy $wiatéw”. Smialo mozna powiedzie¢, ze Fringe przeznaczony jest dla
wymagajacej publicznosci i wnikliwych obserwatoréw. Abrams dopracowat serial,
nie zapominajac o najdrobniejszym szczegoéle, do czego zdazyl juz przyzwyczaié
swoich wiernych fanéw. W fabule wplatane sg symbole, wzory, zagadki i tajemnicze
postaci, ktére towarzysza widzom w kazdym odcinku. Kim s3 owi obserwatorzy
i tak zwani ,,pierwsi ludzie” - widz dowiaduje si¢ wraz z rozwojem akgji, a i tak
nie ma pewnosci, czy zrozumial, kim naprawde sg i jaka jest ich rzeczywista rola
w $wiecie. Nie zabrakto rowniez wszechwladnej korporacji - Massive Dynamic,
tajemniczej ,,biblii” dla naukowcoéw, czy walczacych o bezpieczenstwo swiata agen-
¢ji rzadowych Stanéw Zjednoczonych. We Fringe nic bowiem nie dziej¢ si¢ przy-
padkiem.

Fabula serialu, podobnie jak w przypadku Lost, taczy w sobie wiele gatunkow
telewizyjnych: Fringe jest serialem sensacyjnym, kryminalnym, obyczajowym
i science fiction. Niejednokrotnie mozna spotkac¢ si¢ z pordwnaniami serialu Frin-
ge do kultowego juz dzi§ Z Archiwum X, zdaniem autorki niezupetnie stuszne.
Poréwnania te prawdopodobnie biorg si¢ z podobnej tematyki serialu. Kolo-
kwialnie angielskie stowo fringe w tytule produkcji mozna przettumaczy¢ jako
»skraj swiadomosci’, jako ze serial opowiada o zjawiskach, ktére rozgrywaja si¢ na
obrzezach ludzkiego poznania i czgsto poza nim*®. Niemniej jednak mamy tu do
czynienia z tzw. nauka alternatywng. Méwigc prosciej, w serialu s3 tamane prawa
fizyki, a przedstawione wydarzenia wykraczaja poza ludzkie wyobrazenie. Z kaz-
dym odcinkiem widz zagtebia si¢ w $wiat nauki alternatywnej i zaawansowanej
technologii i cho¢ w serialu nie brak elementow science fiction, to w przeciwien-
stwie do Z Archiwum X zagrozeniem dla naszego $wiata jest raczej nieograniczony

35 Fabuta serialu opowiada o grupie 0sob prowadzacych badania nad zjawiskami z pogranicza
nauki. W jej sklad wchodza agentka FBI Olivia Dunham, niepokorny i nadzwyczaj inteligentny mez-
czyzna Peter Bishop oraz jego ekscentryczny ojciec doktor Walter Bishop, ktéry okreslany jest ,,na-
stepca Einsteina” lub jak nazywa go syn, wspoiczesnym ,doktorem Frenkensteinem” Oprocz
rozwigzywania zagadek zjawisk paranormalnych badaja oni aspekty nauki alternatywnej (telepatia,
lewitacja, niewidzialno$¢, genetyczna mutacja itp.). Na calym $wiecie bowiem (gtéwnie jednak w Sta-
nach Zjednoczonych) zaczynaja wystepowac serie zbiorowych eksperymentéw, znanych jako ,,Wzo-
rzec’, i nie sa znane powody ich wykonywania. Olivia, Peter i Walter majg za zadanie zbadanie tych
dziwnych wydarzen oraz ustalenie Zrédla ich pochodzenia. Wiele tropéw prowadzi do firmy Massi-
ve Dynamic, ktéra w nieznany sposob i z nieznanych powoddéw polaczona jest ze ,, Wzorcem”, a jed-
nocze$nie stanowi najwieksza korporacje na $wiecie, zajmujaca sie zaawansowanymi badaniami przy
uzyciu nowoczesnych technologii, ktore nie sg ogélnodostepne i powszechnie znane. Oprocz tego
Massive Dynamic posiada wiele wlasnych patentéw, ktore kilkakrotnie przewyzszaja mozliwosciami
powszechnie stosowane urzadzenia, przede wszystkim te, ktérymi postuguja si¢ amerykanskie agen-
cje rzadowe.

3 Hasto:,,Fringe: Na granicy §wiatéw”, Oficjalna Strona Wolnej Encyklopedii ,, Wikipedia’, http://
pl.wikipedia.org/wiki/Fringe:_Na_granicy_%C5%9Bwiat%C3%B3w, [dostep: 24.01.2012].
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rozwdj badan naukowych i nowoczesnych technologii niz atak blizej niezidentyfi-
kowanych obcych cywilizacji. W kazdym odcinku serialu mozna wyczyta¢ miedzy
wierszami pojawiajace si¢ pytanie o kondycje ludzka i granice ludzkiego poznania,
a tym samym o granice rozwoju naukowego i technologicznego.

Oba omdwione tu seriale opowiadaja historie seryjne, ktére ograniczaja do mi-
nimum typowy dla oper mydlanych melodramatyczny styl i przedkladanie relacji
miedzy bohaterami nad fabule. W serialach nowego typu to zlozona narracyjnie
fabuta znajduje si¢ w centrum opowiesci, a relacje miedzy bohaterami wyplywaja
z opowiesci, stanowigc dla niej tto®’. Co réwnie istotne, seriale nowego typu prze-
widziane sg jako historie zamkniete w kilku sezonach, a poszczegélne epizody
tworzg calo$¢ zmierzajaca do ostatecznego rozwiklania zagadki®®.

Na sukces seriali typu ,,post-soap” wplywa réwniez przeznaczony na ich reali-
zacje budzet. W przypadku serialu Lost pozwolit on na zastosowanie doskonatych
efektow specjalnych i realizacje zdje¢ w plenerach Hawajow, a nie w halli studyjne;.
W dobie coraz bardziej powszechnych telewizoréw HD i stacji, z ktérych coraz
wiecej nadaje sygnal w wysokiej rozdzielczosci, byto to posuniecie rewolucyjne.
Posunigcie to postanowiono zastosowa¢ réwniez w kolejnej produkeji Abramsa
- sam odcinek pilotazowy serialu Fringe, ktory mial swoja premiere 9 wrzesnia
2008 roku, kosztowat telewizje FOX 10 mln dolaréw, co jest najdrozszym tego typu
przedsigwzigciem w historii telewizji. Zastosowane efekty specjalne zaowocowaty
nominacjg dla tworcéw serialu do prestizowej nagrody VFX Emmy w 2009 roku®*.
W kazdym Fringe odcinku, podobnie jak w Lost, mozemy zobaczy¢ efektowne
wybuchy, dziwne stworzenia, przechodzenie przez $ciany, a wszystko to wykonane
jest z najwicksza dokladnoscia. Ciekawym zabiegiem stosowanym przez Abramsa
w Fringe jest flashback, co najlatwiej przettumaczy¢ jako przebitke z przesztosci.
Przeblysk $wiatla i na ekranie nagle widzimy dang posta¢ na przyklad w dziecin-
stwie, kiedy zdarza si¢ co$, co ma przemozny wplyw na jej dalsze zycie.

Oproécz niezwyklych efektéw wizualnych widza cieszg rowniez efekty dzwigko-
we i dobrze dopasowana muzyka. Efekt konicowy, bedacy konsekwencja wysokich
naktadow $rodkow finansowych w produkeje seriali, jest imponujacy i niezwykle
efektowny.

Na uwage przy omawianiu seriali nowego typu zastuguja réwniez bohaterowie.
Charakterystyczne dla J.J. Abramsa jest angazowanie do swych produkecji mato

37 1. Mittel, Ztozonosc. ., op.cit., s. 159-160.
38 Ostatecznie nakrecono 6 sezonéw serialu Lost i kilka odcinkéw specjalnych. Serial Fringe
skladat si¢ za$ z 5 sezonow, z czego ostatni zamknat sie w 13 odcinkach.

39 Hasto:,,Fringe: Na granicy $wiatéw”, Oficjalna Strona ,, Filmweb’, http://www.filmweb.pl/serial/
Fringe%3A+Na+granicy+%C5%9Bwiat%C3%B3w-2008-467127/awards, [dostep: 9.06.2013].
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znanych lub malo popularnych aktoréw (ktérzy wraz ze wzrostem popularnosci
serialu stajg si¢ wielkimi gwiazdami) - jest to zabieg prawie nie do pomyslenia
w przypadku seriali polskich. W Polsce wcigz funkcjonuje przekonanie, ze tym, co
przyciaga widza do serialu, sg znani, popularni i lubieni aktorzy. W amerykanskich
serialach ,,post-soap” to akcja ma by¢ tym, na czym skupi uwage widz, zas aktor ma
tu znaczenie drugorzedne.

Co wigcej, bohaterowie stanowig mocng strone serialu — postaci sg wyraziste,
bardzo dobrze rozpisane, pozornie niezalezne i przypadkowe, jednak wyraznie po-
wigzane ze sobg przeszloscig. Wyrazisto$¢ postaci, nierzadko ich kontrowersyjnosé¢,
jest cechg charakterystyczng seriali typu ,,post-soap”. Za przyklad moga postuzy¢
tytulowe postaci z Dr. House czy Dextera. Obie stanowig wzdr antybohatera — s3
kontrowersyjne, intrygujace, momentami wrecz irytujace.

Tworcy Dr. Housea, podobnie jak J.J. Abrams, zdecydowali si¢ obsadzi¢ w gtow-
nej roli, malo znanego w Stanach Zjednoczonych, brytyjskiego aktora Hugh Lau-
rie’go. Jego wyrazistos¢ i kunszt aktorski polaczony z doskonatym, innowacyjnym
oraz ryzykownym pomystem i bardzo dobrym scenariuszem okazaly sie recepta
na sukces i wielkg popularnos¢.

0 telewizji doby , post-soap” opera i sieci ,peer-to-peer”

Jak juz zostalo to zasygnalizowane, Polacy kochajg seriale; do ich ogladania przy-
znaje sie 63% polskiego spoleczenstwa, a 62% z nich potwierdza, ze ma swdj ulu-
biony, ktory sledzi regularnie®. Jednak jesli spojrzymy na ogladalno$¢ seriali (patrz:
tabela 1) zauwazymy, ze wszystkie miejsca w rankingu ,,TOP 15 seriali telewizyj-
nych w 2011 roku” zajmuja produkcje polskie, gtéwnie te realizowane dla TVP.
Kazdy z tych seriali nalezy natomiast do klasycznych gatunkéw seriali, nie zas do
omawianego tu typu ,,post-soap”. Nie oznacza to jednak, ze Polacy nie ogladaja
amerykanskich seriali nowej generacji.

Generalna struktura widza telewizyjnego wskazuje na wysoka reprezentacje
widzow starszych, przy jednoczesnej stosunkowo niewielkiej reprezentacji widzow
miodych. Jednak to, ze mtodzi ludzie rzadziej ogladaja telewizje, nie musi oznacza¢
inie oznacza - Ze nie znaja i nie ogladaja popularnych tytuléw, zaréwno produkeji
polskiej, jak i zagranicznej*'.

“0" Badanie UPC Polska zostalo przeprowadzone na reprezentatywnej grupie 1000 Polakéw
w listopadzie 2008 roku. Raport z badania pt.,,Jak i dlaczego Polacy ogladaja seriale?”.

41 A. Jaworska, Polish American Story..., op.cit., s. 200.
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Tabela 1. Top 15 najbardziej popularnych seriali w TV - 20112
Top 15 serialiw TV - 2011 Grupa 4+
Lp. | Tytul ?*\‘;‘al Data emisji | AMR* | SHR%**1
1. | RANCZO /SER.KOM.POL./ TVP1 | 06-03-2011 | 8 505 195 | 46,66%
2. | MJAK MILOSC /TELENOW.POL./ TVP2 | 18-01-2011 | 8 406 544 |49,10%
3. | OJCIEC MATEUSZ /SER.KRYM.OBYCZ.POL./ TVP1 | 03-03-2011 | 5949 502 | 35,70%
4. | NADOBREI NA ZIE /SER.OBYCZ.POL./ TVP2 | 11-11-2011 | 5516 796 | 32,81%
5. | BARWY SZCZESCIA /SER.POL./ TVP2 | 15-02-2011 | 5509 758 | 32,44%
6. | KLAN /TELENOWELA POL./ TVP1 |06-01-2011|4871929 |31,32%
7. | BLONDYNKA /SER.OBYCZ.POL./ TVPI1 |20-02-2011|4518 105 |26,46%
8. | RODZINKA.PL /SER.KOM.POL./ TVP2 |02-03-2011 | 4437575 | 27,33%
9. | PLEBANIA /TELENOW.POL./ TVPI |05-01-2011 |4 255784 |33,09%
10. | NA WSPOLNE]J /SER.OBYCZ.POL./ TVN |23-02-2011 | 4241512 |25,31%
11. | ZYCIE NAD ROZLEWISKIEM /SER.OBYCZ.POL./ |TVP1 |20-11-2011 |4 241202 |24,22%
12. | W-11 WYDZIAL SLEDCZY /SER.KRYM.POL/ TVN |03-02-2011 |4 051579 |25,74%
13. | SWIAT WEDLUG KIEPSKICH /SER.KOM.POL./ Polsat | 06-12-2011 [ 3910911 |23,06%
14. | PIERWSZA MItOSC /SER.OBYCZ.POL./ Polsat | 06-12-2011 | 3 837 378 | 27,85%
15. | CHICHOT LOSU /SER.OBYCZ.POL./ TVP1 |26-03-2011 |3 743283 |21,72%

* AMR - wielko$¢ widowni danego programu (wyrazona jako liczba widzéw); jest liczona
na podstawie wszystkich minut programu; ** SHR% - udzial w widowni telewizyjnej; okre-
$la, jaka cze$¢ 0sob, ktore w danym czasie ogladaly telewizje, byta widzami danego programu.

Zrédlo: http://media2.pl/badania/87745-TV-Serialowe-hity-2011-roku-w-czolowce-
produkcje-TVPhtml, [dostep: 25.01.2012].

Jesli zrobi¢ sondg, chociazby wsrod znajomych (na co zdecydowala si¢ autorka
niniejszego artykulu), szczegdlnie w wieku od 18 do 35, ktorzy regularnie korzysta-
ja z komputera lub innego medium z dostepem do Internetu, wyniki mogg okaza¢
sie zaskakujace®. Istnieje duze prawdopodobienstwo, ze wymieniane tytuly albo
nie widnieja w ramoéwce zadnej polskojezycznej stacji, albo tez dany kanat tele-
wizyjny emituje wczesniejszy sezon danego serialu. Oznacza to, ze do ogladania

42 Badanie zostato przeprowadzone przez Nielsen Audience Measurement dla Media2.pl.

3 Sonda zostala przeprowadzona przez autorke niniejszego artykutu w styczniu 2012 roku za
pomocg Internetu (mail wystany do 0s6b z prywatnej bazy adresowej) oraz poprzez portal spotecz-
no$ciowy ,,Facebook”. Pytanie brzmialo:,,Czy ogladasz amerykanskie seriale? Jesli tak, to jakie i kto-
ry ich sezon?”. Najcze$ciej pojawiajacymi si¢ odpowiedziami na pytanie, czy w ogole, a jedli tak, to
jakie amerykanskie seriale obecnie ogladasz i ktory ich sezon, byly: czwarty sezon Fringe, 6smy sezon
Chirurgéw, sezon drugi Akt Sherlocka Holmesa (2011-), sezon czwarty Sons of Anarchy (2008-), czy
siodmy sezon Dextera.
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form telewizyjnych nie jest potrzebna telewizja, a jedynie medium z dostepem do
Internetu, najczeéciej komputer, tablet, telefon komérkowy. Przyczyn tego zjawi-
ska jest kilka: czasem tak prozaiczna, jak — bardziej lub mniej — §wiadomy wybor
nieposiadania odbiornika telewizyjnego lub kablowki, innym razem brak wyku-
pionego przez stacje telewizyjng prawa do emisji interesujacego dang osobe serialu.
O istnieniu wielu amerykanskich seriali telewizyjnych w ogéle nie mielibysmy
wiedzy, gdyby nie sie¢ internetowa. Ponadto wiele amerykanskich seriali polskie
stacje wykupuja ze znacznym opdznieniem, a ich emisja nast¢puje ze zbyt dlugimi
przerwami. Przypadek serialu Fringe moze postuzy¢ tu za idealny przyklad. Pierw-
szy sezon serialu stacja TVN zaczela emitowa¢ we wrze$niu 2009 roku, dokfadnie
w rok po premierze pilotowego odcinka w amerykanskiej telewizji FOX. Sezon
drugi - rok pé6zniej, w 2010 roku. Zas dopiero 23 stycznia 2012 roku rozpoczeto
emisje trzeciego sezonu, gdy w tym samym czasie stacja FOX emitowata 9 odcinek
czwartego sezonu serialu. Emisja serialu w amerykanskiej telewizji zakonczyla sie
na pigtym sezonie, w styczniu 2013 roku. Na te chwile nie ma oficjalnej informacji,
by stacja TVN zamierzata w ogdle wykupi¢ prawo do jej emisji. Dodatkowo czas
emisji odcinkow czwartego sezonu TVN ustalilo na poniedzialek o 23:20, czyli
poza prime timem.

Nowe sposoby ogladania telewizji sprawiajg, ze nie wystarczy juz zaglada¢ do
badan ogladalnosci lub sprawdza¢ w programie telewizyjnym, co emituja poszcze-
golne stacje, aby otrzymac wiarygodne wyniki ogladalno$ci danego programu czy
odpowiedz o preferencje widzéw. Pomimo to telewizja nadal pozostaje dla nich
atrakcyjna forma spedzania wolnego czasu, cho¢ realizowang juz bez telewizji
(odbiornika telewizyjnego i raméwki programowej dostepnych stacji).

Dostep do najnowszych (w ogromnej wiekszosci amerykanskich) produkeji nie
stanowi dla $rednio zaawansowanego internauty problemu za sprawg interneto-
wych sieci wymiany plikow peer-to-peer (p2p). Uzytkownik pobiera ze specjalnego
serwisu plik z adresem serwera, na ktérym znajduja si¢ pozadane dane, np. plik
z odcinkiem serialu*’. O czym nalezy pamietac, to fakt, ze serialowy ,,drugi obieg”
jest sprzeczny z litera prawa, przede wszystkim z prawem wlasnosci intelektualnej
i prawem autorskim, o czym od czasu do czasu przypomina si¢ przy okazji glo-
$nych akcji policyjnych, jak np. zamkniecie serwisu megaupload.com i aresztowa-
nie jego tworcow w styczniu 2012 roku.

Nietatwo jest oszacowac¢ skale ,,drugiego obiegu”, jednak jak wykazuja Filiciak
i Halawa, biorac pod uwage liczbe wejs¢ na portale z polskimi napisami, mozna

44 M. Filiciak, M. Halawa, Telewizja bez telewizorow, http://www.polityka.pl/kultura/209304,1,te-
lewizja-bez-telewizorow.read, [dostep: 9.06.2013].



Amerykanskie seriale typu ,,post-soap opera” 77
—

stwierdzi¢, ze to juz co$ wiecej niz niszowa rozrywka®. By zrozumie¢ skale zjawi-
ska: w przypadku trzeciego sezonu Lost jedna ze stron podaje, ze pliki z napisami
do niektérych odcinkéw pobrano $rednio po 11 tys. razy kazdy*®. A trzeba pamig-
tac, ze: portali jest kilka, napisy majg kilka wersji, nie wszyscy korzystajg z napisow,
wreszcie — raz pobrany plik z reguly zostaje nagrany na nosnik i wtedy zaczyna
sie jego kolejne zycie*”. Co istotne, nie kazdy internauta $cigga seriale, czg$¢ z nich
otrzymuje je na przechodzacych z rak do rak nos$nikach, inni - ogladaja je on-
-line, na stronach internetowych do tego przeznaczonych. Przykladem moze by¢
tu polska strona www.iitv.info, ktéra reklamuje si¢ jako ,,strona gromadzaca linki
do zagranicznych seriali, ktére mozna oglada¢ online. Bez zadnych optat, bez ko-
niecznodci rejestracji, bez konieczno$ci pobierania na dysk. Klikasz i ogladasz!™*®.

Podsumowujac ten watek, wydaje sig, Ze drugi obieg nie istnialby, gdyby seria-
lowe produkcje nie byly coraz lepsze. Kiedys uwazane za cos gorszego niz film, dzis
maja réwnie spektakularny budzet i przyciagaja najwigksze kinowe nazwiska, jak
Stephen Spielberg czy wspomniany juz J.J. Abrams. Pojawienie si¢ magnetowidéw,
dekoderdw z opcja nagrywania i wreszcie Internetu sprawito, ze zaczeto tworzy¢
seriale nowej generacji z wielowatkows i niejednoznaczng fabulg, ktéra zmuszala
widza do zaangazowania sie¢ w ogladanie serialu, a takze §ledzenia odcinkéw na
biezgco. Nieobejrzenie jednego odcinka ulubionego serialu, przy calej gamie nowi-
nek technicznych, ktére umozliwiaja nam jego nagranie, $ciagniecie czy obejrzenie
po raz kolejny, gdy nie zrozumielismy fabuly, nie stanowi dzi$§ Zzadnego problemu.
Mozemy zatem powiedzie¢, ze rozwdj nowoczesnych technologii przyczynil si¢ nie
tylko do powstania seriali nowej generacji (,,post-soap”), ale réwniez wplynal na
zmiang w sposobie ich dystrybucji i ogladania.

Case study: seriale Fringe i Lost a koncepcja inteligencji zbiorowej
Henry’ego Jenkinsa

Z powstaniem seriali nowej generacji i rozwojem nowych technologii zwiazane
jest takze zjawisko, ktore Henry Jenkins nazwal za cyberteoretykiem Pierreem
Levym ,,inteligencja zbiorowg™*’. Owa zbiorowa inteligencja wchodzi jego zdaniem

45 Tbidem, [dostep: 9.06.2013].

46 Dla przyktadu: napisy do finatowego odcinka trzeciego sezonu serialu Lost, http://napisy.info/
SzukajNapisow.php?to=Lost+03x23&tp=Zagubieni+03x23&k=, [dostep: 14.06.2013].

47 M. Filiciak, M. Halawa, Telewizja..., op.cit.
48 Seriale online, http://iitv.info/, [dostep: 9.06.2013].
49 H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, Warszawa 2006, s. 8.
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w interakcje z dwiema innymi koncepcjami - konwergencja mediéw i kulturg
uczestnictwa.

Zdaniem Jenkinsa wspofcze$nie mamy do czynienia z kulturg konwergencji,
gdzie przecinajg si¢ drogi starych i nowych mediow, gdzie zderzaja sie¢ media fa-
nowskie i korporacyjne, gdzie wladza producenta mediow i wtadza ich konsumen-
tow wchodza ze soba w nieprzewidywalne interakcje®. Pojecie konwergencji bedzie
odnosilo si¢ tu zatem do takiego stanu rzeczy, w ktorym nastepuje ciagly przeptyw
tresci pomiedzy poszczegdlnymi platformami medialnymi, wspdtpraca réznych
przemystéw medialnych oraz gdzie dochodzi do migracyjnych zachowan odbior-
cow mediow, ktdrzy sg zdeterminowani dotrze¢ niemal wszedzie, poszukujac takiej
rozrywki, na jaka maja ochote i takich informacji, jakie uwazaja za interesujace lub
im przydatne. Owe zjawisko nie odnosi si¢ jedynie do procesu technologicznego,
taczacego funkcje roznych mediow w jednym, czesto mobilnym urzadzeniu, ale
reprezentuje raczej zmiang¢ kulturows, polegajaca na zachecaniu konsumentéw do
wyszukiwania nowych informacji i tworzenia polgczen miedzy tresciami rozpro-
szonymi w réznych srodkach przekazu'.

Konwergencja medidw, ktora doprowadzita do zatarcia si¢ granicy miedzy pro-
ducentami mediéw i ich konsumentami, przyczynila sie¢ do wytworzenia kultury
uczestnictwa. Pojecie to kontrastuje ze starszymi przekonaniami o pasywnej po-
stawie medialnej spotecznosci. Wspolczesnie coraz czesciej mamy do czynienia
z widzem zaangazowanym, ktory nie tylko wyszukuje informacje dotyczace intere-
sujacych go programow;, ale tez czesto wymienia si¢ zdobytymi informacjami z in-
nymi zainteresowanymi, dyskutuje na ich temat, a takze coraz bardziej $wiadomie
jest w stanie wybra¢ swdj wielokierunkowy tor komunikacji*?.

Jak zauwaza Jenkins, taki stan kultury niesie ze sobg liczne implikacje spoleczne
i kulturowe. Kultura konwergencji i kultura uczestnictwa, jak przekonuje nas autor,
sg charakterystyczne dla spoleczenstwa wiedzy, w ktérym zanikaja réznice migdzy
nadawcy i odbiorcg, konsumentem i producentem. Zanika tez indywidualny spo-
sOb wytwarzania owej wiedzy. Natlok informacji powoduje, ze nie ma jednej osoby,
ktéra moze wiedzie¢ wszystko na dany temat. Wspdlczesnie miejsce ekspertow
i krytykow zajmuje zatem inteligencja zbiorowa, oparta na wcigz zmieniajacej sie

50 Ibidem.

51 Ibidem,s. 9.

52 Warto w tym miejscu przywotaé klasyfikacje widzéw dokonana przez Manuela Castellsa,
zdaniem ktorego odbiorcéw mediéw mozna podzieli¢ na dwie populacje: wchodzacych w interakcje
(the interacting) i wciaganych w interakcje (the interacted), a wiec tych, ktorzy sa w stanie wybra¢
swoj wielokierunkowy tor komunikacji, oraz tych, ktorym dostarcza si¢ ograniczong liczbe uprzed-
nio dobranych wyboréw. Zob. M. Castells, Spoleczeristwo sieci, Warszawa 2007, s. 376.
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»plynnej” wiedzy. Tworzg ja spontanicznie powstajgce spolecznosci, ktore tacza
sie w celu rozwigzania frapujacego problemu, wykorzystujac do tego globalng sie¢
przeptywow intermedialnych. Zatem zbiorowa inteligencja to wlasnie zdolno$¢
wirtualnych spolecznosci do wykorzystania potaczonych uzdolnien wszystkich
ich cztonkow™.

Wspomniane spolecznosci konstytuuja sie i koncentruja wokét interesujacego
ich wydarzenia, np. serialu telewizyjnego czy reality show. Opierajg si¢ one na bu-
dowaniu kolektywnej wiedzy przez dobrowolnie uczestniczacych w tym procesie
ludzi z calego $wiata (za pomoca sieci internetowej), ktérzy sa emocjonalnie za-
angazowani zaréwno w dany program telewizyjny, jak i wspdlne przedsiewzigcie.
Jenkins okresla takie spotecznosci mianem spojlerow, najbardziej zaangazowa-
nych w tresci medialne fanéw, ktorzy wykorzystuja nowe media do wyszukiwania
i dzielenia si¢ informacjami na temat interesujgcych ich tresci. Jest to nowa grupa
konsumentdéw, ktérzy nie konsumujg biernie dostarczanych im tresci, ale wciaz je
reinterpretuja i przeobrazaja, tworzac na ich podstawie nowe teksty kulturowe i bu-
dujac wlasng tozsamos¢>. Spojlowanie mozemy postrzegaé rowniez w kategoriach
pewnego rodzaju wspotzawodnictwa pomigdzy aktywnymi, samoorganizujacymi
sie konsumentami i producentami zorganizowanymi w wielkich korporacjach.
Stawka w tej walce staje si¢ dzi$ informacja, ktdrg producenci staraja si¢ utajnié
i wykorzysta¢ dla wlasnych zyskow, natomiast spojlerzy chcg, aby wszyscy mieli
do niej swobodny, wolny dostep.

Jakie przelozenie ma zatem przytoczona powyzej teoria na nowg generacje
seriali telewizyjnych? Zmiana fabuly, jaka wprowadzil seriale typu ,,post-soap’,
polegajaca na tym, ze poszczegdlne epizody nie tworza zamknietej calosci, lecz
ich akcja plynie wartko z odcinka na odcinek, z jednej strony przywigzata widza
do serialu, z drugiej wymusila na nim zaangazowanie i uwazne $ledzenie tresci.
Wspomniana zmiana pozwolita tworcom seriali na znaczne skomplikowanie
opowiadanej historii, na wprowadzenie do niej niejednoznacznosci, tajemnicy,
kontrowersyjnosci. Jednocze$nie data cicha obietnice, ze wszelkie niejasnosci zo-
stang rozwigzane w zamknigtej liczbie odcinkéw. Zatem w kazdym odcinku serialu
»post-soap” mnozg si¢ tajemnice, ktorych rozwigzania prowadza do kolejnych
zagadek, az do ich ostatecznego rozwigzania w koncu sezonu lub calej serii. Co
istotne, nigdy nie wiadomo, ktéry motyw, szczegét czy watek okaze si¢ istotny dla
rozwigzania zagadki i zrozumienia historii, bo jak ucza nas seriale nowej generacji,
nic nie jest przypadkowe i wszystko ma znaczenie. Ta wszechobecna niewiedza

%3 H. Jenkins, Kultura konwergencji..., op.cit., s. 31.
> Tbidem.
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i tajemnica skfaniajg fanow serialu do poszukiwania informacji, odpowiedzi oraz
innych os6b, z ktérymi mogliby wymienia¢ si¢ swoimi refleksjami na temat tego, co
bylo i co jeszcze moze si¢ wydarzy¢. Zjawisko to staje si¢ coraz bardziej powszech-
ne i mniej przypadkowe. Co wigcej, sami producenci seriali i stacje telewizyjne
napedzajg i uczestnicza w tej grze.

Na powstajacych fanowskich stronach internetowych mozemy znalez¢ nie tylko
spojlery, trailery czy opisy odcinkéw, ale rowniez ciekawostki dotyczace aktorow,
samej produkeji czy rankingi ogladalno$ci poszczegdlnych epizodéw. Dla przy-
kfadu, polscy fani serialu Fringe na stronie www.fringe.com.pl stworzyli caly dziat
dotyczacy pojawiajacych sie w czasie emisji kazdego odcinka symboli i sposoboéw
ich deszyfryzacji. Fani zwrdcili bowiem uwage, ze przed kazda przerwa reklamowa
ukazywany jest jeden z obrazkéw, ktdre pojawiaja sie w réznych pozycjach (np. od-
wrocone, lustrzane odbicia). Oprdcz tego przy symbolach znajduje si¢ zotta kropka,
ktorej polozenie réwniez ma znaczenie w szyfrowaniu. Kazdej kombinacji symbolu
i kropki przypisana jest inna litera alfabetu. W ten sposéb w kazdym odcinku
Fringe zostaje zakodowane stowo zwigzane z tym odcinkiem. Atmosfere zagescit
dodatkowo producent wykonawczy Fringe Jeft Pinkner, ktéry podczas interne-
towego wywiadu stwierdzil: ,,Jest bardzo wiele jajek wielkanocnych®, niektérych
z nich nikt jeszcze nie odnalazt - cze$¢ z nich ukrylismy w serialu, inne mozna
znalez¢ w sieci. W kazdym odcinku zapisana jest wskazowka, ktora mowi, czego
bedzie dotyczyl kolejny odcinek™®. Julian Sanchez, pisarz, dziennikarz i bloger
oraz jak sie okazuje rowniez fan serialu Fringe, oglosil, ze ztamal 6w szyfr, a swoje
wyniki zamie$cil na prowadzonym przez siebie blogu®’. Link do jego artykulu
mozna znalez¢ na kilku stronach poswieconych serialowi.

Stron fanowskich seriali Fringe czy Lost (a takze innych produkgji telewizyj-
nych) mozna znalez¢ w sieci kilkanascie, jesli nie kilkadziesigt. Ponadto, co staje
si¢ juz praktyka, same stacje telewizyjne produkujace dany serial tworzg strony
jemu poswiecone. Liczbg informacji nie odbiegaja od stron fanowskich, cho¢ nie
znajdzie si¢ tam odno$nikéw do napiséw kazdego odcinka czy filmikéw zmonto-
wanych i umieszczonych przez fanéw w kanale YouTube. Informacji o ulubionym
serialu mozna szuka¢ réwniez na Facebooku czy Twitterze, cho¢ s3 one bardziej

55 Jajka wielkanocne’, z ang. easter eggs — zartobliwe wskazéwki pozwalajace fanom rozwiazywaé
i poznawac serialowe tajemnice. P. Levinson, Nowe nowe media, Krakow 2010, s. 96.

56 Ibidem.

57 Julian Sanchez zajmuje sie zawodowo polityka prywatnosci, technologiami i polityka, cho¢
réwniez zagadnieniami zwigzanymi z popkultura i filozofig. http://www.juliansanchez.com/about/,
[dostep: 26.01.2012]; http://www.juliansanchez.com/2009/04/07/solution-to-the-fringe-glyph-ci-
pher/, [dostep: 26.01.2012].
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ogolne. Majg za zadanie raczej zrzesza¢ fanéw serialu i odsyta¢ ich do bardziej
szczegotowych informacji czy tez zacheca¢ do dyskusji na fanowskich forach in-
ternetowych.

Tworcy seriali dla uwiarygodnienia serialowych historii zdecydowali si¢ na
stworzenie prawdziwych stron internetowych: dla fanéw Lost — strone ,,Oceanic
Airlines”, fikcyjnych linii lotniczych, do ktérych nalezal samolot przewozacy na
swoim pokladzie gtownych bohateréw serialu; dla fanéw Fringe - strone firmy
»Massive Dynamics”, na ktérej mozna znalez¢ m.in. oferty pracy.

W przypadku seriali ,,post-soap” o skomplikowanej i niejednoznacznej fabule,
do ktorych naleza obie omawiane tu produkgcje, tworzenie zbiorowej inteligencji
poszlo jeszcze dalej. Fani seriali utworzyli internetowe encyklopedie (na wzor
Wikipedii) omawiajace watki seriali i wyjasniajace wszelkie niejasnosci dotyczace
fabuly i produkcji. Dla przykladu, encyklopedia serialu Lost, nazwana ,,Lostpedig’,
w polskiej wersji jezykowej zawiera 1337 hasel i 3759 grafik zwigzanych z serialem,
jej angielskojezyczna wersja ma tych hasel az 7252; anglojezyczna encyklopedia
Fringe (Fringepedia) ma tych haset 737 i stale si¢ powieksza, gdyz produkcja serialu
jeszcze si¢ nie zakonczyta®.

Jak mogli$my zauwazy¢, spolecznosci fanowskie zawiazujace sie w przestrzeni
internetowej zorientowane sg na wspélne przezywanie, w tym przypadku ame-
rykanskich seriali. Spolecznosci te nastawione sg jednak nie tylko na dzielenie
sie plikami, napisami czy tez wymian¢ wrazen po wyemitowanym odcinku, lecz
réwniez na tworzenie objasnien, dekodowanie pojawiajacych sie ukrytych znaczen
czy wymiang informacji, przyczyniajac si¢ do powstawania zbiorowej inteligencji.
Bo jak glosi Pierre Levy: ,,nikt nie wie wszystkiego, kazdy wie co$. Calg wiedze

7

posiada ludzkos$¢”>*.

Podsumowanie

Podsumowujac, seriale telewizyjne, forma do niedawna kojarzona przede wszyst-
kim z nudnymi ,tasiemcami’, przezywaja renesans, a wszystko za sprawa nowej
generacji seriali nazywanymi serialami,,post-soap opera”lub po prostu ,,post-soap”.
Najnowsze, przede wszystkim amerykanskie serie staja si¢ globalnymi przeboja-
mi, rozpowszechnianymi nie tylko w telewizji i na ptytach DVD, ale i w ,,drugim

%8 Oficjalna strona ,Lostpedia” http://pl.lostpedia.wikia.com/wiki/Strona_g%C5%82%
C3%B3wna, [dostep: 26.01.2012]; http://lostpedia.wikia.com/wiki/Main_Page, [dostep: 26.01.2012];
Oficjalna Strona ,,Fringepedia’, http://fringepedia.net/wiki/Fringepedia, [dostgp: 26.01.2012].

59 P. Levy, Collective Intelligence: Mankind’s Emerging World in Cyberspace, 1997, s. 20.
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obiegu” internetowym, generujac potowe ruchu w nielegalnych sieciach wymiany
plikow. Fenomen ten nie omija naszego kraju — polskie napisy do serii takich jak
Fringe czy wczesniej Lost trafiaja do sieci czesto przed uptywem doby od premiery
w amerykanskich sieciach kablowych. W przestrzeni Internetu kazdy zaintereso-
wany moze znalez¢ wiele tworzonych przez fanéw i producentdw stron seriali, na
ktérych dochodzi do wymiany informacji, plikéw i dyskusji dotyczacych ulubionej
produkgji. I cho¢ s3 to zjawiska coraz bardziej powszechne wcigz w duzej mierze
pozostaja niezbadane.
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