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ABSTRACT

This article attempts to answer the questions: how hip-hop subculture participants perceive
their own environment, how to refer to the stereotypes about themselves and what values
they most identify with. Author’s interest in the subject stems from the mnearly 20-year
presence in hip-hop in Poland and everyday and abusive relationships often convinced
of hip-hop to the areas of social pathology. The study involved 60 people who identify
with the subculture of hip-hop teenagers aged 16-18 years in the majority of high school
students. The research method was a structured interview. The results show an interesting
and internally varied image of hip- hop subculture. Interesting may be differences in views
on the environment from the perspective of respondents gender. Girls look more critically
on their own subculture and often admit that the group use drugs and violence occurs.
Respondents represent a complex picture of the world highlighting the significance of musi-
cal texts in the description of their reality. Participants evaluate their own subculture rather
as a happy people, with life goals related to the plans of other ordinary teenagers. Everyone
in hip-hop subculture express aversion to the police and presenting its own internal code
of conduct and values. They are reluctant to paint graffiti on monuments, but didn’t bother
of destruction the facade of other buildings, and railcars. They have no sense of uniformity
required by declaring that hip-hop is not only the dress code, but a lifestyle.
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1. Charakterystyka hip-hopu jako zjawiska wielowymiarowego

Hip-hop jest zjawiskiem wielowymiarowym. Z jednej strony stanowi wazny ele-
ment kultury i glos mtodego pokolenia, z drugiej jest pietnowany za wulgarnos¢
jezyka, agresje czy mizogini¢ i bywa postrzegany stereotypowo. Jak zauwaza John
H. McWhorter w artykule How Hip-Hop Holds Blacks Back, hip-hop zwalnia
z publicznych norm zachowania i blednie upatruje si¢ w nim potencjatu rewolu-
cyjnego. W latach 80. obral kurs gangsterski i opiewal wojny gangéw, narkotyki,
rozwigzto$é, uzasadnia tez przemoc, gdyz ,,zycie to beznadziejne getto™. Krytycy
nurtu, jak podaje K. Sawicki, podkreslaja ze: ,,...muzyka hip-hopowa propaguje
pogarde dla drugiego cztowieka, a preferowany styl zycia nacechowany jest »by-
lejakoscig«, legitymizuje »nic nierobienie«”. Obroncy przekonuja, ze hip-hop jest
swoistym ,raportem z i o codziennosci”. Zdaniem Z. Melosika: ,,...muzyka rap to
doskonaly przyklad nieprzejrzystosci $wiata i ambiwalencji projektu politycznego
W epoce postmodernizmu”3. Rebollo-Gil, Moras i Toth twierdza, ze z zalozenia
tez odmawia sie uczestnikom i artystom zdolno$ci do prowadzenia inteligentne;j
dyskusji*. To podkulturowe zjawisko przeszto duga droge ewolucji — od marginesu
afroamerykanskich slumséw do zauwazalnej pozycji wspierajacej prezydencka
elekcje Baracka Obamy w 2009 roku®.

Mianem hip-hopu okresla sie miejska kulture, styl bycia oraz gatunek muzycz-
ny powstaly w afroamerykanskich spotecznosciach Nowego Jorku poczatku lat
70. XX wieku®. Potocznie nazywa si¢ w ten sposdb styl muzyczny, jednak wia-

' J.H. McWhorter, How Hip-Hop Holds Blacks Back, City Journal, http://www.city-journal.org/
html/13_3_how_hip_hos.html, [dostep: 15.01.2012].

2 K Sawicki, Mlodziezowa kultura hip-hop jako tekst wielokulturowy, ,Ars inter Culturas” 2013,
nr 2,s. 99.

3 Ibidem, s. 99.

% G. Rebollo-Gil, A. Moras, Black Women and Black Men in Hip-hop Music: Misogyny, Violence
and the Negotiation of (White-Owned) Space, ,The Journal of Popular Culture” 2012, No. 1, Vol. 45,
s. 118; K. Toth, Looking for Hip-hop: Seeing the Body Communicate in Everyday Social Encounters and
Visual Commodity Culture, ,,Yale Journal of Sociology” 2003, Vol. 2, s. 55.

5 K. Mc Leod, Authenticity within hip-hop and other cultures threatened with assimilation, ,Jour-
nal of Communication” 1999, Vol. 49, s. 134; T.L. Gosa, Not Another Remix: How Obama Became the
First Hip-Hop President, ,Journal of Popular Music Studies” 2010, Vol. 22, s. 389.

®J. Chang, Can't Stop Won't Stop: A History of the Hip-Hop, New York 2005, s. 24.
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$ciwszym okresleniem bylaby forma muzyczna, jaka jest rap. Warto zauwazy¢,
ze wigkszo$¢ subkultur generuje, przyswaja lub preferuje okreslony rodzaj, czy
gatunek muzyczny. Hip-hop w rozumieniu gatunku muzycznego jest pojeciem tak
pojemnym jak rock czy jazz. Przejawia si¢ w licznych stylach, istniejg np. gangsta
rap, Southern rap, acid rap, rap taneczny’. Niekt6rzy badacze podkreslaja role, jaka
odgrywa hip-hop w procesie ksztaltowania si¢ tozsamosci i aktywizmu jako forum
do dialogu miedzykulturowego®. Inni sadz3, ze muzyka moze stanowié¢ odbicie
symbolicznych $wiatéw funkcjonujacych w sferze wykluczenia, czy marginalizacji®.

Wiele zrédet jest zgodnych co do wagi i wplywu na rozwdj hip-hopu dwéch je-
go pionieréw: Kevina Donovana (pseud. D] Afrika Bambaataa) oraz Clive’a Cam-
pbella (pseud. Kool Herc). Pierwszy wprowadzil pojecie czterech filaréw hip-hopu,
za ktore uwaza si¢ do dzis: rap — specyficzng forme muzyczng polegajaca na ryt-
micznym i ekspresyjnym wypowiadaniu rymowanych stéw, DJing (D] - dyskdzo-
kej) - polegajacy na dobieraniu, odtwarzaniu oraz miksowaniu muzyki na zywo,
b-boying, inaczej breakdance - rodzaj specyficznej formy tanecznej z duza liczba
elementow sitowo-sprawnosciowych, zastosowaniem tak zwanych krokéw wyko-
nawczych w ,,parterze’, czyli rekami i nogami (a nawet catym cialem) na ziemi oraz
graffiti - formy wizualnej, czesto nielegalnie umieszczanej w przestrzeni publicznej
za pomocg réznych technik'’. Drugi pionier, Clive Campbell, emigrant z Jamajki,
zdobyl stawe jako disc-jockey DJ, odtwarzajac muzyke na ulicach Bronxu (gtéwnie
w gettach afroamerykanskich). Muzyka hip-hop (rap) powstala w momencie, gdy
DJ-e (dyskdzokeje) zaczeli proces probkowania dzwigkéw zwanych samplami, kto-
re zapetlali wraz z partiami perkusyjnymi granymi na gramofonie. Wykorzystywali
do tego muzyke z plyt winylowych, a szczegélnie skupiali si¢ na poszukiwaniu
ciekawych fragmentéw rytmicznych lub brzmieniowych™. Apogeum popularno$ci
rap osiagnat w latach 90. XX wieku.

7 CL. Keyes, Rap Music and Street Consciousness, Urbana 2002, s. 17.

8 J. Haaken, J. Wallin-Ruschman, S. Patange, Global Hip-Hop Identities: Black Youth, Psycho-
analytic Action Research, and the Moving to the Beat Project, ,,Journal of Community & Applied
Social Psychology”, Vol. 22, Iss. 1, s. 63-74.

9 J. Ferrell, K. Hayward, J. Young, Cultural Criminology: An Invitation, ,Sociology” 2011, Vol. 45,
Iss. 6,s. 1127.

10T Mc Arthur, ,RAP”. Concise Oxford Companion to the English Language, 1998. Encyclopedia.
com, Retrieved December 19, 2012 from Encyclopedia.com: http://www.encyclopedia.com/doc/10-
29-RAS.html; J. Kugelberg, Born in the Bronx, New York 2007, s. 17; L. Brown, Hip to the Game -
Dance World vs. Music Industry, The Battle for Hip-hop’s Legacy, ,Movement Magazine” 2009, 09(07),
s. 30; J. Chang, Can’t Stop Won't Stop: A History of the Hip-Hop, New York 2005, s. 28.

™ Film dokumentalny Liquid Vinyl, USA 2005, rez. Taylor Nearyod. Emisja w stacji Planete http://
www.planeteplus.pl/dokument-plynny-winyl_26476#ixzz2DwlOxOjz; film dokumentalny 5 Sides of
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Zdaniem autora podkultura hip-hopowa wyréznia si¢ w ponowoczesnej rze-
czywisto$ci, gdyz ani w warstwie narracyjnej, ani muzyczniej nie dokonuje re-
trospekgji i nie kontynuuje srodkéw stylistycznych z wezesniej powstatych dziel.
Na przyktad od poczatku wykorzystuje technike probkowania dzwiekéow, choé
z pewnoscig zmienila si¢ technologia procesu. Gdyby jednak dokona¢ paraleli
hip-hopu na poziomie muzycznym z innym gatunkiem, to warstwa tekstowa swo-
im zaangazowaniem przypomina dokonania zespotéw punkowych, za$ tematyka
tekstow podobna jest do niektdrych bluesowych tresci, ktérych gtéwnym rdzeniem
byta niedola czarnego niewolnika. W punku, podobnie jak w hip-hopie, kluczowa
kwestig jest narracja. Muzycznie punkrock taczy z hip-hopem... nieznajomos¢
lub staba znajomos¢ gry na instrumentach. Sid Vicious, basista Sex Pistols, zdobyt
posade w zespole ze wzgledu na wyglad, podobnie jak Lemmy Kilmister, lider
zespol Motorhead, przyznaje, Ze poczatki jego kariery w formacji Hawkwind nie
byly oparte na kompetencjach™. Wiekszo$¢ muzykéw hip-hopowych nie dyspo-
nuje umiejetno$cia gry na instrumentach (chlubnymi wyjatkami sa w Polsce: Afro
Kolektyw czy Fish), za to posiedli zdolno$¢ wykorzystywania specjalistycznego
oprogramowania do obrébki dzwigku i tworzenia muzyki.

W socjologii muzyki istotne znaczenie odgrywa pojecie autentycznosci. Jak
stusznie zauwaza Marian Filipiak kazda subkultura jest kontestacjg, ale nie kazda
jest kontrkulturg, ktora manifestuje postulaty i wciela w zycie wlasne zalozenia'.
Hip-hop jako zjawisko wieloptaszczyznowe, obejmujace szeroki obszar ekspresji,
wywodzi si¢ z miejskich nizin, co nie oznacza, ze tam pozostal. To legitymizuje
hip-hop jako autentyczng mlodziezowa kontrkulture, ktéra przedostata sie do
publicznego mainstreamu i, jak zauwaza Emery Petchauer z Lincoln University,
stala si¢ narzedziem dyskursu spolecznego'®. Czarnoskérzy twércy monopolizujg
hip-hop i traktuja rap jako wlasng spuscizne, co naraza ich na zarzut zawlaszczenia
i zarzucajg bialym raperom brak autentyzmu®. Brak szczero$ci wytykaja tworcy
polskiego hip-hopu takze innym podkulturom: ,,Emo rap samobdjcéw w ubra-

a Coin, rez. Paul Kell, Kanada 2003. Emisja w stacji Planete http://www.planeteplus.pl/dokument-
-piec-stron-medalu_26474#ixzz2DWgWzIhr.

12, Robb, Punk Rock: An Oral History, Ebury Press 2007, s. 217; S. Strongman, Pretty Vacant:
A History of Punk, London 2007, s. 137-138; L. Kilmister, Lemmy - autobiografia. Biala gorgczka,
Poznan 2010, s. 97.

'3 M. Filipiak, Od subkultury do kultury alternatywnej, Lublin 1999, s. 42.

4 E. Petchauer, Knowing What'’s Up and Learning What You're Not Supposed to: Hip-Hop Colle-
gians, Higher Education, and the Limits of Critical Consciousness, ,,Journal of Black Studies” 2011,
s. 768.

> A.K. Harrison, Racial Authenticity in Rap Music and Hip-hop, ,Sociology Compass” 2008,
Vol. 2, Iss. 6,s. 1783-1800.
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niach od sponsora, ciezko mi uwierzy¢ w dramat z zurnala porad” (O.S.T.R &
Hades).

Hip-hop stanowi swoista reakcje mlodziezy na niedostatki rzeczywisto$ci
spolecznej, niesprawiedliwo$¢, konsekwencje ekonomicznej a zarazem spotecznej
stratyfikacji — niski poziom Zycia zaréwno w sferze materialnej, jak i kulturalnej,
brak perspektyw. Mozna zatem hip-hop rozumie¢ jako wyraz autentyzmu dora-
stania, czego egzemplifikacja jest wypowiedZ jednego z wykonawcow polskiego
hop-hopu w filmie dokumentalnym S. Latkowskiego pt.,,Blokersi” na postawione
przez redaktora pytanie: ,Dlaczego mtodzi wybrali hip-hop?”'®. Twérca a zarazem
stuchacz tego gatunku odpowiedziat: ,,...bo méwi o zyciu (...), bo nie jest kolej-
nym tekstem o tym, ze si¢ zakochatem w Marzence™"’.

Autorem skojarzenia terminu blokers z hip-hopem byt dziennikarz muzyczny
Robert Leszczynski, ktory opublikowal w ,,Gazecie Wyborczej” z dnia 9 lutego
1998 artykul pt.,,Manifest Blokerséw”. Witold Wrzesien rozwija definicj¢ pojecia,
podajac, ze:

...blokersi to miodzi mieszkancy wielkich osiedli mieszkaniowych w duzych
miastach. Osoby pochodzace z rodzin o niskim statusie materialnym, czesto bo-
rykajacych si¢ z problemami, takimi jak bezrobocie czy alkoholizm. To uczniowie,
studenci (rzadko) i mlodzi bezrobotni, ktorzy wiekszo$¢ czasu wolnego spedzaja
na klatkach schodowych, pod blokami na faweczkach, nudzac sie, stuchajac hip-
-hopu, palgc blanty i ,kombinujac’, jak tu zorganizowaé troche ,kasy” na nowy
~towar” czy co$ wiecej. Czesto spontanicznie tworza struktury o cechach gangow
i zaczynaja zajmowac si¢ coraz bardziej zorganizowang dzialalnoscig przestepcza:
okradaja samochody, kradng cale auta, handlujg kradzionym towarem, narkotykami
itd. W oczach swoich sasiadéw sg niebezpieczni: ich zdaniem mogg napada¢ na
staruszki i wtamywac sie do mieszkan'®,

Pomimo tego Wrzesien postuluje, by zauwaza¢ rozwarstwienie i wieloptasz-
czyznowos¢ hip-hopu. Przestuchujac plyty zespotéw hip-hopowych polecone
przez osoby badane (zanim przeprowadzono wywiady, badani zostali poproszeni

16 Blokers - popularne okre$lenie mtodego mieszkanca dzielnicy blokéw w aglomeracjach miej-
skich.

17 Film dokumentalny ,,Blokersi”, Polska 2001, rez. Sylwester Latkowski. Internetowa baza filmu
polskiego http://www.filmpolski.pl/fp/index.php/4213220, Oficjalna strona filmu: http://www.film-
web.pl/Blokersi.

18 W. Wrzesien, Europejscy poszukiwacze czy alterkontestatorzy — Kolejne ogniwo wymiany poko-
len? Dylematy wspétczesnych rodzin, ,Roczniki Socjologii Rodziny XVI UAM” 2005, s. 197-198.
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o wskazanie artystow i utworéw hip-hopowych waznych dla nich osobiscie), autor
zauwazyl, ze liczni tworcy gatunku wystepuja przeciw biernoéci: ,,...Kolejny wie-
cz6r narzekasz, ale nie masz podstaw. Przegrates, jesli d... do tej fawki ci przyrosta”
(Grammatik). Niektorzy zachecaja do dziatania: ,,WeZ swdj los w swoje rece (...)
nie czekaj na cud z nieba” (Lona), ,,...Czekasz na swoja szanse, ale nikt ci jej nie
da, dopdki nic nie zrobisz i sam sobie bedziesz schlebial” (Grammatik) i zachecaja
do poszukiwania sily w sobie: ,,...Jeden szczeg6l moze zmieni¢ sens pogoni, wiec
nie stawaj w szeregu i ufaj swej autonomii zawsze, ch... ze boli, na przekor swiatu
zaprzecz” (Hase).

Kontrowersyjnym obszarem stala si¢ takze ekspresja wizualna podkultury hip-
-hopowej przejawiajaca si¢ w sztuce graffiti. W oczach szerszej spotecznosci pro-
blem stanowi budzacy sprzeciw zwyczaj malowania graffiti na tych obiektach, ktore
w konsekwencji tracg wartosci estetyczne. Nalezy zada¢ pytanie, co jest przyczyna
malowania w niedozwolonych miejscach, takich jak elewacje budynkéw i wagony
kolejowe. Czy malowanie w tych miejscach daje autorom szczegélna przyjemnosc?
We wspomnianym filmie Sylwestra Latkowskiego pt. ,,Blokersi” tworca muzyki
hip-hop o pseudonimie Eldo wypowiada si¢ do$¢ niekonsekwentnie. Z jednej
strony oburza sie, ze podczas malowania pociagéw SOK-isci strzelaja do niego
i jego kolegdw z ostrej amunicji, jednak z drugiej strony zdaje sobie sprawe z tego,
ze gdyby byt to proceder legalny, nie dawalby, jak méwi ,,kopa adrenalinowego”

Niektorzy tworcy i odbiorcy muzyki hip-hopowej propaguja uzywanie i legali-
zacje narkotykdow, szczegdlnie konopii indyjskich (Cannabis indica). W utworach
artystow takich jak: Cypress Hill, Snoop Dogg i Method Man dominuje pozytyw-
ny stosunek do przyjmowania narkotykoéw™. Polski raper Joka $piewa: ,Rap to
nie zabawa juz (...), a gdy bytem juz duzy, postanowilem mury burzy¢, zmieni¢
prawo by moéc sobie zakurzy¢”. W tym $rodowisku istnieje pewna polaryzacja
pogladéw pod tym wzgledem. Inny polski muzyk Fisz w utworze pt. ,Narkotyk”
przytomnie zauwaza: ,,...miekkie narkotyki ciagle nowe zawracaja gltowe (...)
narkotyki roz... glowy moim znajomym...” Wielu muzykéw przyznaje, ze palenie
»trawki” daje im lepsze samopoczucie i wene tworcza do rymowania tekstow.
Uzywanie i propagowanie narkotykow nie jest wynalazkiem kultury hip-hopowe;j,
cho¢ w warstwie narracyjnej mozna zauwazy¢ liberalne nastawienie do uzywek.
Nie jest to jednak cecha dystynktywna hip-hopu, gdyz inne buntownicze podkul-

93, Shaw, The Evolution of Drugs in Hip-Hos, Ebony/Entertainment and Culture, http://www.
ebony.com/entertainment-culture/the-evolution-of-drugs-in-hip-hop-576#axzz2jD80JaAQ, [dostep:
8.01.2012]; J. Pablo, Hip-Hop’s 25 Best Weed Songs, http://blogs.villagevoice.com/music/2012/04/25_
weed_songs_hiphos.php, [dostep: 25.04.2012].
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tury rowniez nie stronig od uzywek i ich propagowania, np. metal, punk rock czy
muzyka alternatywna.

Przeglad badan naukowych w czasopismach zachodnich nie ogranicza si¢ tylko
do badania hip-hopu jako zjawiska spoteczno-kulturowego. Wielu badaczy widzi
w nim na przyklad potencjal edukacyjny ze wzgledu na nosnoé¢ idei w tekscie, site
metafory, a czegsto po prostu znakomity poziom narracji®®. Autorowi wydaje sie,
ze zagadnienia zwigzane z uczestnictwem w subkulturach nie sg zbyt popularne
wérdd badaczy z obszaru psychologii, stad pomyst badan.

2. Badania wtasne. Charakterystyka oséb badanych, zastosowane
metody i pytania badawcze

W badaniach wzieto udziat szesédziesieciu uczniow szkot srednich z trzech liceow
ogolnoksztalcacych z Trojmiasta (30 dziewczat oraz 30 chlopcow), deklarujacych
przynaleznos$¢ do subkultury hip-hopowej, fanéw muzyki hip-hop lub oséb iden-
tyfikujacych sie z ideami hip-hopu. 88% badanych oséb deklarowato dobry lub
bardzo dobry status materialny, 12% niski poziom posiadania. Okolo 79% bada-
nych pochodzito z rodzin pelnych, za§ 21% z rodzin zdezintegrowanych w wyniku
rozwodu lub $mierci jednego z rodzicédw. 89% chtopcoéw i 81% dziewczat posiadato
co najmniej jedno rodzenstwo. 6% oséb ocenilo swoje wyniki w nauce jako bardzo
dobre, 22% do$¢ dobre, 57% dostateczne, a 15% niedostateczne. W ciagu spotkan
indywidualnych przeprowadzono wywiady ustrukturowane.

Jedng z metod stosowanych w naukach spotecznych (w tym psychologii) jest
analiza wytwordw dziatania. Na podstawie wytwordw, jakie powstajg podczas za-
bawy, pracy itp., mozna wnioskowac¢ o cechach osobowosci, poziomie umystowym,
sprawnosci motorycznej, anomaliach rozwoju itp. tworcy. W przypadku mlodziezy
analizie poddaje sie notatki, listy, wypracowania, pamietniki, dzienniki, wiersze,
w tym teksty zespoléw hip-hopowych. Staly si¢ one podstawa do konstrukgji pytan
do wywiadu. Muzyka stanowi wazny element podkultury i jest pasem transmisyj-
nym pomiedzy twdrca a odbiorca. Jak bardzo wazng role odgrywa w zyciu hip-

20 D. Stovall, We can Relate: Hip-Hop Culture, Critical Pedagogy, and the Secondary Classroom,
,»Urban Education’, Vol. 41, No. 6, s. 586; C.E. North, (De)ciphering Collaborative Research for Social
Justice: Reviving Relationality Through Metaphor,,,Qualitative Inquiry September” 2010, No. 1,s. 531;
D.J. Irby, H.B. Hall, Fresh Faces, New Places: Moving Beyond Teacher-Researcher Perspectives in Hip-
-Hop-Based Education Research,,,Urban Education” 2011, No. 46, s. 216; E. Petchauer, I Feel What He
Was Doin’ Responding to Justice-Oriented Teaching Through Hip-Hop Aesthetics, ,,Urban Education”
2011, No. 46, s. 1413.
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-hopowcdw, zaswiadcza raper Vixen w tekscie pt.,,Utworzymy pelni¢”™: ,,...Stworze
$wiat, w ktorym nawet bedac sam, z muzyka utworzymy pelni¢”

Réwnoczesnie teksty rapowe stanowig cenng informacje na temat aktualnych
probleméw, a nade wszystko sposobow widzenia obecnej rzeczywistosci. Cechy
wytworu, jakim jest tekst hip-hopowy, pozwalaja formulowa¢ sady o wlasciwo-
$ciach zycia psychicznego i spolecznego wykonawcy. Duza zaletg analizy wytwo-
réw jest fakt, iz cechy autora mimowolnie odwzorowuja si¢ w wytworze. Czesto
proba dotarcia do interesujacych faktéw za pomocg innych metod moze te fakty
znieksztalcac lub zaciera¢. Z tego tez powodu wybrano metode wywiadu, rozmowy
opartej na wiedzy zaczerpnietej z analizy tekstow utwordw, z ktérymi badana mio-
dziez silnie si¢ identyfikuje. Mlodziez nalezaca do podkultur unika badan z nie-
checi do bycia skategoryzowanymi przez badacza lub z obawy przed powstaniem
negatywnego obrazu uczestnikoéw badania. Rozdanie testow psychologicznych lub
ankiet nie przyniostoby wiarygodnych danych, dlatego skonstruowano pytania
badawcze na podstawie analizy tematyki i kontekstow pojawiajacych sie w tekstach
polskich formacji rapowych, tym bardziej ze niektérzy z badanych sami tworzg
hip-hop. W szerszym znaczeniu hip-hop jest wytworem kultury i jako zjawisko
kulturowe podlega analizie, co postuluje M. Czerwinski*'. Autor jest $wiadomy, ze
ten sposob jest ryzykowny metodologicznie z powodu udzialu w eksperymencie
uczestniczacym, co naraza wyniki na subiektywizacje i nadmierne uogélnianie,
dlatego starano si¢ ogranicza¢ wnioski tylko do badanej grupy. Takie podejscie
postulowane jest takze w badaniach amerykanskich: ,,...Ethnographic studies of
local underground hip-hop scenes within the Unites States are recommended as
a logical place to begin”**.

Pytania do wywiadow skonstruowano w oparciu o:

- analize kilkunastu stron internetowych zwigzanych z subkulturg hip-hopo-
wa, wpisujac w przegladarke hasta: hip-hop, polski hip-hop, polski rap, hip-
-hop blogspot, hip-hop mp3 (autoprezentacje na blogach artystéw oraz
zwolennikéw hip-hopu, w przypisie zamieszczono przykladowe adresy);

- analizeg tekstow utwor6w hip-hopowych (Jak wspomniano w tekscie wcze-
$niej, autor prosil badanych, aby wskazali artystow lub tytuly utwordéw, kto-
re s3 dla nich wazne. Kontakt z mtodzieza zaangazowang w kulture
hip-hopowa nie byt trudny, gdyz autor pracowal jako psycholog szkolny

21 M. Czerwinski, Kultura i jej badanie, Wroctaw 1985.

22 A K. Harrison, Racial Authenticity in Rap Music and Hip-hop, ,Sociology Compass” 2008,
Vol. 2, Iss. 6,s. 1783.
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w jednej ze szkol, zas badani sami ulatwili relacje ze swoimi znajomymi
z innych placéwek);

- stereotypowe opinie nauczycieli i niezaleznych os6b na temat cztonkow
subkultury hip-hopowej, ktérym zadano pytanie: ,,Z czym kojarzy ci si¢
hip-hop?”?.

Oprocz pytan o aspekt tresciowy zadano réowniez kilka pytan o charakterze
formalnym, np. jaki jest status materialny rodziny, status matzenski rodzicow,
wielko$¢ rodziny, relacje z rodzicami itd.

Celem badan bylo uzyskanie odpowiedzi na pytania, w jaki sposéb widza
swoja podkulture hip-hopowcy oraz jaki majg stosunek do dzialan niezgodnych
z prawem, np. zazywanie i handel narkotykami oraz uprawianie graffiti w miej-
scach niedozwolonych. Wywiad oparto na regutach konstrukcjonizmu, w ktérym
prowadzacy rozmowe i respondent sg aktywnie zaangazowani w proces tworzenia
znaczen, stad pojawialy si¢ pytania dodatkowe, zach¢cajace interlokutora do swo-
bodnej narracji, za$ kazdy wywiad byl traktowany jak temat badawczy zgodnie
z zaleceniami Silvermana®.

Ze wzgledu na eksploracyjny charakter badan autor miast hipotez postawit
nastepujace pytania badawcze:

1. Dlaczego mlodziez stucha hip-hopu?

2. Czy hip-hopowcy czuja si¢ ludzmi szczesliwymi?

3. Czyistnieje zwigzek pomiedzy nielegalnym malowaniem graffiti a potrze-
ba stymulacji?

4. Czy hip-hopowcy wywodza si¢ ze $rodowisk dysfunkcyjnych? Jakie maja

relacje z rodzicami?

Czy hip-hopowcy widzg si¢ jako subkulture przemocy?
W jaki sposdb hip-hopowcy widza swoja przyszlosé?
Dlaczego hip-hop kojarzy sie z marihuana?

® N W

Czy subkultura hip-hopowa wigze si¢ ze specyficzng uniformizacja?
Powyzsze pytania gtéwne autor sformulowal w oparciu o pytania szczegoto-
we w wywiadzie ustrukturowanym, np. dlaczego stuchasz hip-hopu? Jak bardzo
hip-hop jest wazny w Twoim zyciu, jaka role w nim odgrywa i dlaczego? Czy hip-
-hopowiec jest cztowiekiem szczgsliwym? Dlaczego hip-hopowcy maluja graffiti
w miejscach nielegalnych? Czy hip-hopowiec uzywa narkotykéw? Czy hip-hopo-

% Strona anonimowego blogera: http://www.zlaklasa.pun.pl/viewtopic.php?id=16, [dostep:
4.04.2011]; R. Peja, http://rychupeja.pinger.pl/, [dostep: 12.12.2011]; strona anonimowej blogerki:
http://karok-hiphop-moje-teksty.blog.onet.pl/, [dostep: 10.12.2011].

24 D. Silverman, Interpretacja danych jakosciowych. Metody analizy rozmowy, tekstu i interakcji,
Warszawa 2007, s. 114.
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wcy sg agresywni? Czy hip-hopowcy maja ztg opinie w oczach innych, a jesli tak,
to dlaczego? Czy bycie hip-hopowcem wigze si¢ z charakterystycznym ubiorem?

Wymienione pytania szczegdtowe stanowily podstawe do rozmowy, ktéra
z kazdym uczestnikiem trwata od 20 minut do godziny, w zaleznosci od samopo-
czucia badanego i zwigzlodci jego wypowiedzi.

Uzyskane wypowiedzi poddano metodzie analizy jakos$ciowej. Celem bylo
zblizenie si¢ do modelu poznania zwanego interpretacjonizmem, pozwalajgcego
»na zglebienie struktury i dynamiki zycia ludzkiego przez analiz¢ subiektywnych
przezy¢ i znaczen bedacych podmiotowymi przestankami wyboréw zyciowych
jednostki jej zaangazowan i dziatar”®.

W celu ulatwienia identyfikacji wypowiedzi poszczegdlnych respondentow
autor wprowadzil oznaczenie M - mezczyzna i K - kobieta wraz z indeksami
liczbowymi okre$lajacymi numer wywiadu.

3. Interpretacja wynikéw badan wtasnych

Na uzyskane wyniki nalezy spojrze¢ z perspektywy specyfiki dorastania. Okres
adolescencji charakteryzuje szereg interesujgcych parametrow, z czego najwyraz-
niejszym jest akceleracja rozwojowa we wszystkich obszarach. Wigkszo$¢ osob
badanych podchodzila nieufnie do pytan. Ten dystans fatwo byto jednak poko-
na¢ dzieki niepryncypialnej, symetrycznej postawie badacza wobec uczestnikow
wywiadu i szczerego zainteresowania tematem, bez sprawiania wrazenia jakoby
badacz zyczyl sobie patrze¢ na uczestnika badania ,,przez mikroskop”.

3.1. Dlaczego mtodziez stucha hip-hopu?

Kluczowe pytanie, ktére zadawano uczestnikom rozmoéw, dotyczyto preferencji
muzycznych. Od poczatku mozna bylo zauwazy¢, ze muzyka stanowi gtéwne
narzedzie komunikacji w dwdch ptaszczyznach: wykonawca - stuchacz oraz
stuchacz - stuchacz. Badani uzywali specyficznej narracji, korzystajac z tekstow
utworow, ktére wplatali w wypowiedzi. Jeden z rozméwcow (M4) na postawione

%> M. Stra$-Romanowska, O metodzie jakosciowej w kontekscie rozwazan nad tozsamosciq psy-
chologii, ,Prace Psychologiczne LIII. Acta Universitatis Wratislaviensis” 2000, No. 2263, s. 22.
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wczesniej pytanie odpowiedzial fragmentem tekstu utworu ,,Zarazeni” autorstwa
Hi-Fi Banda (feat. W.E.N.A., Shugar, Fokus):

»...Hip-hop zaraza, a my mamy go we krwi”.

W dalszej czesci rozmowy wyjasnit bardziej szczegétowo motywy stuchania
hip-hopu, korzystajac z innego utworu pt. ,Bledy” autorstwa TMK (aka Piekielny
feat. NTW):

»...1 kiedy przyjdzie mi zaplaci¢ za to wszystko,
Nie bedzie przy mnie nikogo, zostanie hip-hop”.

Interesujaca wydaje si¢ tak silna identyfikacja z tekstem, ze wlasne stowa nie
majg tu mocy wyjasniajacej. Czy zatem rap zmienia tozsamo$¢ czlowieka, czy to
teksty trafiaja na podatny grunt i doskonale opisuja rzeczywisto§¢? Rozmowcy
wydawali si¢ $wiadomi i krytyczni, podkreslajac, Ze nie z kazdym tekstem, nawet
ulubionego artysty, si¢ zgadzaja i cytuja. Inny badany (M2) wyjaénit, ze: ,90%
tekstow to samo zycie, ale nawet dobrym raperom zdarza si¢ pusci¢ baka, nie ma
ludzi idealnych”

Najczgsciej pojawiajace si¢ odpowiedzi formulowane przez badanych brzmiaty
(podobnie brzmiace wypowiedzi ujednolicono, wybrano pierwsza podang odpo-
wiedz): ,bo méwi prawde o zyciu” (M1, M4, M7, M9, M15, K3, K20, K22), ,,jest
prawdziwy” (M8, M22, M23, M28, K12, K15, K23), ,mozna postucha¢ dobrych
bitow i zrelaksowac sie” (M3),,,bo tak si¢ moge wyrazi¢” (M13,K16),,,0pisuje moje
zycie” (M5, M11,M17,M18,M19, M21, M25, M26, M29, M30, K1, K5,K7,K8, K10,
K11,K13,K18,K24,K27),,,w tej muzyce najwazniejszy jest cztowiek i jego proble-
my” (M10, M16, M24, K9, K14, K19, K25, K29), ,hip-hop jest sposobem na zycie”
(M6,M20,K4,K26), ,jest trescig zycia” (M12),,,nie wiem, po prostu lubie takg mu-
zyke, nigdy si¢ nie zastanawialam nad tym” (K6, K26), ,ta muza wkreca” (K2),,,bo
to muzyka dla myslacych” (K21),,,lubie ten styl, sposéb ubierania sig, teksty” (K17),
»moi znajomi stuchaja, no i tak wyszlo, Ze mi weszto” (K28), ,ten przekaz do mnie
dociera, jest autentyczny”(K30). Pojawily si¢ tez wypowiedzi: ,,jedyna sensowna
muza w tym badziewiu, ktére serwuja media, wykluczajac oczywiscie pozeréw
z pedalskim glosikiem i tych grajacych hiphopolo” (M14), ,a czego mam stucha¢,
babskiego popu?” (M27). Uwage zwraca podkreslanie autentyzmu muzyki, ktorej
stuchaja, i dychotomizacja postaw wobec twdrcow. Wymieniani artysci w opinii
badanych albo naleza do kategorii ,,pozeréw” czy ,lameréw”, albo ,,s3 w porzadku”.
Pojawia sie tez element nietolerancji, ktéry opisuja badania amerykanskie nad mi-
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zoginiczng i gangsterska odmiang rapu”. Na pytania dotyczace uprzedzen wobec
gejow i traktowania z pobtazliwg wyzszo$cia kobiet badani chlopcy zaprzeczali
takiej postawie nietolerancji. Mozna sadzi¢, Ze nie jest ona specyficzna dla rapu,
lecz raczej stanowi odbicie szerszych pogladéw spotecznych, ktore sg konsekwen-
cja tradycji oraz silnego przyswojenia podzialu rél piciowych. Interesujace jest
przekonanie twércéw o korzystnym wplywie muzyki hip-hopowej: ,,...Jesli rapu
stuchaja dzieci, to wez sie ucisz, moze wlasnie dzieki niemu wyjda na ludzi” (TMK
aka Piekielny). Istnieja udokumentowane proby wykorzystywania zaréwno muzy-
ki, jak i tekstow rapowych w terapii®’.

3.2. Czy hip-hopowcy czujg sie szczesliwymi ludzmi?

Inspiracja do postawienia pytania o to, czy w opinii badanych hip-hopowcy jako
grupa sg raczej ludzmi szczegsliwymi, byta analiza warstwy tekstowej utwordw,
z ktorymi identyfikowali sie respondenci. Wiele kompozycji opisuje rzeczywistos¢
W nastepujacy sposob: ,,...Z tym pieklem wziglbym rozwdd, lecz za pdzno jest na
odwroét” (Pih); ,,Budze sie wk...y, nie mam sil, a musze wierzy¢, ze nonsens, w kto-
rym zyje, ma cel, ma mnie zmieni¢” (Bisz); ,Nic nie boli tak jak zycie, znéw do
niego masz w ch... pretensji, siedzac zamknigty w jego niewoli jak jency (Sensi);
»Chce mie¢ otwarte oczy i nadal ludziom wierzy¢, juz mam otwarte oczy, oni na-
dal nie sg szczerzy” (Kubiszew). Teksty dotycza tez kwestii relacji z bliskimi: ,,Przy
zyciu mnie trzyma rodzina, bliscy, marzenia, jest zywym trupem ten, kto ich nie
ma” (RY23); ,Nie mow, ze mnie kochasz, mitos¢ to pulapka, nie widzisz w mych
oczach nic, to tylko maska” (TMK) oraz kwestii ostatecznych zwigzanych z odej-
$ciem: ,,Wigc ukladam tg posciel, nie zostawiajac kartki, wyskakuje oknem, nie
ma si¢ co, mamo, martwi¢” (Z.B.U.K.U); ,,Jak masz problem, to rozwigz go sam, ja
to p...¢, swoje zycie mam w d..., a co dopiero Twoje” (Eripe). Badania Wojciszke
i Baryly nad problemem kultury narzekania sugeruja, ze stuchanie negatywnych
tresci nie tylko nie poprawia nastroju, a wrecz znacznie go pogarsza. Istnieje

% A. Craig, A.N. Carnagey, J. Eubanks, Exposure to Violent Media: The Effects of Songs With
Violent Lyrics on Aggressive Thoughts and Feelings, ,Journal of Personality and Social Psychology”
2003, Vol. 84, No. 5,s. 961; G. Cundift, The Influence of Rap/Hip-Hop Music: A Mixed-Method Analy-
sis on Audience Perceptions of Misogynistic Lyrics and the Issue of Domestic Violence, ,, The Elon Jour-
nal of Undergraduate Research in Communications” 2013, Vol. 4, No. 1, s. 72.

AL Lightstone, The Importance of Hip-Hop for Music Therapists, Therapeutic Uses of Rap and
Hip-Hop, S. Hadley, G. Yancy (red.), Routledge Taylor & Francis Group 2012,s. 47; E.H. Tyson, K. De-
tchkov, E. Eastwood, A. Carver, A. Sehr, Therapeutically and Socially Relevant Themes in Hip-Hop
Music: A Comprehensive Analysis of a Selected Sample of Songs [w:] ibidem, s. 99.
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bliski zwigzek pomiedzy relacjonowaniem wilasnych stanéw emocjonalnych ja-
ko negatywne i ich przezywaniem. Narzekanie spelnia wedtug wspomnianych
autoréw pie¢ funkgji: instrumentalna, katartyczna, autoprezentacyjna, relacyjna
i magiczna®®. Wydaje sie, ze raczej negatywny opis rzeczywisto$ci przekazywany
poprzez teksty utworéw hip-hopowych spetnia w grupie funkcje katarktyczna
i relacyjna. Autor probowal dowiedzie¢ sig, czy stuchanie tekstow opisujacych po-
nurg rzeczywisto$¢ wprawia w zly nastroj. Wiekszos¢ badanych zaprzecza, jakoby
czula si¢ przygnebiona, gdy stucha hip-hopu. Na prowokacyjne pytanie ,,Czy nie
masz czasem wrazenia, ze hip-hop Ci szkodzi i pogarsza Twoje samopoczucie?”
badani zdecydowanie zaprzeczali, wyjasniajac, ze niejeden tekst lepiej opisuje
ich wlasna rzeczywisto$¢ i to, o czym mysla, niz mogliby sami wyrazi¢ stowami.
W ich mniemaniu hip-hop méwi prawde o zyciu, ktéra czasem bywa niewygodna.
W okresie dorastania nastepuje naturalna rozwojowa amplifikacja licznych pro-
bleméw wynikajaca z procesu odseparowywania si¢ od rodzicielskiej zaleznosci.
Jest to moment, w ktérym nastgpuje gwaltowna kontestacja autorytetéw. Czesto
ten krytycyzm skutkuje poszukiwaniem grona oséb o podobnych wartosciach
i zainteresowaniach™. Stanowi przejaw buntu i sprzeciwu, braku dalszej zgody, jak
moéwi Oleszkowicz: ,,...na te sytuacje i stany rzeczy, ktére jednostka subiektywnie
spostrzega jako ograniczajace, zagrazajace lub szczegolnie niezgodne z jej ideali-
stycznymi oczekiwaniami i wyobrazeniami...”*’. Wydaje sie, ze utwory rapowe
spelniajg role pomostu pomigdzy $wiatem nastolatka a §wiatem dorostych. Mozna
powiedzieé, ze bunt to naturalny koszt ksztaltowania sie tozsamosci®'. Podczas
wywiadéw dalo si¢ zaobserwowac, ze osoby badane cechuje refleksyjne podejscie
do siebie i otaczajacej przestrzeni, zaréwno spolecznej, jak i fizycznej. Prowadzi
to do konkluzji, ze bunt inteligentnych nastolatkéw wobec rzeczywistosci moze
by¢ jako$ciowo bardziej warto$ciowy (twdrczy) niz tych mniej inteligentnych.
Nie wyklucza to podejmowania zachowan ryzykownych zaréwno przez jednych
jak i drugich, tyle ze z innych powodéw. Do takiego wniosku uprawnia autora
E. Necki, ktory podkresla, ze ,,...osoba inteligentna zachowuje si¢ adekwatnie
do okolicznosci, a jesli nie przestrzega regut panujacych w srodowisku, to czyni
to z checi kontestacji, a nie z braku rozeznania wéréd tych regut”®’. Nasuwa sie

% B, Wojciszke, W. Baryta, Kultura narzekania i jej psychologiczne konsekwencje [w:] Zmiany
w publicznych zwyczajach jezykowych, ]. Bralczyk, K. Mosiotek-Klosinska (red.), Warszawa 2001, s. 51.

Kontestacja mtodziezowa. Moda czy poszukiwanie alternatywnego stylu zycia, ]. Bogusz (red.),
Warszawa 1987, s. 67.

3 A. Oleszkowicz, Bunt dorastania - jego mechanizmy i funkcje, ,,Psychologia Wychowawcza”
1996, nr 5, s. 394

81 Ibidem, s. 395.
32 E. Necka, Inteligencja [w:] Psychologia, J. Strelau (red.), t. 2, Gdansk 2002, s. 726.
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tu analogia do podkultury hippiséw, ktéra pomimo zarzucanych jej zwigzkoéw
z narkotykami (marihuana, LSD) niosta wazny kulturowo przekaz, nadto wydala
takich legendarnych twoércéw, jak: Jimi Hendrix, Eric Clapton, Frank Zappa, Janis
Joplin czy Jim Morrison.

Od samego poczatku prowadzenia wywiadéw dalo si¢ zauwazy¢, ze chlopcy
przywiazuja wieksza wage do tematu i odpowiadaja ostrozniej, z wiekszg staran-
noscia, dbajac przy tym, by prowadzacy badania dobrze zrozumial ich wypowiedzi
z obawy przed ztym obrazem hip-hopu, co zreszta wielokrotnie zaznaczali. Dalo
sie¢ nawet odczu¢ pewnego rodzaju ideologizacjg¢ stanowiska. Warta odnotowa-
nia jest obserwacja, ze hip-hop dla dziewczat jest forma relaksu i zabawy, zas dla
chlopcéw swego rodzaju ideologia, by nie rzec dosadniej: formg wiary. W wypo-
wiedziach dziewczat czgsciej niz chtopcéw dominowalo pozytywne samopoczu-
cie i ocena hip-hopowcdw jako ludzi szczesliwych. Wynik ten mozna tlumaczy¢
wspomnianym wczeéniej zaangazowaniem — w tym wypadku w tematyke tekstow
hip-hopowych. Dziewczeta czesciej zwracajg uwage na aspekt formalny muzyki -
przyjemne dla ucha, fagodne, czesto chilloutowe dzwigki, za$ warstwa tekstowa ma
wymiar drugoplanowy, co nie stoi w sprzecznosci z twierdzeniem, ze dziewczeta
réwnie intensywnie moga przezywac warstwe narracyjng wybranych tekstow.
Dziewczeta czesciej podkreslaly, ze powodem stuchania rapu jest muzyka, cho¢
tekst rowniez ,,bywa zyciowy”. Trzy z badanych dziewczat same tworzyly muzyke
i dla nich szczegélne znaczenie odgrywat tekst: ,,stowa sg kluczem” (K20), ,,jaki
jest sens z samej muzyki, skoro w hip-hopie chodzi o przekaz?” (K5),,,muzyka jest
tylko nosnikiem tego, co chce powiedzie¢” (K25), ,.jak shejtuj¢ kogos w tekscie,
kto mnie wk... to mi Izej” (K25)*. Ogdlnie dziewczeta czesciej stuchaty zespotéow
zagranicznych niz polskich. Pomimo tego, ze znajomos¢ jezyka angielskiego wsrod
miodziezy jest zadowalajaca, przekaz tekstu jest dosadniejszy i bardziej przemawia,
jesli jest w jezyku ojczystym. Kolejne pytanie gléowne brzmiato:

3.3. Czy istnieje zwigzek pomiedzy nielegalnym malowaniem graffiti
(np. na zabytkach) a potrzeba stymulacji?

Jak wspomniano wczesniej, jednym z filaréw hip-hopu jest graffiti. W opinii os6b
badanych jest oczywistym i estetycznym elementem podkultury. Pojawialy sie wy-
powiedzi typu:,,dziala na moje zmysty i wyobraznie” (M9),,,uwielbiam mijac fajnie
pomalowane $ciany na moim blokowisku” (M15). Ten sam badany (M15) odnidst

33 . . . Ry L . 7 . .
Hejtowac (z ang. hate — nienawidzi¢) — wyrzuca¢ co$ komus, wyzywa¢ kogos.
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sie jednak krytycznie do oznaczania wlasnymi podpisami $cian: ,nie podoba mi
sie, jak kolesie taguja, ale dobry wrzut zawsze oko cieszy”.

Badane osoby s3 zgodne co do kwestii, ze hip-hopowcy sa przeciwni malowa-
niu po zabytkach, podczas gdy bloki sg niejako naturalnym miejscem dla graffiti.
Konsekwencja takiej postawy jest subiektywno$¢ oceny, na czym mozna malowac,
a na czym nie. Badane osoby chetnie podejmuja si¢ ocen form graficznych. Graf-
fiti artystyczne stawiaja wyzej niz tak zwane ,,tagi’ (symbole, znaki, podpisy) czy
»skrecze” (zarysowywanie, wydrapywanie napiséw za pomocg np. kamienia na
szybach, wiatach). Interesujaca wydaje si¢ odpowiedz na pytanie, jaki jest cel ma-
lowania graffiti na elewacjach budynkéw, wagonach kolejowych itp. Upatrywano
atrakcyjnosci malowania graffiti w specyfice samego procederu: niedozwolone
miejsca i malowanie w atmosferze ryzyka przylapania. Zalozenie takiego czynnika
determinujacego, ktéry za Recklessem - autorem teorii kontroli osobowosci -
mozna nazwaé popychajacym, potwierdzaja wypowiedzi: ,,to superzabawa, wiesz,
ze nie wolno, ale to jeszcze bardziej nakreca” (M6)**. Jeden z badanych (M3), ktéry
uprawia graffiti, wyjasnil, ze: ,na legalu mozna zarobi¢, ale zlecenie dostajg tylko
najlepsi, wiec niektorym zostaje tylko adrenalinka z bombienia”.

Niezaleznie od powoddéw nielegalnego malowania jako formy wyrazania
protestu, zaznaczenia obecnosci podkultury w danej dzielnicy czy zwykltego
wandalizmu do ,,ozdabiania” §cian zazwyczaj zabierajq si¢ stale grupy osob, ktore
przejawiaja gtdd stymulacji. Tylko nieliczne osoby badane (6 chlopcow) aktyw-
nie zajmowaly si¢ nielegalnym malowaniem obiektow, kwitujac powod takiego
dzialania krotkim zdaniem: ,fajnie czasem pogoni¢ sie z psami”(M28)%*. Tych
6 badanych chlopcéw otwarcie i z duma opowiadalo o wspélnych przygodach,
bowiem nigdy nie malowali w pojedynke, urzadzajac swego rodzaju artystyczne
zawody, tak zwany ,,battle”®’. Interesujacy wydaje sie fakt, ze badane osoby dekla-
rowaly wysoka zgodnos¢ pogladéw z wytworzonymi przez siebie regutami i nor-
mami: malowanie na zabytkach jest zle, ale na elewacjach pozostalych budynkéw
- dobre. To przemawia za stanowiskiem znanym w psychologii i pedagogice re-
socjalizacyjnej, ktore zaklada, ze osoby famiace reguly zycia spotecznego (w tym
prawne) ustalajg wlasne normy, przestrzegaja ich, stanowig one dla nich wlasci-
wy punkt odniesienia i normalnosci, uwazaja, ze wlasne zasady maja pierwszen-

3% .M. Stanik, Wybrane koncepcje i wyniki badari kryminologicznych a perspektywy resocjalizacji
[w:] Resocjalizacja, B. Urban, J.M. Stanik (red.), t. 1, Warszawa 2008, s. 118.
35

Bombi¢ - nielegalnie malowac.

3 Pies”—wj ezyku slangowym obrazliwe, pogardliwe okreslenie policji.

87 J. Pervin, Osobowos¢ - teorie i badania, Krakéw 2002, s. 245; Z. Bartkowiak, Graffiti - sztuka
czy wandalizm, Zielona Géra 2008, s. 48.
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stwo wobec powszechnie pozadanych przez ogét. Trudno oprze¢ sig, by w tym
miejscu nie przytoczy¢ jako komentarza, fragmentu tekstu autorstwa J. Bochen-
skiego. W dziele pt. Sto zabobonow zauwaza, ze jeden z zabobondéw dotyczacy ar-
tysty: ,,...to mniemanie, ze przystuguja mu prawa, ktérych nikt inny nie posiada.
Tak na przyklad zdarza sig, ze arty$ci malarze, wzglednie ludzie uwazajacy si¢ za
takich, domagaja si¢ — w imi¢ rzekomej »wolnosci sztuki« — prawa »zdobienia«
$cian cudzych doméw bez zgody wlascicieli. Szewc moglby réwnie dobrze do-
magac si¢ prawa sporzadzenia pantofli z mojej teczki bez mojego pozwolenia,
a rzeznik prawa zarzniecia mojego kota, aby z niego »stworzyc¢« sznycel. Artysta
nie ma w rzeczywisto$ci wigkszych praw niz ktokolwiek inny - i kto mu te prawa
przypisuje popada w zabobon...”*®. Interesujace wydaje sie, ze kilka dziewczat
przyznalo si¢ do malowania grafhiti w przeszlosci, ale jak stwierdzita jedna z nich
(K6): ,,juz mnie to nie kreci, wole ogladac”.

3.4. Czy hip-hopowcy wywodz3 sie ze Srodowisk dysfunkcyjnych?

Konsekwencja powyzszych rozwazan bylo sprowadzenie rozmowy do zasad-
niczego pytania o $rodowisko, z ktérego wywodza si¢ hip-hopowcy. Hip-hop,
podobnie jak inne podkultury, nie ma dobrego public relation®. Zaréwno osoby
spoza omawianego kregu, jak i sami hip-hopowcy lokuja twércow i ogélnie wlasne
$rodowisko w obszarze patologii spotecznej, cho¢ czynig to nie bez zalu: ,,...raczej
watpliwie zy¢ tu uczciwie, hip-hop mi daje alternatywe, méwig margines, tak? To
dobrze, serwuje przekaz oparty na kontrze, wbrew spoleczenstwu i decydentom
na miodych moézgach wypala pietno (...) multum okrucienstwa nie widza, a majg
manie, ktamstwa si¢ nie brzydza, tylko tego, ze méwisz wulgarnie, co$ ci nie pasi,
co$ ich znoéw razi, jak jeste$ nieprzewidywalnym, to juz im wadzi” (Molesta/Ewe-
nement). W ksztaltowaniu niekorzystnego wizerunek znaczacy udzial odgrywaja
media nagtasniajace skandale z udziatem hip-hopowcéw, np. podjudzanie do
pobicia fana przez polskiego rapera Peje w 2009 r. na koncercie w Zielonej Goérze,
promowanie w tekstach narkotykéow czy uzywanie wulgarnego jezyka. Zdecy-
dowana wigkszos$¢ badanych hip-hopowcéw nie uwaza swojego $rodowiska za
dysfunkcyjne.

38 J. Bochenski, Sto zabobondéw, Krakow 1994, s. 22.

39 JH. McWhorter, How Hip-Hop Holds Blacks Back, ,,City Journal’, http://www.city-journal.org/
html/13_3_how_hip_hos.html, [dostep: 15.01.2012].
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Osoby badane jednoznacznie twierdza, ze nie nalezy kojarzy¢ hip-hopu z pa-
tologicznym $rodowiskiem (patologia rodziny, zte towarzystwo, niziny spotecz-
ne), cho¢ dopuszczaja mozliwos¢, ze i takie osoby mogg tez sie znalezé, ,...bo
patologia nie wybiera” (M16). Jedna z badanych dziewczat (K6), ktéra wczesniej
deklarowata malowanie graffiti, powiedziata otwarcie: ,,Ja jestem z patologii, moi
starzy codziennie si¢ niszczg, bo stary chla, Zle to na mnie wplywa, ale nie czuje¢
sie nienormalna, po prostu czasami mnie to doluje, staram si¢ przebywac jak
najmniej w chacie. Na szcze$cie mam przyjaciot i hip-hop”. Szczegdlnie dziew-
czeta wydaja si¢ bardziej krytyczne wobec wilasnej podkultury: ,,chlopaki to
czasami takie chamy” (K9), ,napije si¢ na imprezie i juz dymi” (K26), ,,wérod
hip-hopowcéw jest wielu pozerdw i oni zachowujg sie jak dresy” (K12)*. Nie-
ktdérzy chlopcy wyrazili oburzenie: ,,...Na jakiej podstawie zadajesz tak tenden-
cyjne pytanie? Réwnie dobrze moglbys spyta¢, czy to prawda, ze hip-hopowcy
lubig dzem? Pewnie niektorzy tak...” (M1). Jeden z badanych chtopcéw (M8)
zripostowal: ,Zadajesz pytanie jak dziennikarz, ktory chce za wszelka cene¢ co$
udowodni¢”

Gdy mieli odnie$¢ si¢ do wlasnych srodowisk, wiekszo$¢ ocenila, ze ma dobry
lub bardzo dobry kontakt z rodzicami: ,wiadomo, starzy si¢ czepiaja, ale ogdl-
nie sg spoko” (M20). Bedac uczestnikiem podkultury, mtody cztowiek zaspokaja
przede wszystkim potrzeby afiliacji (przynaleznosci i mitoéci, akceptacji, afirma-
cji wyrazenia sie, identyfikacji z rowie$nikami, okreslenia wlasnego terytorium,
sformutowania wlasnej tozsamosci), wiec potrzeby typowe dla okresu adole-
scencji. Badani hip-hopowcy w wiekszosci nie traktuja subkultury jako formy
ucieczki od problemoéw rodzinnych, lecz jako typowa dla nastolatka potrzebe
afiliacji z rowiesnikami. Teoria potrzeb Maslowa jest tu bardziej eksplanacyjna
niz poszukiwanie powoddéw przystepowania do podkultur w kategoriach krymi-
nologicznych*". A zatem stosunki z rodzicami mogg by¢ poprawne, a subkultura
realizuje typowe dla mlodego wieku potrzeby bez konfliktu z interesami rodzi-
cielskimi.

Literatura socjologiczna taczy funkcjonowanie niektérych subkultur z przemo-
c3®. Przemoc wpisuje si¢ w aktywno$¢ skinheadéw, dresiarzy czy kiboli (kibicow
chuliganéw). Ci ostatni w $wietle badan stanowig bardzo zlozong i wieloptaszczy-

40 Dresy - dresiarze, podkultura kojarzona z ulicznymi chuliganami.

41 W. Lukaszewski, Koncepcje psychologiczne cztowieka [w:] Psychologia, J. Strelau (red.), t. 1,
Gdansk 2002, s. 78.

2 M. Jedrzejewski, Subkultury a przemoc, Warszawa 2000, s. 214-254; M. Jedzrejweski, Mtodziez
a subkultury, Warszawa, 1999, s. 180-189; M. Peczak, Maly stownik subkultur mlodziezowych, War-
szawa 1992, s. 58.
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znowg grupe wywodzaca sie z réznych klas spotecznych, a takze zréznicowana
pod wzgledem tak warunkéw materialnych, pogladdw, jak wyksztatcenia®. Autor
zatem zwrocil si¢ z nastepujacym pytaniem do oséb badanych:

3.5. Czy hip-hopowcy widza sie jako subkulture przemocy?

Niewiele ponad polowa badanych byla przekonana, ze hip-hop wiaze si¢ z agresja.
Uczestnicy podkultury deklarowali, ze zawsze si¢ znajdzie ktos, ,komu puszcza
nerwy” (M27), co $wiadczy o usprawiedliwieniu wlasnej agresji prowokacja. Je-
den z badanych chlopcéw (M4) stwierdzil, ze ,,...hip-hop porusza sprawy ulicy,
a ona, jak wiadomo, nie piesci”. Zdecydowana wigkszo$¢ twierdzila, ze ich sub-
kultura jest raczej nastawiona pokojowo we wszystkich swoich przejawach. Ten
sam badany (M4) podsumowal: ,,...my nie jestesmy dresami”. Pozostali chtopcy
czesto tez wskazywali dziatania policji jako Zrédto gwaltownych zachowan, praw-
dopodobnie tkwigcych w specyficznej postawie stuzb porzadkowych: ,,Czlowiek
spokojnie sobie siedzi na tawce a tu »psy« przychodzg i go najzwyczajniej prze-
ganiaja, bo komus§ przeszkadza, ze tu sobie siedzimy”(M14), ,,Przychodzi takich
dwoch szeryféw i kaze nam wyp...” (M10). Trudno ustali¢ rzeczywistg przyczyne
tak szczegolnej niecheci, a nawet wrogosci, jaka obdarzani sg przedstawiciele
prawa. Wszyscy badani jednomyslnie deklarowali podobny poglad, pewne state
zwroty powtarzaly sie w wypowiedziach, jakby stuzby porzadkowe (szczegélnie
policja) byty ich wspolnym wrogiem, gtéwna bolaczka: ,Dla nas policja mogtaby
nie istnie¢” (M27),,,HWDP!” (M4, M17, M22,K25),,,Niech si¢ Paly** zajmg praw-
dziwymi przestepcami”(M19). Interesujace jest, Ze badani sa catkowicie §wiadomi
koniecznej obecnosci stuzb porzadkowych w przestrzeni publicznej. Warto bytoby
podja¢ badania dotyczace spostrzegania przez mlodziez przedstawicieli wladzy
wykonawczej, jaka sg stuzby o charakterze opresyjnym. O policji i strazy miejskiej
hip-hopowcy wyrazali sie bez szacunku, pogardliwie, ze ztoécig i wrogoscia. Swoja
postawe uzasadniali najcze$ciej poczuciem niesprawiedliwego, bezceremonial-
nego, czasem brutalnego i ponizajacego traktowania przez wspomniane stuzby,
argumentujgc przykladami. Warto zatem zastanowic sig, czy i w jaki sposob jest
mozliwe poprawienie prestizu policji, a zarazem relacji z mlodzieza.

3 R. Spaaij, Aspects of Hooligan Violence. A Reappraisal of Sociological Research into Football
Hooliganism, ,Amsterdam School of Social Science Research”, Working paper 02/2006, s. 31.

# Akronim wulgarnego wyrazenia obrazajacego policjantow.
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Respondenci silnie podkreslali swojg odrebnos¢ kulturows, wskazujac jed-
noczes$nie na wartos¢, jaka hip-hop wnosi do mainstreamu twérczosci. Agresja
w mniemaniu badanych nie lezy w kregu zainteresowania hip-hopowcéw, nie szu-
kaja oni w subkulturze mozliwo$ci sprawdzenia swojej sity fizycznej. Wigkszo$¢ tez
twierdzi, ze inni ludzie raczej nie maja powodow do tego, by sie ich ba¢. Interesu-
jace wydaje sie, ze podobne wyniki uzyskano w subkulturze metalowcéw*. Autor
badan mial wrazenie, ze respondenci goraco chcieli przekona¢ zaréwno jego, jak
i siebie, ze ich subkultura nie ma nic wspdlnego z agresja, a r6zne wybryki szcze-
golnie chlopcy bagatelizowali zdaniem: ,wypadki zdarzajg si¢ wszedzie” (M28).

3.6. W jaki sposob hip-hopowcy widza swoja przysztosc?

Czlowiek, jako aktywny uklad samodzielnie poszukujacy informacji, reintegruje
wlasne doswiadczenia, poddaje je modyfikacji poprzez kontekst, dzieki czemu
staja sie one narzedziem poznawczej kontroli cztowieka nad otoczeniem i sobg
samym. Te doswiadczenia stuzg miedzy innymi konstruowaniu oczekiwan, planéw
dziatan, formutowaniu aspiracji*. Dlatego wazne jest pytanie o to, w jaki sposob
swoja przyszto$¢ widza hip-hopowcy.

Dane z wywiadu stoja w sprzecznosci z wypowiedziami hip-hopowcow ze
wspomnianego wcze$niej filmu ,,Blokersi” Latkowskiego, ktérzy z przekonaniem
twierdzili, ze mlodzi ludzie nie maja szans w przysztosci. Co uderzajace, tak pe-
symistyczne deklaracje skfadaja nie stuchacze, lecz czotowi twércy polskiej sceny
hip-hopowej, ktérym zyje sie raczej lepiej niz przecietnemu ,,blokersowi”. Mozna
sarkastycznie zauwazy¢, ze polepszenie przyszlosci fandw nie jest w ich interesie,
gdyz moze wplyna¢ na spadek dochoddéw artystéw, o czym tu bowiem pisa¢, skoro
rzeczywisto$¢ wydaje sie jednak zno$na? Badane osoby widza wtasng przyszlos¢
w pozytywnych barwach. Najczesciej dziewczeta podawaly optymistyczne argu-
menty: ,to przeciez od ciebie zalezy, co bedziesz robil w zyciu”(K15), ,,kasa jest
wazna, ale trzeba realizowa¢ marzenia” (K30). Jeden z badanych chlopcow widzi
w zyciu alternatywe: ,,Bedzie dobrze, czlowieku nie ma si¢ o co martwié, wazne
zeby zdrowie bylo, kto powiedzial, ze tu musze zy¢? Tym ziomkom, co wyjechali
do Anglii albo innej Irlandii, zyje si¢ catkiem spoko” (M3). Wigkszos¢ deklarowata
zdanie matury i, plany zwigzane ze studiami. Autor ostroznie podchodzi do ge-

% M. Szulc, Specyfika osobowosci i nasilenie syndromu agresji u stuchaczy muzyki heavy metalo-
wej, ,Kultura i Edukacja” 1988, nr 3, s. 15.

6 W. Lukaszewski, D. Doliriski, Typy motywacji [w:] Psychologia..., op.cit.,s. 476-485.
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neralizowania uzyskanych odpowiedzi na cala populacje, gdyz badane osoby to
uczniowie liceum, zatem jak zauwazajg Lukaszewski, Dolinski i Madrzycki, reali-
zacja planow edukacyjnych w tym wypadku moze mie¢ charakter samospelniajacy
sie*’. Najczesciej pojawiajace sie plany zyciowe brzmialy:,,mie¢ rodzing’,,,skoniczy¢
szkol¢’, ,,i$¢ na jakies studia’, ,,dobrze zarabiac’, ,, kupi¢ sobie skuter”. Nie odbiegaja
one od przecietnych planéw tworzonych przez innych nastolatkéw®.

3.7. Dlaczego hip-hop kojarzy sie z marihuang?

Zainteresowania naukowe autora od wielu lat koncentrujg si¢ wokot problematyki
uzaleznien, profilaktyki i terapii, naturalne wydawalo sie podjecie z badanymi roz-
mowy na ten temat, w szczegolnosci za$ okreslenie postaw wobec marihuany, tak
silnie kojarzonej z hip-hopem i promowanej przez wielu wykonawcéw gatunku
zaréwno zagranicznych (Snoop Dogg & Wiz Khalifa French Inhale, Cypress Hill
- Ganja Bus, Vavamuftin - Smoking, Afroman - Because i got high), jak i polskich,
(WersMan - Dla Zielonych Braci, Projekt Nastuch 8, Natural Dread Killaz - I like
to smoke, Kali — Pare lat pale”, Lysol&Drzewo - Legalize, Paktofonika — Le Sie
Zmahauem..., THS Klika - Co piszczy w trawie)*®.
Oto przykladowy fragment tekstu:

»(...) Palimy, palimy, palimy jak opetani od lat, krecimy krecimy, krecimy, pacamy
o tak, leczymy, leczymy, leczymy tym rany, i napisalem to najarany. My chcemy
sadzi¢ to, by moc dal mi wlasny plon, my chcemy pali¢ to, dop6ty nie nastapi zgon,
chcemy na legalu pali¢ to, politykéw zapalimy([?] to, my chcemy pali¢..., zioto (...)
Ladnych pare lat pale to, nie prowadze po pijaku, bo wole Wysoki Lot, kazdy z nas
to intoksynator, zjaram kazdy prototyp, zbiore kazdej ganji plon, stale caly czas pale
to, kazdym odpalonym skretem eliminuje zlo, niewazne ile sptonelo, jak chcesz to
pos¢ dla mnie skuna nigdy dos¢ (...)

Kali - ,,Pare lat pale>°.

" T. Madrzycki, Osobowos¢ jako system tworzgcy i realizujgcy plany, Gdansk 1996, s. 118.

8 M. Szulc, Dynamika parametréw szczegotowych planéw zyciowych licealistow w okresie roku

szkolnego [w:] Psychospoteczne determinanty niedostosowania spotecznego oraz nowatorskie prady
dzialan zaradczych, W.A. Jaworska, L. Wirkus, S. Koztowski (red.), Stupsk 2007.

9 M. Szulc, Procesy planowania w uwalnianiu si¢ mlodziezy z natogu, Gdansk 2008, s. 82; http://
www.weeds.com.pl/?page=5 (strona w jezyku polskim popularyzujaca marihuane), [dostep:
10.01.2012, obecnie niedostepna].

50 qp.

Ibidem.
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Autor zadat pytanie o to, czy marihuana w podkulturze hip-hopowej pelni po-
dobna funkcje¢ symbolicznego ,,odurzacza” jak ,,jabol” w podkulturze punkéw czy
piwo u metalowcéw". Zdania byly podzielone, najczeéciej jednak badani chtopcy
odpowiadali: ,, Hippisi tez jarali zielsko i tez ich si¢ czepiali” (M1),,,Kazdy bawi sie,
jak chce, ja bym nie szufladkowal, ze jak hip-hopowiec czy metalowiec, to musi
zaraz si¢ albo zjara¢, albo zzyga¢” (M28).

Dziewczeta pod tym wzgledem okazaly sie by¢ bardziej krytyczne w ocenie
podkultury: ,,No jara si¢..., ale to zalezy od tego, czy masz ochote, nikt nikogo nie
zmusza® (K25). Inna badana ironicznie zauwazyta: ,,No co ty, ja nie jaram, przeciez
jestem niepelnoletnia” (K13). Chlopcy za$ czesciej zaprzeczaja taczeniu hip-hopu
z narkotykami: ,,Ci, co chcg, to pala, ja bym tego nie utozsamiat tylko z hip-hopem,
to nie jest tak, ze jaranie jest wpisane w te kulture” (M24). Interesujace wydaje
sie, ze cho¢ badani w wywiadzie rzadko przyznawali sie do palenia , trawki’, albo
moéwili o tym oglednie, wiekszo$¢ z nich w imi¢ swobdd spotecznych opowiadata
sie za legalizacja marihuany, powtarzajac zaslyszane banaly, czgsto bezpodstawne,
niemajace umocowania w faktach argumenty zwolennikéw takiej legislacji (np.
legalizacja spowoduje spadek spozycia alkoholu, marihuana jest bezpieczniejsza
niz papierosy i alkohol, legalizacja jest wyznacznikiem postepu, wszyscy pala).
Badani nie utozsamiajg marihuany z pojeciem narkotyku. Autor tltumaczy taka po-
stawe stereotypowym spojrzeniem na substancje psychoaktywne, w szczegélnosci
za$ wlasnie na marihuane uwazang za niegrozng uzywke. Entuzjasci marihuany
bywaja gleboko przekonani, ze konopie (Cannabis Indica, Cannabis Sativa) nie
sg narkotykiem w poréwnaniu - jak méwig - ,,z prawdziwymi dragami’, typu
amfetamina, heroina czy kokaina®. Taka postawa prowadzi do kuriozalnego
podzialu na tak zwane ,,migkkie” i ,,twarde” narkotyki, co rzekomo ma uspokoi¢
uzytkownikow i utwierdzi¢ w mysleniu, ze ,,migkkie” to bezpieczne. Na pytanie, czy
teksty hip-hopowe zachecaja do uzywania narkotykoéw, zaréwno badani chtopcy,
jak i dziewczeta odpowiadali wymijajaco: ,kazdy sam wybiera, co chce robi¢” (M7),
»to tylko zabawny tekst” (M9), ,,przeciez to prawda, ze wszyscy jaraja” (K4)>. Nie
potrafili tez jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego hip-hop kojarzony
jest z marihuang.

>1 Jabol - tanie wino stabej jakoéci.
*2 Dragi (drazetki) - slangowe okreslenie narkotykéw.
>3 Jara¢ - slangowe okreslenie czynnoéci palenia (papieroséw, marihuany).
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3.8. Czy subkultura hip-hopowa wiaze sie ze specyficzna uniformizacja?

Wigkszos¢ subkultur charakteryzuja atrybuty w postaci specyfiki wygladu. Me-
talowcy kojarzeni sg od lat z dtugimi wlosami, czarnymi skérzanymi kurtkami
typu ,ramones’, wysoko sznurowanymi ciezkimi butami (,,glanami”) i koszul-
kami z nadrukiem ulubionego zespotu®. Jaki zatem wyglad charakteryzuje hip-
-hopowca, czy ma on znaczenie, a jesli tak, to jakie, dla uczestnika podkultury.
Autor zauwazyl, ze stawiane pytanie o specyfike ubioru hip-hopowcow wywo-
tywalo opér, rodzilto ironiczne uwagi. Na przyktad jeden z badanych chlopcéw
odpowiedzial ,Nosimy specjalne hip-hopowe skafandry” (M14), co daje do
myslenia, ze z jednej strony charakterystyczna uniformizacja, ktora jest w pew-
nym stopniu faktem, zapewnia poczucie bezpieczenstwa, a zarazem identyfikacji,
z drugiej za$ uszczupla indywidualizm i przed tym prébuja uchroni¢ si¢ badani.
Dziewczeta podkreslaly, ze: ,hip-hopowcem jest si¢ w swoim wnetrzu i nie trze-
ba si¢ obnosi¢” (K21), ,tylko gimbusy ubieraja spodnie z krokiem w kolanach,
to lamerzy, znajg jeden kawatek i wielcy z nich hip-hopowcy” (M15)*°. Okoto
polowa badanej grupy uwazala, iz osoby nalezace do tej subkultury ubieraja
si¢ w charakterystyczny sposob, pozostali nie wigzali ubioru z uczestnictwem
w podkulturze. Sadzi¢ zatem nalezy, ze ubidr nie wyznacza w wyrazny sposéb
przynalezno$ci do subkultury hip-hopowej. Subkultura nie narzuca w rygory-
styczny sposob swoim czlonkom okreslonego stylu ubierania si¢. Mozna nosi¢
sie odmiennie, ale sercem by¢ z ideologig subkultury hip-hop. Mozna réwniez
ubierac si¢ w szerokie spodnie z ,,krokiem w kolanach” i nosi¢ bluzy z kapturem
(styl ubierania si¢ zapozyczony od mtodocianych gangéw w USA), nie identyfi-
kujac sie z hip-hopem. Warto w tym miejscu zastanowic sie, jaki jest cel specy-
ficznej uniformizacji w réznych subkulturach. Z duzym prawdopodobienstwem
mozna s3adzi¢, ze chodzi tu o identyfikacje z grupa, podkreslenie jej odrebnosci
czy elitarno$ci (niekoniecznie w pozytywnym znaczeniu, np. celem punkéw byto
budzenie lgku i odrazy swoim niechlujnym wygladem - punk = $§mie¢). Innym
powodem jest pragmatyzm. Specjalisci — praktycy w dziedzinie kryminalnej -
twierdzg, ze okreslony ubiér ma znaczenie praktyczne — ulatwiajac rozboje i stre-
et fighting’®. W dresie i lekkim obuwiu fatwiej podnie$¢ noge, by kopnaé w twarz
przeciwnika, kurtka ze $liskiego materialu umozliwia sprawne uwolnienie si¢

% M. Jedrzejewski, Mlodziez a subkultury, Warszawa 1999, s. 119.
55 C . . : :
Gimbus - w slangu pogardliwie o uczniach gimnazjum; lamer - w slangu pejoratywne okre-
$lenie osoby niekompetentnej w jakiej$ dziedzinie, malo inteligentnej, niedojrzatej.
% Sztuka walki ulicznej.
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z opresji, krotko ostrzyzona glowa pozwala uniknaé schwycenia za wlosy, zas
kaptur i chusta (szalik) na twarzy uniemozliwiaja identyfikacje napastnika przez
miejski monitoring. Badani nie zaprzeczyli, ze niektére z powyzszych elementow
pojawiajace si¢ w wygladzie hip-hopowca mogg spetnia¢ czasami role praktycz-
ng. Nie przesadza to jednak w zadnym razie kwestii, ze wszyscy hip-hopowcy
ubieraja si¢ ,,lekko” chodzac w bluzach z kapturem, by anonimowo dokonywa¢
rozbojow.

4. Podsumowanie

Prowadzone przez autora pilotazowe badania sa wlasciwie poczatkiem wigksze-
go projektu. Jak wida¢ subkultura hip-hopowa jest interesujgca i niejednorodna,
cho¢ badaniu poddano tylko populacje licealistow, co znaczaco zaweza mozliwo$¢
uogdlnien. Zaznaczyly sie réznice pomiedzy piciami w rozumieniu wlasnej pod-
kultury i stosunku do przejawow jej aktywnosci. Cenne wydaje sie dopuszczenie
badanych do swobodnej narracji. To pozwala zebra¢ bardziej interesujace dane,
np. dotyczace jezyka slangowego, rozumienia niektérych poje¢, analizy tozsamo-
$ci, a co najwazniejsze — stwarza lepszg atmosfere, sprzyjajaca szczerej rozmowie
bardziej niz zestaw ankiet czy testow.

Dziewczeta oceniajg bardziej krytycznie wlasna podkulture i czesciej przyznaja,
ze w grupie uzywa si¢ narkotykow i pojawia si¢ przemoc. Badani prezentuja zto-
zony obraz $wiata, podkreslajac kluczowe znaczenie tekstow muzycznych w opisie
ich rzeczywistosci. Oceniajg uczestnikéw wtasnej podkultury raczej jako ludzi
szczesliwych, posiadajacych cele Zyciowe podobne do planéw innych przeciet-
nych nastolatkéw. Wszyscy zgodnie wyrazaja nieche¢ wobec stuzb porzadkowych
i prezentuja wlasny wewnetrzny kodeks zachowania i warto$ci. Niechetni sg ma-
lowaniu graffiti na zabytkach, cho¢ nie przeszkadza im niszczenie elewacji innych
budynkdéw czy wagondw kolejowych. Nie maja poczucia koniecznej uniformizacji,
deklarujac, ze hip-hop to nie styl ubierania sie, lecz styl zycia.

Podczas kolejnych badan obejmujacych takze inne podkultury wydaje si¢ istot-
na proba odpowiedzi na nastepujace pytania: Dlaczego uczestnicy identyfikuja
sie z ta a nie inng podkultura? Jakie cechy dystynktywne réznigce od innych grup
posiada ich podkultura? Jaka jest struktura wartosci uczestnikow podkultur? Czy
uczestnicy podkultur r6znig si¢ migdzy sobg obrazem $wiata wartoéci i czy réznia
sie od 0sdb nienalezacych do zadnej podkultury? Czy struktura $§wiata wartosci
twdrcow jest zbiezna ze strukturg wartosci stuchaczy w danej podkulturze? Czy
mozna okresli¢ stopien identyfikacji z grupa i co nim steruje? Autorowi nie udato
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sie uzyska¢ jednoznacznej odpowiedzi od 0s6b badanych, dlaczego najbardziej de-
finiuje ich hip-hop, cho¢ wydaje sie, ze czynnikiem spajajacym jest raczej muzyka,
czyli no$nik ideologii, niz sama ideologia. W niektérych przypadkach o decyzji, ze
jest si¢ hip-hopowcem zdecydowata tre§¢ utwordéw opisujgca aktualny stan ducha,
w innych zdecydowala preferencja tej formy muzycznej lub otoczenie nastolatka,
ktdry zaczal stuchac hip-hopu, by fatwiej mogl odnalez¢ sie w grupie.

Subkultury podlegaja ewolucji, nadto sa strukturami, ktére swoja niezalezng
i atrakcyjng formulg przyciagaja mlodziez. W przyrodzie wszelkie zachowania
stuzace przetrwaniu maja sens, sa przystosowawcze, nieprzypadkowe, a zatem po-
trzebne, uzasadnione i ekonomiczne®’. Postugujac sie socjobiologiczng metaforg,
mozna sadzi¢, ze podkultury sg niejako ,naturalng” odpowiedzig na zmiany w kul-
turze. Sam fakt ich pojawiania sie¢ jest oczywistoscig godna odnotowania. Warto
podja¢ trud badan, majac na wzgledzie znaczenie i konsekwencje transformacji
kulturowych dla przysztych pokolen.
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