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»,Babie lato” na obrazie Jozefa
Chelmonskiego i w poezji Michaliny
Chetmonskiej-Szczepankowskiej

ABSTRACT

The aim of the article is to present some aesthetic and ideological relationships
between different cultural texts — the painting of J6zef Chelmonski entitled
Babie lato (Indian Summer, 1875) and its poetic ekphrasis with the same
title written by Michalina Chelmonska-Szczepankowka (1937). The article
describes cultural axiology and poetic sense of the perception of the painting
which focuses on the visual theme of Indian summer. The presented inter-
pretation demonstrates that the ideological message of the poem comprises
the symbols of the Indian summer inspired by the poetics of the painting,
namely praise of freedom, imagination and creative artistic thrust, which
people derive directly from both the beauty of their native land and the truth
about the order of life imposed by the natural law of the motherland, irrespec-
tive of its social and economic situation as well as its historical conditions.
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Michalina Chelmonska-Szczepankowska (1885-1953), poetka i thumaczka, zara-
zem nauczycielka w pionierskim okresie polskiej szkoty u zarania niepodlegtosci
kraju, zywita duzy kult dla malarza J6zefa Chelmonskiego (Szczepankowski-Chet-
monski 2010, s. 34)2. Jej podziw dla jego sztuki i geniuszu wynikat z powodow
aksjologicznych i estetycznych, odczuwanego pobratymstwa ze wzorami artystycz-
nymi dziet tego wielkiego malarza, ktéry swych tematéw upatrywat w ojczystej
ziemi, ludzie mazowieckim lub tez kresowym, ukrainsko-polskim, a serce swe
zwiagzat z ojczystym krajobrazem i codziennym zyciem, zwyczajnym, biednym,
aczkolwiek swojskim i pelnym zycia, takze barw i uczu¢, jakich nie skapita wiejska
przyroda i klimat obyczajowy stowianskiego etosu.

Powinowactwo artystyczne, oprécz rodzinnego, poezji Michaliny Chelmon-
skiej-Szczepankowskiej — inspirowanej lirycznymi krajobrazami Teofila Lenar-
towicza, Marii Konopnickiej oraz wartoSciami przekazywanymi przez tradycje
romantyczna — a malarstwem pejzazowym ziemi ojczystej J6zefa Chelmonskiego
poswiadcza tren tej poetki ogloszony w 20. rocznice Smierci malarza. Kompozy-
cja pieciozwrotkowego utworu, oparta na wyliczeniu i nagromadzeniu znakéw
estetycznych, Swiatel, barw, melodii pastuszej fujarki i Spiewu, otwiera wokét
mogity J6zefa Chelmonskiego aure piekna okalajacej jq i jakby otulajacej ja ma-
zowieckiej przyrody. Sq tutaj symboliczne znaki — tak dla poezji, jak i malarstwa
— ziemi ojczystej i wsi, ktora stanowila dla artystow zasob wartosci estetycznych,
moralnych i narodowych. Sa one sygnatami pamieci i zalu za zmartym malarzem,
od mazowieckiego ludu i poetki z Minska Mazowieckiego. Wspo6ttworza one
atmosfere kultu J6zefa Chelmoniskiego, ktéry poswiecit swoj talent dla odkrywania
niezwyklej codziennosci i urody ziemi ojczystej wraz z zyjacym posrod niej
ludem, co wiecej, pioro poetki poprzez idealizacje cech i zjawisk naturalnych oraz
artystycznych sakralizuje miejsce spoczynku wielkiego malarza:

Na cichej Twej mogile
Zakwita polny kwiat,
Trzepocza sie motyle,

I ptak tam spocznie rad.

2 Forme zapisu dwuczlonowego nazwiska poetki z dywizem podaje za wydaniami zbiorowymi
opracowanymi przez jej wnuka Piotra Szczepankowskiego-Chelmonskiego. Autorka podpisywata
swoje wiersze inicjatami, niepelnym nazwiskiem np.: M.Ch.; M. Chelmonska; Michalina Chelmon-
ska; M.Ch.Sz.; M. Szczepankowska.



,Babie lato” na obrazie J6zefa Chetmoriskiego

Ku cichej Twej mogile

Pastuszy ptynie Spiew,

Brzmi glos fujarki mile

Wsrdd brzéz, cmentarnych drzew. [...]

W zadumie czolo chyle —

Mysl przedze zalu tka...

Ku cichej Twej mogile

Mknie smetna piosnka ma (Chelmonska, 1934, s. 212).

Poetka otwarla w tym okoliczno$ciowym i kultowym utworze wiosenno-letnig
wizje grobu posrod wsi i pdl, niemal wizje symboliczng ,,zywego grobu”, jak
ciagle odradzajaca sie ojczysta przyroda. Pamie¢ ludu, powroty ku niemu Spiewa-
kéw — artystow i poetéw — wrosniecie w ziemie mazowiecka, synonim wartosci
ojczystych — to wszystko sprawia, ze grob ten jest miejscem prawdziwych uczué
i dobrych mysli, niesie spokéj duszy, harmonie piekna i dobra, niezbedna dla
codziennego zycia oraz tworczosci artystycznej.

Owocem poszukiwania wzoréw rodzinnych i ojczystych dla wierszy maja-
cych uczyc¢ polskie dzieci widzenia oraz przezywania dookolnego Swiata byt
szereg motywOw pejzazowych zaczerpnietych z obrazéw Jézefa Chelmonskiego
w tworczo$ci Michaliny Chelmonskiej-Szczepankowskiej. Takim bezposrednim
nawigzaniem jest wiersz przypisany do obrazu pt. Babie lato (1875) J6zefa Chel-
monskiego, autora, ktérego krytyka od 1912 roku nazywata ,,Chopinem polskiego
krajobrazu™3.

Babie lato
(do obrazu Jézefa Chelmonskiego)

Jesiennego ni¢ przedziwa
Niesie wietrzyk swiezy,
A pastuszka odpoczywa,
Na ugorze lezy.

Kruczek prace ma niematla;
Strzeze kréw na tace,

3 W monografii Krystyny Czarnockiej pt. Jozef Chetmoriski (Wyd. Sztuka, Warszawa 1957)
czytamy, ze tak w roku 1912 nazwat malarza Aleksander Janowski w czasopismie ,,Ziemia”.
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Dziewcze chwyta nitke biala,
Babie lato drzace.

Smieja usta sie dziewczece,

Zachwyt w oczach $wieci...

Drzy ni¢ biata w drobnej rece —

W dal znéw ni¢ poleci... (Chelmonska, 1923, s. 200)

Wiersz ten — liryczna ekfraza — zashuguje dzisiaj na uwage badawcza literatu-
roznawcy czy antropologa kultury z uwagi na to, Ze sytuuje sie w newralgicznym
kregu dyskursu estetycznego i ideowego malarstwa Jozefa Chelmoniskiego i krytyki
sztuki, ktora zogniskowata sie i natezyta wtasnie okoto obrazu Babie lato. Wiersz
Michaliny Chelmonskiej-Szczepankowskiej powstat prawie w ¢wierc¢wiecze od
$mierci malarza. Najciekawsze jest w nim to, ze pomija gwattownie niegdys dys-
kutowane, poczawszy od 1875 roku, i najczesciej kwestionowane przez krytykéw
gléwne elementy obrazu; faktury, kompozycji, sztafazu, w ogoéle interpretacji
artystycznej ,,obrazu rodzajowego”, a wiec sposobu widzenia, malarskiej wizu-
alizacji oraz warto$ciowania rzeczywistosci przedstawionej. Wiersz koncentruje
sie, niemal punktowo, i estetycznie absolutyzuje iScie efemeryczny motyw gléwny
obrazu, temat ,babiego lata”. W zwiazku z takim przeksztatceniem lirycznej
ekfrazy powstajq niebtahe pytania pod adresem poetki i charakteru jej wiersza — czy
nie uproscita ona catej panoramy ,,geokulturowej” obrazu i czy dos¢ dowolnie nie
obeszla sie z intencja ideowa jego tworcy, dajac w efekcie zawezona deskrypcje
liryczng dzieta J6zefa Chelmonskiego. Pytania tym bardziej dolegliwe, ze Babie
lato nie jest przeciez, i nie bylo w intencji jego tworcy, obrazem ,,dla dzieci”,
a wiec jako$ szczeg6lnie kierowanym do miodego, czy nawet mlodziezowego
odbiorcy. Wrecz przeciwnie, obraz ten tworzyt sytuacje komunikacyjng w dys-
kursie spotecznym ze Swiadomoscia dojrzalg, i wbrew rustykalnemu sztafazowi,
raczej inteligencka niz plebejska. Monografie twérczosci J6zefa Chelmonskiego
sporo miejsca poswiecaja obrazowi, ktory w 1875 roku zbulwersowat krytykéw
i koneseréw malarstwa na dlugie lata, a nawet nie dopuszczono go do salonéw
»Zachety”. Wybitny ich przedstawiciel, profesor filozofii na Uniwersytecie War-
szawskim Henryk Struve (1840-1912), starannie wyksztalcony w europejskich
uniwersytetach od Heidelbergu po Moskwe, wrecz dyskredytowal Babie lato,
podobnie jak inny, pokrewny gatunkowo obraz J6zefa Chelmonskiego Na fol-
warku. Obrazy takie nazwal ,,gwazdaning” ze wzgledu na szeroki zamaszysty
sposob zamalowywania wiekszych powierzchni, mato staranny, byly one dlan
,niesmaczne”, tj. niestosowne, i nie znajdowat dla nich uzasadnienia estetycznego
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(Czarnocka, 1957, s. 37-39). Krytycy pisali przy tym o ,,wulgarnej tematyce”,
a w ,,Gazecie Polskiej” stwierdzono nawet, ze Babie lato to ,malowidto blade,
bezsilne, bezbarwne” (Czarnocka, 1957, s. 40).

Niezadowolenie krytykéw z obrazéw rodzajowych i pejzazowych Jézefa Chet-
monskiego bylo wywolane nowatorstwem artystycznym malarza, ktéry ztamat
kanon piekna estetyki akademickiej na rzecz stylu realistycznego (Czarnocka,
1957, s. 12). Dotychczasowe konwencje, ktére poetyzowaly rzeczywistosc, stylizo-
waly ja, mityzowaly oraz idealizowaly wedlug maniery klasycznej, sentymentalnej
czy romantycznej zagospodarowaty cala przestrzen kultury artystycznej w kraju
i zdominowaly jej komunikacje spoteczna. Salony elity zajete akademizmem
okazaly sie zupehie nieprzygotowane na realizm oraz naturalizm i tzw. obiektywna
prawde w sztuce, niezalezng — zwlaszcza w latach 70., kiedy powstato Babie
lato — od krytycyzmu spotecznego czy tendencji spoteczno-utylitarnych. W tej
rzeczywistosci obrazy Jézefa Chelmonskiego nabieraty charakteru prowokacji
artystycznej. Dlatego tez bywaty dos¢ bezceremonialnie usuwane z salonéw ,,Za-
chety”, chociaz malarz wystawiat w nich swe prace juz jako student pracowni
Wojciecha Gersona, systematycznie od roku 1869. O zmianie stosunku odbiorcéw
kulturalnych do dziet J6zefa Chelmonskiego czytamy w monografii Krystyny
Czarnockiej takq konstatacje:

Chwalono w pracach mtodego malarza to, co bylo,, sielskie”, podkreslano
réwniez z uznaniem te przejawy rzetelnego studium, ktére pozwalaty mie¢
nadzieje ,,akademickiej” doskonalo$ci na przysztos¢. Zobaczymy, ze gdy
w przyszto$ci Chelmonski wyrazniej i mocniej przeméwi swoja indywidu-
alnoscia i ,,brutalnym realizmem” — krytyka [...] mniej bedzie sktonna do
pochwat (Czarnocka, 1957, s. 13).

Stalo sie to wilasnie, co jest niezwykle wymowne, wlasnie od roku 1875, kiedy
to malarz po studiach monachijskich objawit w Warszawie pelnie swego talentu.
Wtedy krytycy wytykali mu ,,zabijajacy realizm”, brak ,,prawdziwego piekna”,
a takze ,,zamaszysty”, mato staranny sposéb malowania. Oczekiwano od Chel-
monskiego ,,scen podnio$lejszych” i ,,glebszych” pomystow.

Kiedy artysta na wiosne 1874 roku zamieszkat w Warszawie, ustyszat ze strony
»Zachety” takie stowa: ,,my takich geniuszéw nie protegujemy” (Czarnocka, 1957,
s. 17). Zatem co takiego znalazlo sie w pejzazu Babiego lata, ze wywolal on juz
w chwili swego pojawienia sie nieprzyjazne dla malarza, deprecjonujace osady.
Warto powrocic do rzeczowego, obiektywnego opisu obrazu oddajacego treSciowa
zawarto$¢ catej kompozycji. Przed tym jeszcze warto odnotowac cenng uwage
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o specyfice realistycznego malowania autora Babiego lata. Tadeusz Dobrowolski
tak o tym pisak:

Ta dojrzalos¢ realistycznego widzenia tacznie z tendencja nie tylko do ty-
powosci, ale i do indywidualizowania modela zespalaly go z grupa malarzy
monachijsko-warszawskich doby péznego pozytywizmu. Wiazata go tez
z nimi koncepcja malarstwa nastrojowego, m.in. sktonno$¢ do ,,nokturnéw”;
réznito go zas od nich odrzucenie postawy obiektywnego (rzekomo) obser-
watora, a zastgpienie jej wprost przeciwnym stosunkiem do $wiata; stosun-
kiem, ktéry wynikat z jego catkowitego, na wskro$ osobistego, uczuciowego
zaangazowania sie w przedstawionych sprawach i fragmentach zycia. Kiedy
jego starsi towarzysze ukazywali malarstwo na pozor chtodne i opanowane,
Chelmonski demonstrowal swéj potezny, gwaltowny temperament, swoja
,»,szeroka” i goraca nature. [...] okoto 1. 1875 sztuka dwudziestopiecioletniego
zaledwie artysty osiggneta swe szczyty (Dobrowolski, 1960, 153—155).

Wilasnie w 1875 roku Chelmonski namalowal swoje najlepsze obrazy, jak
chociazby Na folwarku, Stréz nocny, Odjazd gosci w zimie (sprzed dworskiego
ganku ). O interesujacym nas obrazie w kontekscie wierszy Michaliny Chetmon-
skiej-Szczepankowskiej czytamy taki oto opis Krystyny Czarnockiej:

,,Babie lato” to chyba najbardziej znany i popularny obraz Chelmonskiego. Te-
mat jego jest bardzo prosty — mtoda dziewczyna, pasterka wiejska, lezy na tace
i bawi sie nitkami babiego lata. Siedzacy opodal pies czujnie spoglada, jakby
w zastepstwie swej pani, na widoczne w oddali stado bydta. Réwnie prosta
jest kompozycja obrazu — na pierwszym planie duza, centralnie potozona, po
mistrzowsku narysowana w trudnym skrocie, jasna posta¢ dziewczyny. Rdwna
linia horyzontu, przecinajaca obraz w polowie urozmaicona jest sylwetami
pasacych sie krow. Do$¢ ciemne szaroniebieskie niebo, nieco rozjasnione
i cieplejsze nad horyzontem sugeruje, Ze stonce juz zaszto. Ta przedwieczor-
na pora gasi jakby bogactwo i subtelnosci kolorystyczne 1aki, utrzymanej
w ciemnym — prawie takim, jak niebo — walorze i rozegranej w tonacji ugréw
z akcentami brazéw i zieleni (Czarnocka, 1957, s. 36)%.

4 Ugier — pigment mineralny nalezacy do ochr. Barwa zréznicowana od zéhej do zlocisto-
brunatnej.
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Przy calej tej prozaicznosci trudno byloby dzisiaj bez spoteczno-obyczajowego
i artystycznego kontekstu zorientowac sie w nowatorskim wyzwaniu artysty i ma-
nifestacyjnym charakterze jego dzieta. Warto na poczatku spojrze¢ na odniesienie
scenki rodzajowej Babiego lata do realiow spoteczno-obyczajowych ukazanej
rzeczywistosci przedstawionej. Dzieki genialnej wnikliwos$ci krytyki malarskie;
Bolestawa Prusa pozostato nam o tym dokumentarne wrecz $wiadectwo, co przy-
pomniata Krystyna Czarnocka:

Oto obraz p. Chelmonskiego pt. ,,Babie lato”. Dziewczyna wiejska przewra-
cajac sie po trawie, tapie pajeczyne. W dali 1gka réwna jak stét, taka wiasnie,
jakich u nas najwiecej, na tace stado szkap, miedzy stadem zas$ i dziewczyna
czarny wiejski pies z podniesionym do géry uchem. To niby wszystko i nie
wszystko, pies bowiem jest juz taki psi pies, Ze az sie chce na niego za-
gwizdaé, a dziewczyna jest juz taka rzetelna wiejska dziewczyna, ze az sie
chce powiedzie¢: — Pilnowatabys tam lepiej bydta, a nie szprynce stroita, bo
jak przyjdzie gospodarz, to cie tak tym sekatym batogiem wykropi, Ze az
wrzasniesz (Czarnocka, 1957, s. 49).

Gdyby rozwina¢ te mysl, mozna by zblizy¢ sie do istoty nowatorstwa Chelmon-
skiego, ktore w Swietle dzisiejszym nie traci, a zyskuje na znaczeniu kulturowym.
Rzecz nawet nie w tym, zZe wszystko na obrazie jest zwykle, biedne, przyziemne
i szaro-bure. Najwazniejszy jest uchwycony w nim ten niepochwytny moment, jak
ni¢ ,,babiego lata”, prywatny i intymny z dziewczyng wiejska poza porzadkiem
»folwarcznym”, wyznaczajacym codzienny rytm zycia i pracy chtopstwa. W po-
rzadku powszechnym na wsi moment taki byt zgota niemozliwy, surowo tropiony
i karany. Swiadcza o tym najbardziej oczywiste i potoczne skojarzenia realiéw
sytuacji spotecznej obrazu przez Bolestawa Prusa. Pomimo ze panszczyzniane
okowy nalezaly juz wtedy od ponad dziesieciu lat do przesztosci, panskie nawyki
i egzekwowanie pracy od chlopéw pozostaty dlugo niezmienione w Kroélestwie
Polskim. Chehmonski ulokowat swoja bohaterke niejako w szczelinie spotecznej,
w wylomie 6wczesnej przestrzeni agrarnej i usytuowat ja poza nig i czasem
historycznym, co wplynelo na brak w obrazie krytyki ujmujacej sie za biednym
ludem. Wiejska dziewczyna potozona zostala w bardzo swobodny i zmystowy
sposob, niczym w czulej kolebce, w uniwersalnym czasie kolowym, warunku-
jacym cykliczno$¢ i powtarzalnos¢ rytmu wegetacji przyrodniczej, w czasie
otwierajgcym przestrzen egzystencjalng cztowieka. Najwazniejsze tutaj jest to
nieoczekiwane, spontaniczne i jakby dane przez nature samej ziemi wychylenie sie
miodej dziewczyny w pelni swej podmiotowej kobieco$ci poza przymus i rezim
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utylitarnych relacji i gradacji spotecznych, determinujacych codzienne Zycie
i prace miodej, biednej chlopki, daleka od elementarnych wyobrazen ludzkiej
swobody.

Manifestacyjnie bulwersujace nie sg na obrazie Chelmonskiego brudne bose
stopy dziewczyny, kalajace akademicki gust mieszczanskiej czy tez ziemianskiej
elity, lecz to nieoczekiwane prywatne ,,wybicie sie na niepodlegtos¢”, odkrycie
przez biedng i zaharowang dziewczyne u schytku roboczego dnia podmiotowej
wolnosci cztowieka, niezaleznej od praw pozycji spotecznej i majatku. Babie lato
Jozefa Chelmonskiego ukazuje te mimowolna, nieoczekiwang chwile jako moment
wyzwolenia wyobrazni, czucia i kreatywnych sil, ukazuje piekno niezbywalnej
i trwatej jak sama natura wolnosci cztowieka. Optymistyczna to wizja z uSmiech-
nieta ponad biede i prace dziewczyna, wznoszaca ku niebu w gescie otwartej
dtoni ni¢ ,,babiego lata”. Ekspresja kobieca, wzbudzajaca uczucie pelia urody
dziewczecej, bo przeciez wbrew ,logice” mila jest ta pasterka dla nieuprzedzonego
widza, rozkwita w tym momencie ponad $wiadectwo wszelkich materialnych i ze-
wnetrznych uwarunkowan i detali. To wtasnie moze zapowiadac¢ burzenie ancien
regime’u, wszelkich hierarchii i feudalnych dystanséw. Z pewnoscia chwila ta
o$miela cztowieka do wolnosci i zdaje sie zapowiadac¢ rytuat przejscia ku niej, jak
pora ,,babiego lata” zapowiada nieodmienng zmiane w cyklu wegetatywnym natu-
ry. Czarny pies, ten najbardziej — moéwiac stowami Bolestawa Prusa — ,,psi pies”,
nie tylko jest na tym obrazie ikong realizmu potwierdzonego uniesionym uchem,
jest takze znakiem granicznym miedzy sferg spoteczno-agrarng a indywidualng
cztowieka. Dopiero z ta Swiadomoscia estetyczno-aksjologicznego wymiaru obrazu
J6zefa Chelmonskiego mozna zrozumiec trafnos¢ poetyckiej ekfrazy Michaliny
Chelmonskiej-Szczepankowskiej. Jej wiersz Babie lato humanizuje przestrzen
surowej ziemi i dlugiej, trwajacej az pod wieczér, monotonnej pracy dozorowania
pasacego sie bydta. Temu zgrzebnemu niepieknemu $wiatu wiersz mazowieckiej
poetki dodaje bliskosci i swojskosci, tak koniecznej dla wrazliwego dziecka — od-
biorcy wiersza — i niezbednej dla jego, i w ogdle rodzinnej, domowej przestrzeni.
Krétki wiersz wigze kompozycyjna rozlegtos¢ obrazu Chelmonskiego skrétem
pobieznym i zarysowym, dzieciecego spojrzenia, niweluje ostros$¢ estetycznych
dysonansow, wydobyciem cech poswiadczajacych tad polowej pracy i wypoczyn-
ku. Wszystko w tej perspektywie dzieciecego spojrzenia jest zharmonizowane,
i wietrzyk, i ni¢ babiego lata, i miejsce kruczka, krow oraz pasterki. Spokdj,
rownowaga ,,uspokajaja” patrzace oczami narratora dziecko. Niebo, cho¢ bure,
ziemia, cho¢ szara, nie przyttaczaja, przeciwnie — nabierajq konsolacyjnego wy-
miaru. Miedzy przestrzenia ziemi i nieba — dali — a stadem zwierzat, zatroskanym
pieskiem i odpoczywajaca pasterka panuje niezaktécona rownowaga. Ma ona co$
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z sakralnej powagi i jest jak ona ,,dobra nowing”. Milo$¢ malarza do rodzinnej
ziemi i jej ludu zostala w dzieciecej ekfrazie wiersza Michaliny Chelmonskiej-
-Szczepankowskiej przyjeta jako ,,dar”, credo artystycznego odczuwania $wiata
i tworzenia. Trzyzwrotkowa struktura wiersza, czesto pojawiajaca sie u tej poetki,
pozostaje w bezposrednim zwigzku z wyrazana w jej utworach wartoscia sakralna,
afirmujqco rozwijang przez srodki liryczne. Ontologie i aksjologie nici ,,babiego
lata”, wpisang w metatekstualny wymiar poetyckiej ekfrazy obrazu J6zefa Chel-
monskiego, poetka rozwinela, swoisty to pendant do utworu malarskiego, w kilku
jeszcze innych swoich wierszach. Rzecz ciekawa, do poetyckiego opisu Babiego
lata J6zefa Chelmonskiego autorka byla, jesli mozna tak powiedzie¢, uprzednio
przygotowana. W roku 1908 pojawily sie w druku dwa jej wiersze z motywem
babiego lata. Nie byly to bezposrednie odniesienia do obrazu J6zefa Chelmon-
skiego, ale niewatpliwie wiersze poetki z Minska Mazowieckiego zawdzieczaja
mu odkrywcza Swiezo$¢ tematu artystycznego i jego wprost eteryczne piekno.
W pierwszym wierszu pt. Marzenie, opartym na monologu wiejskiej dziewczyny
do swej matki, co podkresla klimat glebokiej intymnosSci wypowiedzi i jej lirycznej
sity, rozpoSciera sie kreatywna wizja nadrealnego przedzenia — rozwijania sponta-
nicznie roznoszonego przez wiatr i szafowanego ,.hen po drogach, polach”, iScie
muslinowego bogactwa natury:

Przedza ta 1$ni tak srebrzyscie,

A tej przedzy tak sie wiele —

Hen po drogach, polach $ciele...

I wzia€ ja na kotowrotek,

I wi¢ dhugi, dlugi motek,

By dla biednych matych dziatek

Bylo duzo biatych szatek... (Chelmonska, 1908, s. 373)

Wiersz ten nie jest tylko ludyczny, nie przynalezy wiec jedynie do ludowej
humorystyki, opartej na chtopskim nadrealizmie. Jest to niewatpliwie, poczawszy
od tytulu po wyrazone z determinacja w puencie pragnienie prostej dziewczy-
ny (,,Gdybym mogla te bieluchng / zebra¢ przedze — ach matuchno”), manifest
artystyczny i tekst metapoetycki. Od Juliusza Stowackiego i Cypriana Kamila
Norwida trzeba byloby wywodzi¢ ten program poetyckiego tworzenia, wiasnie
»dzieciecego” i dziewczecego posrdd Scian wiejskiego domu i ojczystej przyrody.
Jest to program poezji nieretorycznej, naturalnej i pierwotnej wobec pisma i druku,
jak pastusza fujarka i ludowa piesn, jak wzory samej natury. Potwierdzeniem tego
jest nastepny drukowany wiersz Michaliny Chelmonskiej pt. Babie lato:

227



228

Zofia Ozég-Winiarska

Srebrem sie oplata,
Rozsnuwa sie w krag
Ni¢ babiego lata —
Nad zielenig ak...

Na zmurszatym ptocie,
Nad rzyskami drga,

W stonecznym I$ni ztocie
Srebrzysta nic ta...

Jesien juz skrzydlata

Cudnie wkoto 1$ni —

Srebrem sie oplata

Ni¢ jesiennych dni... (Chelmorniska, 1908, s. 401-402)

O rozwijaniu tego motywu $wiadczy takze jej inny $piewny wiersz pt. Biata ni¢
z 1925 roku. Dodaje on do motywu ,,babiego lata” biologiczny szczeg6t z zycia
pajeczakow, ale w poetyckiej osnowie zyskuje metaforyczne, antropomorficzne
rozwiniecie. Liryczna perswazja podmiotu, kierowana do dziecka, uczy estetycz-
nego postrzegania Swiata, ozywia ciekawo$¢ poznawcza i liryczne przezycia.
Warto zacytowac ten bardzo unikalny tekst, ktéry nie zostat juz powtérzony
w pozniejszych publikacjach.

O, nie chwytaj biatych nici

W swe raczki,

Bo tam maja w nich schronienie
Pajaczki

W koncu biatej nici siedzi
Tkacz — lotnik,

W cieptym stonku lata sobie
Samotnik.

Leciutko wietrzyk nitke

Hen — wzbija...

Wkoto plotdw sie niteczka
Owija...

O, nie chwytaj biatej nici

Do raczek!

Niechaj buja w cieptem stonku
Pajaczek... (Chelmoniska, 1925, s. 69)
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Przypomnie¢ nalezy w tym kontekscie o jezykowej wyktadni frazeologii
,babiego lata”, owej bialej nici. W Stowniku frazeologicznym jezyka polskiego
czytamy:

Babie lato ,,cienkie nitki pajeczyny unoszone w powietrzu przez wiatr w cie-
pte, pogodne dni jesienne; przenos$nie pogodna i wczesna jesien’” (Skorupka,
1974, s. 92).

W pozniejszych tekstach, moze wiasnie pod bezposrednim wptywem obrazu
Jozefa Chelmonskiego, zanikaja naukowe detale, a rozwijaja sie metaforyczno-
-symboliczne znaki i znaczenia. Wiersz Ni¢ babiego lata nalezacy do najdtuzszych,
bo pieciozwrotkowy, jest spowity aurg zadumy i melancholii. Jest malowniczy
i bogaty w przyrodnicze, i w ogdle przestrzenne detale. Liryczne ,, Ty” jest tez
tutaj bardziej doroste i kobiece. Takze instynkt zZycia i intensywnos¢ przezywania
chwili ,,babiego lata” nasilaja sie:

Przede mng w blaskach stonka
Babiego lata ni¢

Po rzysku pdl sie blaka,

By w dali bielg I$ni¢.

I blaka sie po Swiecie

W pogodny jasny dzien,

Zmurszaty ptot oplecie

Lub polnej gruszy pien (Chelmonska-Szczepankowska, 2009, s. 104).

Dalej czytamy jeszcze o roztogach tak i naglym pragnieniu, aby pochwyci¢
,»te dhuga srebrnobialg babiego lata ni¢” i ,,na wrzecionie wi¢”. Ostatecznie dziew-
czyna w wierszu nie chwyta ,,babiego lata”, pozwala, aby leciata ta ni¢ ,,w stonicu
w dal!...”. Tznowu jak na obrazie J6zefa Chelmonskiego pojawia sie ta eteryczna
sfera ,,dali”, synonimu wolnosci, dobra i piekna, zwiaszcza ze skojarzona zostata
ze swobodnym lotem ,,w pogodny jasny dzien”, a ostatni wers ,,nici babiego lata”
wprost wyraza dobra intencje: ,le¢ sobie w stoncu w dal!...”.

Znak stonica i dali — wolnosci stanowig aksjologiczng sfere w sakralnych
konotacjach. W czterozwrotkowym wierszu Polska jesieri Michaliny Chelmon-
skiej-Szczepankowskiej ni¢ ,,babiego lata” pojawia sie zjawiskowo i jakby tylko
momentalnie, takze akcesoryjnie, bo jest jednym z wielu akordéw jesiennej
symfonii, i wywoluje bardziej dojmujgce uczucia zalu oraz utraty. ,,Dal”, w kt6ra
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odchodzi jesien niesiona biatymi ni¢mi jest, jesli mozna tak powiedzie¢, me-
tafizycznie poglebiona. Aura pogodnego piekna ,,polskiej” jesieni zarysowana
w pierwszej zwrotce konczy sie akordami melancholii dojrzatej $wiadomosci i nie
fagodzi tego doznania obecno$¢ podmiotu zbiorowego, tak wlasciwa dzieciecej
czy mtodziezowej gromadce:

Nasza polska jesien ztota
Chodzi w ptaszczu mgly —
I srebrzyste nici miota —
Czarem wkolo drzy... [...]

Nasza polska jesien biata

Drzac odchodzi w dal —

Srebrna rosa zaptakata —

Jak nam ciebie zal!... (Chelmonska-Szczepankowska, 2009, s. 142)

»Jesien biala” jest juz tutaj znakiem ojczystym, symbolem podstawowym dla
tej ontologii ,,dali” — przestrzeni indywidualnego i zbiorowego losu. Paralele este-
tyczno-filozoficzne obrazu J6zefa Chelmonskiego i wierszy lirycznych Michaliny
Chelmonskiej-Szczepankowskiej Swiadcza o bliskosci i wrecz powinowactwie
sztuk malarstwa i poezji, szczegblnie cennych w przestrzeni kultury dziecka
i doswiadczenia egzystencjalnego.
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