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ABSTRACT

The Subject of the study are cinema biographies of artists. The main point of
discussion is the “directed biography”, popular biography, existing in wide
reception for example polish movie Papusza directed by Joanna Kos-Krauze
and Krzysztof Krauze. In the paper used the method of analysis and com-
parison of various available sources and documents: scientific biography,
interviews, press releases, reports and documentaries; particularly inspiring
was the method of Panofsky. The aim of the article is not uncovering the
truth biographical reality, but its interpretation in the form of ideas, visions
of artists in the eyes of other artists (directors, screenwriters). There are
important issues is the mythologizing and demythologization elements
in a film about Papusza and also functions work: knowledge, education.
Aesthetic values are not the subject of research in itself, but they can’t be
overlooked because the analysis of image and analysis of content movie’s
reminds analysis of discourse, because of the focus on intertextual relations.

Key words:
biography, myth art, artist-women, Papusza, Romany culture

1 Ewelina Wejbert-Wasiewicz, Katedra Socjologii Sztuki, Wydzial Ekonomiczno-Socjolo-
giczny, Instytut Socjologii Uniwersytet £.6dzki, Polska, ewelinaw@uni.lodz.pl.



18 | Ewelina Wejbert-Wasiewicz

1. BIOGRAFIA | MIT

Biografie artystow to temat popularny szczegdlnie dla literatury i kinematografii.
Znana historyczka sztuki Maria Poprzecka uwaza nawet, Ze popularyzacja ,,Swiata
sztuki” przebiega przede wszystkim droga biograficzna: ,,Wszelkie formy biogra-
ficzne sa znacznie latwiej przyswajalne przez tzw. szeroka publicznos¢ niz jakie-
kolwiek inne. Sztuka, zar6wno jako doswiadczenie twdrcze, jak tez i Swiadome
doswiadczenie odbiorcze, jest czyms elitarnym. Takie doswiadczenie jest udziatem
niewielu, natomiast doswiadczenie zyciowe — tu zona w cigzy nie wiadomo z kim,
a tutaj syfilis, tu sktonnos¢ do homoseksualizmu — sg dostepne powszechnie. Po-
wiklania zycioryséw zrozumie kazdy, natomiast nie kazdy zrozumie gre kontrastu
pomiedzy czerwienig a zielenia [...]” (Kasperowicz, Wolicka, 2005, s. 345).

Trzeba zaznaczy¢, ze nigdy jednak nie mozna w pelni pozna¢ czlowieka,
bo nie mamy dostepu do jego Swiata wewnetrznego, gdzie jest sie samym ze
soba (Szczepanski, 1978). Kazda dziatalnos¢ ludzka zostawia $lad w $Swiecie
wewnetrznym i zewnetrznym. Slady w éwiecie zewnetrznym moga by¢ odczytane,
zestawione razem i ztozq sie na konstrukcje zwang biografia. Historyczka sztuki
Joanna Sosnowska tak ujela ten problem: ,,Rzeczywisty cztowiek umiera napraw-
de, zamykajac tekst swojego zycia [...] Sledzenie dziejéw zycia jest lektura tekstu,
ktory sami tworzymy, jest wiec pisaniem, a rezultatem jest to, co powszechnie zwie
sie biografia, a wiec jakas opowies¢ zbudowana z tkanki cytatéw [...]. Biografia
jest opresywna wobec tekstu-zycia” (Sosnowska, 2005, s. 181).

W kulturach przedliterackich opowiadania zmagazynowane byly w pamieci
opowiadajacych i prezentowane zazwyczaj w formie Spiewu czy poezji pehity
funkcje integracyjne i rozrywkowe. Opowiadajacy rzadko byt autorem historii,
czesciej zas posrednikiem. W kulturach literackich wzmocnita sie zaréwno po-
zycja autora, jak i opowiadajacego, a zapisane historie mozna bylo interpretowac
na rézne sposoby. Spisywanie zycioryséw artystow miato miejsce w czasach
starozytnych, a w epoce romantyzmu, w okresie szczeg6lnej mitologizacji postaci
artysty w kulturze europejskiej, powstawaty wyidealizowane portrety literackie
(np. Pliniusz Starszy w Historii naturalnej) czy autobiografie (np. Wyznania sw.
Augustyna (IV-V w n e.)). Zainteresowanie legendami artystycznymi stato sie
motorem powolania nowego gatunku literatury — powiesci o artyscie (idealizujacej
lub odbrazawiajacej tworce). Wsrdd postaci znanych w kulturze a inspirujacych
literature biograficzna mozna wskaza¢ wladcow, naukowcow oraz artystow —
przede wszystkim malarzy, poetdw, pisarzy. Kino, nasladujac literature, z uwagi na
swoj audiowizualny charakter, jeszcze bardziej skomplikowato kwestie gatunkéw
biografii oraz prawd i mitow artystycznych. Oprécz legend artystycznych chodzi
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tu o nature kina jako medium zdolnego do mitologizacji ludzi, rzeczy, gestow,
wzoréw, zachowan, historii itp.(Lotman, 1983). Mitologie gwiazd wzorowane
sq na dawnych legendach, odgrywanych i przetwarzanych przez spotecznosci
pierwotne. Zdaniem A. Jackiewicza mitologie sa nagromadzonymi spotecznymi
doswiadczeniami (1975). Przeszto$¢, historia ma to do siebie, ze ulega mitolo-
gizacji. Historia odarta z realnosci uogdélniona zostaje w postaci ciggu wydarzen
o uniwersalnym zasiegu. Cos, co sie wydarzyto w konkretnym miejscu i czasie,
staje sie ponadczasowa przypowiescia, ktéra mogla sie wydarzy¢ wszedzie i za-
wsze. Legenda jako narracja skonczona powstaje od poczatku jako piesn, jako
poezja (Eco, 2008). Mit, jak wiadomo, cho¢ znany bardzo szeroko, rozumieja
tylko nieliczni wybrani.

Marek Hendrykowski (2007) w tomie poswieconym pamieci Bolestawa Mi-
chatka probowat odpowiedzie¢ na pytanie: czy biografizm jest dazeniem kina
wspotczesnego? Autor zauwazyl, Ze juz w latach trzydziestych ubieglego wieku
krytycy literatury byli pod wrazeniem ogromnej popularnosci biografii powie-
Sciowej. Z wypowiedzi panelistow konferencji skupiajacej historykdw literatury
i sztuki wynika, ze biografie popularnych artystow odegraly w ich przypadku
role inicjacyjna (Kasperowicz, Wolicka, 2005). Zdaniem M. Hendrykowskiego
biografizm jest tendencja, ktéra ujawnia kryzys kina i kultury audiowizualnej.
Jego przejawem jest depersonalizacja form widowiska ekranowego, ktéra wynika
przede wszystkim z instrumentalizacji sztuki filmowej (instytucje produkcji ki-
nematografii). I cho¢ film biograficzny jest tylko jednym z gatunkdw, biografizm
jawi sie jako dazenie sztuki filmowej do przezwyciezenia ,,kinowej fabryki”.

Ekranowa biografia nie jest catym zyciem ludzkim, ale stanowi wiecej niz
owo zycie (Kasperowicz, Wolicka, 2005). Z jednej strony fragmenty zyciory-
su przetworzone zostaja na ekranowy spektakl, co stanowi zaledwie wycinek
z zycia ludzkiego (wymiar fizyczny, empiryczny). Z drugiej strony komunikat
taki wydobywa glebszy sens zycia, odnajduje ukryte wymiary istnienia (wymiar
metafizyczny). Z tych powodow wydaje sie, ze ,,zyciopisanie” kamera nie jest
przelotng moda. Kino faktéw i kino fikcji jest wtérne wobec biograficznej prawdy.
Biografizm za$ realizuje przede wszystkim funkcje poznania cztowieka.

Pojecie mitu artystycznego odnosze za Marianem Golka (1995), Marig Gota-
szewska (1972, 1984) i Andrzejem Oseka (1987) do dyskurséw uzasadniajacych
potrzebe twdrczosci, role artysty. Filmy biograficzne o artystach traktuje jako
obrazy, dla ktérych osia jest osoba artysty, jego zycie lub jego twérczos¢. Oprocz
przedstawienia zycia i losu artysty na tle epoki mogq ukazywac relacje cztowieka
ze sztuka, motywacje artystyczne, proces stawania sie artysta, a takze spoteczny
odbior sztuki (sq to pola zainteresowan socjologii sztuki). Warto podkresli¢, ze
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powstate o artystach obrazy filmowe mozna réwniez traktowac jako samodzielne
i pelnoprawne dziela sztuki. Dobitnie §wiadczy o tym chocby film A. Tarkowskiego
Andrej Rublov (1966), nazywany arcydzietem kina, czy Edward Munch (1974)
Petera Watkinsa, uchodzacy za ,,biografie totalng”.

Filmoznawcy podkreslaja, ze niezmiernie rzadko w filmach biograficznych
pojawiajq sie proby pokazania genezy dziet artysty, czesciej sa nieudane niz udane
(Michatek, 1976). Charakterystycznym jest, ze ten ,,udany element” filmowej
biografii pojawia sie w dziele Andrej Rublow (1966) A. Tarkowskiego, Mr Tur-
ner (2014) M. Leigh, a wiec w filmach, ktére uchodza za arcydziela. By¢ moze
najwazniejszym elementem jest tu fakt, iz filmy te sg freskami epok i historii,
traktatami o sztuce i cztowieku.

2. KINO BIOGRAFICZNE A GATUNKI FILMOWE

Z perspektywy gatunkowej mozna wyrézni¢ filmy biograficzne: a) naukowe
(oSwiatowe) — bedace odpowiednikiem literatury naukowej, w tym historycznej;
b) film dokumentalny lub reportaz — oparty na autentycznych obrazach rzeczy-
wistosci artystycznej; c) film poetycki — oparty na konwencji oddania nastrojow
iuczu¢ artysty z pomoca filmowych srodkéw wyrazu; d) film fabularny bazujacy
na fikcji. Do powyzszych typow filmow biograficznych by¢ moze nalezatoby
réwniez doda¢ film fabularny niefikcyjny, czego przyktadem jest Powstanie War-
szawskie (2014) w rezyserii Jana Komasy — ufabularyzowane dzielo w catosci
ztozone z dokumentalnych materiatéw archiwalnych nagranych przez dwéch
miodych reporterow w 1944 roku.

Na osobne omdéwienie zastuguje film paradokumentalny, ktéry zblizony do
dokumentu jest jednak catkowicie lub w duzej czesci inscenizowang narracja
wydarzenia, ktdre rozegrato sie w przesztosci. Z kolei gatunek nazywany docu-
dramgq jest bardziej ufabularyzowana forma paradokumentu. Najczesciej jest to
inscenizacja autentycznych wydarzen z przesztosci ukazanych w udramatyzowane;
formie w konwencji widowiska filmowego, telewizyjnego (Szczurowski, 2007).
Docudrama i film paradokumentalny sa blizsze wypowiedzi artystycznej niz
historycznej narracji biograficznej. Z perspektywy tematu, jakim sa biografie
artystow, gatunki te petnig gtéwnie funkcje poznawcze i edukacyjne.

Wypada zaznaczy¢, ze wspomniany podziat na gatunki traktuje umownie, gdyz
rozstrzyganie w tej kwestii nie jest zadaniem dla socjologéw, lecz filmoznaw-
cow, historykéw filmu. Wydaje sie jednak, ze podzial na gatunki i typy filmow
biograficznych jest wyzwaniem dla samych filmoznawcow. Wsrod filmow faktu
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M. Hendrykowski wymienia: dokument biograficzny, portret dokumentalny, au-
tobiografie dokumentalna, esej biograficzny, zyciorys, reportaz, dziennik intymny
pisany kamera. A w przypadku filméw fabularnych podaje: biografie i autobiogra-
fie artysty, legende, apokryf biograficzny, sage rodzinna, dramat egzystencjalny
(Hendrykowski, 2007, s. 18). Filmoznawca Bolestaw Michalek wspomina jeszcze
0 ,eseju biograficznym” (Michatek, 2007, s. 304).

Film jest skomplikowanym materialem badawczym. Jest to zwigzane chocby
ze ztozona strukturg utworu filmowego oraz procesem jego odbioru. Sposréd
wielu funkcji, jakie pelni dzielo filmowe, podstawowa rola filmu biograficznego
jest informacja, poznanie. Film biograficzny nastawiony jest na upowszechnianie
okreslonych treSci pochodzacych z réznych zrodel oraz na ksztalttowanie opinii
widzow. Charakter tak rozumianej funkcji jest ustugowo-spoteczny, a czasem bywa
propagandowy. Druga istotna funkcja filmu biograficznego nastawiona jest na
sposdb przekazywania tredci, czyli kreacje artystow czy autokreacje tworcéw filmu.
Istotna z tej perspektywy moze by¢ wyobraznia tworcow filmu zawarta w dziele.
Filmowa biografia moze dostarczy¢ socjologii materiatu i inspiracji do badan i teorii
wspolczesnego spoteczenstwa, wreszcie moze by¢ analiza spotecznych relacji,
kulturowym $wiadectwem spotecznych proceséw, ktére analizuje socjologia.

Kazde dzieto filmowe mozna potraktowac jako specyficzny rodzaj obserwacji
spoteczenstwa, w ktorym narracja shuzy kondensacji, amplifikacji badZ wyolbrzy-
mieniu proceséw spotecznych. Tym samym film mozna traktowac jako specyficzne
laboratorium za$ jego ,,spoteczne zycie” — interpretacje, dyskusje — jako dyskurs,
ktéry ujawnia pozycje oraz postawy rozmaitych aktoréw spotecznych. Dzielo
artystyczne jest Swiadectwem kultury (,,tekstem”) czy tez reprezentacja spoteczng
o wielu znaczeniach, poddajacych sie analizie socjologicznej. Po drugie, film pro-
blematyzuje kwestie, ktérymi zajmuje sie socjologia, odnoszac sie czasem wprost,
a czasem posrednio do koncepcji porzadku spotecznego. Z tej perspektywy film
postrzega¢ mozemy jako laboratorium spoteczne, w ktérym jego twércy spraw-
dzaja normy i praktyki spoleczne, a publiczno$¢ obserwuje, dyskutuje o granicach
norm oraz regutach spotecznych praktyk.

3. FILM BIOGRAFICZNY A DZIEDZINY ARTYSTYCZNE

Malarze i muzycy to grupy artystow, ktérych zycie najczesciej jest ekranizowane.
Sa to dziedziny, ktére prawdopodobnie najlepiej dajq sie zobrazowac¢ w kinie ze
wzgledu na audiowizualny charakter medium. Oprécz biograficznych filméw fabu-
larnych mozna wskazac szereg filméw dokumentalnych, edukacyjnych o artystach.
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W Polsce o zyciorysach plastykéw opowiadajq liczne filmy oswiatowe realizowane
przez WFO w Lodzi np. z cyklu Plastyka, Polska Plastyka Wspétczesna, zyciorysy
wybranych najwybitniejszych kompozytoréw polskich sg tematem dokumentow
wydanych w zestawach edukacyjnych Muzyka.

Albumowe wydania o malarstwie zawieraja DVD prezentujace sylwetke
i tworczos$¢ artystyczng plastykéw (np. seria Wielcy Malarze; Mistrzowie Sztuki
Nowoczesnej). Na podstawie wszelkich dostepnych Zrodet (fotografii, listow,
pamietnikow, wspomnien, reportazy, wywiadéw, ksiazek i innych), odwiedzin
waznych miejsc w zyciu artystow i prezentacji dziet opowiada sie historie zycia
danego artysty. Istnieja tez serialowe docudramy o artystach sztuk plastycznych,
np. Potega sztuki (2006). Brytyjski serial opowiada o biografiach siedmiu malarzy,
takich jak: Caravaggio, G. Bernini, P. Picasso, M. Rothko, Rembrand, V. van
Gogh, David, W. Turner. Narrator w osobie historyka sztuki opowiada w kazdym
z odcinkéw o innym artysScie i zwraca szczeg6lna uwage na jego wybrane wazne
dzielo.

Do tej pory piszac o artystach, miatam na mysli jednostke tworcza, bez
uwzgledniania czynnika, jakim jest pte¢. Historia sztuki pokazuje, ze kobiety
odgrywaty w produkcji artystycznej mniejsza role niz mezczyzni. Istniaty dwie
przyczyny tego zjawiska. Pierwszq — mozna by z dzisiejszej perspektywy nazwac
historyczna, gdyz przejawiala sie og6lnie w mniejszym udziale plci zenskiej
w obejmowaniu zawodoéw artystycznych. Drugi powdd tej sytuacji mozna ujac
w kategoriach ,,barier systemu artystycznego”. Kobiety, jako dysponujace mniejsza
autonomig i autorytetem, miaty utrudniony dostep do $wiata sztuki, a takze warunki
funkcjonowania, osiggania renomy (Heinich, 2007; Nochlin, 2007).

W Socjologii artysty M. Golka (1995), przedstawiajac zmiany statusu tworcy
nowozytnego (na przyktadzie tworcow malarstwa i literatury), tylko raz przywotuje
postac artystki Olgi Boznanskiej, gdy cytuje jej list o doskwierajacej biedzie
i samotnosci na emigracji (2012). Wprawdzie w bibliografii cytowanych prac
odnajdziemy jeszcze Dzienniki Zofii Natkowskiej, jednakze nawet i one nie sg
materiatem analitycznym do rozwazenia kwestii kariery artystek czy statusu ko-
biety w polu artystycznym, systemie artystycznym.

Dostrzegalng cechg kinematografii biograficznej jest nikta obecno$¢ kobiet
w ekranizacjach $wiatow ,,wielkich artystéw”. Wprawdzie realizowane sq filmy
dokumentalne, oSwiatowe o artystkach, jednak nie zapewniaja one szerokiego
obiegu w kulturze. Analiza indeksow kinowych biografii wykazuje, ze cho¢ po-
wstaja kinowe produkcje o zyciu i tworczosci stawnych kobiet (np. o Fridzie Kahlo,
Edith Piaf, Sylwii Plath, Wirginii Wollf, Marii Callas, Coco Chanell, Camille
Claudell, M. Monroe i innych), jest ich mniej niz o artystach (plastykach, np.
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P. Picasso, F. Goya, M. Caravaggio, W. Turner, T. Lautrec, J. Pollock, E. Munch,
G. Klimt, Rembrandt, W. van Gogh., A. Modiglani; muzykach, np. A. Mozart, L.
van Bethoven, F. Chopin; pisarzach, np. E. Hemingway, A. Rimbaud, P. Varlaine,
M. Proust; twoércach popkultury, np. Ch. Chaplin, F. Sinatra, E. Presley i wiele
innych). Ta sytuacja nie jest zaskakujaca, gdyz wsrod nazwisk wielkich artystow
zdecydowanie przewazali mezczyzni, jednakze jak podaje N. Heinich (2007),
odkad sztuka stata sie powolaniem, wyszta poza granice wolnego zawodu, licz-
ba artystek systematycznie sie zwiekszata. Jednoczesnie instrumenty hierarchii
wewnetrznej i zewnetrznej nadal doskonale funkcjonowaty, przyczyniajac sie do
faworyzacji meskich karier.

Dobrym przykladem wspomnianej faworyzacji jest tu film biograficzny, ale
takze kwestia wydawnictw o malarstwie. Albumy o wielkich twércach polskiego,
ale i Swiatowego malarstwa marginalizuja badZ pomijaja osiagniecia kobiet. Cho¢
kwestia statusu dziet malarek polskich w kanonie kulturowym nie budzi watpli-
wosci, artystki, pisarki, kobiety geniusze nie istniejg w kinowej kulturze dla mas
(filmy fabularne). Wyjatkiem jest posta¢ noblistki Marii Sktodowskiej-Curie oraz
aktorki Heleny Modrzejewskiej, ktorych zycie stato sie przedmiotem biograficz-
nych filméw dokumentalnych, fabularnych oraz seriali. Natomiast sposrod pisarek
polskich chyba tylko zycie Elizy Orzeszkowej stato sie inspiracja do powstania fil-
mu biograficznego (Ty pojdziesz gorq, 1978, rez. Z. Skonieczny). Warto dodac, ze
w E.6dzkiej Wytworni Filmow Oswiatowych powstaje obecnie film (Kobro Iwony
Siekierzynskiej) o wybitnej rzezbiarce Katarzynie Kobro. Zycie plastyczek, ktére
osiagnely sukces miedzynarodowy (np. Olga Boznanska, Tamara L.empicka, Zofia
Stryjenska i inne), czeka na ekranizacje. Nie inaczej jest w innych dziedzinach
sztuki. Najdobitniejszym przyktadem jest brak sfabularyzowanej biografii ikony
kina niemego, polskiej aktorki Poli Negri (w}. Apolonii Chatupiec). Na tym tle
polski film biograficzny Joanny Kos-Krauze i Krzysztofa Krauzego pt. Papusza
(2013) wydaje sie zamierzeniem szczegdlnie godnym uwagi.

4, pAPUSZA - ZYCIE | MIT

Bronistawa Wajs, nazywana Papuszq (w jez. romskim lalka) urodzita sie w rodzinie
romskiej, pochodzacej z grupy etnicznej Polska Roma, w 1908 lub w 1910 roku
w Lublinie. Nizinni Romowie wedrowali wéwczas w taborach przez Polske. Zaj-
mowali sie zielarstwem, wrdézbiarstwem, kowalstwem, muzykowaniem. Po wojnie
wiadze Polski Ludowej przeprowadzaty akcje majace na celu likwidacje taborow
romskich, w wyniku czego Cyganie osiadli w wyznaczonych im miejscach. Pa-
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pusza dorastala w taborze wychowywana przez matke i ojczyma (ojciec zmart
na syberyjskim zestaniu, gdy miata 5 lat). Tak jak wszystkie dzieci romskie nie
uczeszczata do szkoty, jednak chciata sie uczy¢. Pierwsze litery, ,,nie za darmo”,
pokazali jej uczniowie wracajacy ze szkoty. Potem dzieki kradziezom kur optacata
lekcje nauki alfabetu, nastepnie uczyta sie samodzielnie (w wieku 12 lat). W wieku
15-16 lat wydano ja za maz, jednakze matzenstwo szybko sie rozstato. Drugim
jej mezem byt starszy o ponad 20 lat Dionizy Wajs, muzykujacy na harfie. W p6z-
niejszym czasie matzenstwo, nie mogac doczekac sie wlasnych dzieci, adoptowato
chlopca Wiadystawa, ktérego nazywali Tarzanem (okolicznosci i data sg niezna-
ne). Papusza tanczyla i Spiewala podczas wystepow orkiestry cyganskiej Wajsa.
Uwielbiata czyta¢ romanse, kochala z wzajemnoscig mtodego Cygana Witolda,
ktéry nie mogt zniesc jej zwiazku z Dionizym i zazadat od niej porzucenia meza.
Papusza, powotujac sie na wewnetrzny kodeks moralny, wspominata po latach,
ze cyganska zona nigdy nie zostawia meza. W pamietniku o rozstaniu napisata:
,,C0$ we mnie pekto. I zytam jak duch przez nastepne lata” (Heinich, 2007, s. 46).
Wodéweczas przezylta pierwsze zatamanie nerwowe. Z pewnoscig okruciefistwa wojny
pozostawity $lad w psychice miodej, wrazliwej kobiety.

W okresie drugiej wojny $wiatowej Romowie najczesciej ukrywali sie w lasach,
na bagnach (chronili sie w prowizorycznych ziemiankach). Spoteczno$¢ silnie
doswiadczyta holocaustu. W trakcie wojny Papusza wraz z mezem i towarzyszami
niedoli romskiej doznata gltodu, chtodu, wojennej tutaczki, choréb (m.in. tyfus
plamisty w 1943 r.)>. Byla swiadkiem wielu $mierci w taborze, a takze rzezi
Polakéw, Cyganéw, Zydéw. Wydarzenia te wspominata po latach z trwoga i opisata
W prozie i poezji.

Tuz po wojnie z cyganskim taborem wedrowat poeta i thumacz — Jerzy Fi-
cowski, ktory uciekt do lasu przed aresztowaniem za dzialalno$¢ w AK. Papusza
swoje poezje nazywata piesniami, bajkami, nie miata $wiadomosci ich wartosci
artystycznej. To wlasnie za namowa Ficowskiego zaczela spisywac piesni. On za$
przettumaczy? je w 1949 roku. W wieku czterdziestu kilku lat Bronistawa Wajs
za sprawq Juliana Tuwima debiutowata na tamach Nowej Kultury (1951). Ten
sukces przyémiony byt przez rodzacy sie konflikt poetki z romska spotecznoscia.
W 1950 roku Jerzy Ficowski i Julian Tuwim opowiedzieli w wywiadzie prasowym
(,,Problemy”) o Papuszy oraz o zwyczajach romskich. Wedle J. Ficowskiego
najbardziej oburzylo Cygandw thumaczenie Miedzynarodéwki na jezyk cyganski,
a takze propagandowy przekaz o budowaniu lepszej przysztosci przez Cyganow

2 Jedzono konine, ktérej spozywanie jest w kulturze romskiej zakazane. Po wojnie Szero Rom
oglosit za ten czyn amnestie.
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w ZSRR (Kuzniak, 2013). Zdaniem Papuszy przyczyna nienawisci wsrdd rodzimej
spotecznos$ci byly informacje o obyczajach cyganskich. Jerzy Ficowski probo-
wal ratowa¢ poetke przed samosadem. W ,,Zyciu Warszawy” opublikowat liste
nazwisk rosyjskich informatoréw, jednak spoteczno$é romska nie data wiary tym
wyjasnieniom. Poetka posadzona o zdrade tajemnic musiata zimg wraz z rodzing
uciekac z taboru konnym wozem do Zagania, w wyniku czego cala rodzina ciezko
chorowala (grypa, zapalenie staw6w). Po kilku latach rodzina osiadla w Gorzowie
Wielkopolskim (od 1954 1.). Do kolejnych przesladowan przyczynito sie wydanie
ksiazki Cyganie polscy J. Ficowskiego, w ktérej znalazt sie stownik cygansko-
-polski. Papusze oskarzono o zdrade kultury, jezyka i tajemnic zycia romskiego.
Wykluczono ja ze spotecznosci Roméw, co stalo sie powodem jej osobistego
dramatu®.

W listach do J. Ficowskiego ujawniala zal, strach, opisywata szykany, boj-
ki, ostracyzm, jaki spotkatl ja i jej rodzine za sprawa publikacji. Ciagly strach
0 zycie oraz tragiczne warunki bytowe przyczynily sie do pobytu w osrodkach
psychiatrycznych. Z zachowanych listow Dionizego Wajsa do Jerzego Ficowskiego
wylania sie obraz chorej nerwowo, zrozpaczonej zony.

Papusza zyta ponad 30 lat jako osoba odrzucona przez ,,swoich”; wiodta swoj
zywot w kompletnym opuszczeniu i nedzy, co potwierdzaja reportaze z lat 70. i 80.
W 1972 roku umart jej maz. Po jego Smierci jeszcze bardziej zapadta na zdrowiu
fizycznym i psychicznym. Tesknita za synem Tarzanem, ktory wyjechat ,,gdzies”,
zalozyl rodzine i nie utrzymywat z nig bliskich relacji (KuZniak, 2013). Ostatnie
lata, pelne choroby, cierpienia, przezyla u rodziny swej siostry w Inowroctawiu
(od 1984 do 1987 r.). Tam tez zostata pochowana (zm. 8 lutego).

Powyzsza note biograficzng utozytam na bazie dostepnych Zrédet zastanych;
wylaczylam z nich poezje, gdyz sadze, Ze podjecie proby rekonstruowania biografii
poetki za posrednictwem jej wierszy to zadanie dla badaczy literatury. Dwa czyn-
niki wydaja mi sie warte podkre$lenia: stopien utrwalonej wiedzy o poetce oraz
kwestia archiwaliow. Stan badan do 2013 roku oceniam jako niewystarczajacy,
bo ich efektem byly powielane broszury informacyjne o zyciu poetki, kalendaria
zycia i tworczosci, opracowane reportaze. Z kolei materiaty archiwalne, takie jak
ocalate listy, rekopisy, nie funkcjonowaty w szerokim obiegu. Reportaz A. Kuz-
niak z 2013 roku jest pierwszq monografia wykorzystujacq materiaty zastane
i wywotane (wspomnienia, fotografie, wywiady ze $wiadkami wydarzen). Trzeba
jednak zaznaczy¢, ze z powodu uptywu czasu (Smierci Swiadkéw) nie udato sie

3 Jest to najsurowsza kara, jaka moze spotka¢ Roméw.
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porozmawia¢ autorce z synem Papuszy ani innymi waznymi cztonkami licznej
rodziny Papuszy (np. bracia, krewni meza).

Z perspektywy feministycznej biografia Papuszy jest niesamodzielna, bo jej
zycie wpisuje sie w cudzy zyciorys, nie pozwala sie zautonomizowac i oderwac od
biografii protektora, innego artysty — Jerzego Ficowskiego. Biografie plastyczek
Anny Bilinskiej-Bohdanowicz i Katarzyny Kobro zostaly zawlaszczone przez
ich mezdw, to znaczy konstruowane z ich punktu widzenia (Bohdanowicz) lub
usytuowania w centrum (Strzeminski). Podporzadkowanie w biografii moze by¢
wyrazem faktycznego podporzadkowania w zyciu, jednak badaczki autobiografii
i narracji kobiecych wykazaly, Ze r6znice miedzy autoprezentacjami kobiet i mez-
czyzn wystepuja bez wzgledu na polozenie geograficzne. Nawet kobiety, ktdre
osiagnety wysoka pozycje spoteczng, opowiadaly o swoim zyciu jak pasywne
przedmioty, odnoszac sie do wydarzen zyciowych innych osob, czesto swoich
mezow, ojcodw. Z tego powodu historie zycia przestaly by¢ postrzegane jako do-
kumentacja ,,prawdziwego zycia”; s odbierane jako konstruktywne akty refleksji
dotyczace rowniez kultury, klasy i pici (Bjorkenheim, Karvinen-Niinikoski, 2006).
Joanna Sosnowska, historyczka sztuki, w artykule pt. Biogrdfia kobiet krytycznie
podsumowuje zasady tworzenia hagiografii i nowozytnych biografii opartych
na modelu Vasariego, ktore to neutralizowaly problemy rodzajowe. Jej zdaniem
biografie artystek, ,,bedace produktem wtérnym w stosunku do biografii artystow
sq zafalszowane po wielokro¢” (Sosnowska, 2005, s. 187).

Cyganie w Polsce zyja od XV wieku, jednakze ich kultura jest oralna. Do
czaséw Papuszy nie istniata literatura cyganska, cho¢ znane byly zapisy poezji
ludowej. Papusza byta nazwana pierwsza $wiadoma tworczyniq poezji. By¢ moze
jest to postrzeganie gadziowe. Zdzistaw Morawski (por. Kaminska, 1992, s. 52)
wspominal, ze jeden w wyksztalconych Roméw powiedzial mu w rozmowie o Pa-
puszy: ,,mamy wiecej takich poetdw, tylko ze oni nie ogtaszajq swoich wierszy”
(Kuzniak, 2013, s. 165).

Wiersze poetki po osiedleniu odzwierciedlajq tesknote za utraconym zyciem,
lasem, mtodos$cig. W reportazu telewizyjnym Wojcikow mowita: ,,bylismy, zyliSmy
w prawdziwosci”, poréwnata sytuacje Cyganéw do ptakéw w klatce. Las byt dla
niej sferg wolnodci i szczeScia, gdzie po wojnie widoczna byta solidarno$¢ ludzka,
a nie narodowa.

Wedle danych ze spisu powszechnego w 2011 roku w Polsce mieszka ponad
17 tys. Romo6w, okoto 40% z nich ma podwdjng identyfikacje narodowaq (polska
i romska), wiekszos¢ deklaruje wylacznie przynalezno$¢ do narodu romskiego.
Papusza swojq polskos$¢ podkreslala w wywiadach z dziennikarzami (KuzZniak,
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2013), a w jej poezji szczegdlnie zachwyca umitowanie polskiej ziemi, ojczyzny.
Z tego powodu powatpiewano w autentycznos$¢ poematu (Wajs-Papusza, 1973, s. 8):

Ziemio moja i lesna
Jestem cérka twoja [...]

Pojde ja w gory

Gory wysokie,

Wtoze spédnice piekna, wspaniata
Uszyta z kwiatow

I zawotam, ile sit bede miata
Polska ziemio: czerwona i biata!

Ziemio moja, bytas we 1zach,
bylas bélem przebita,

ziemio, ptakatas we $nie

jak Cyganiatko

we mchu ukryte.

Ja cie bardzo przepraszam, ziemio,
za moje piesni zle,

za cyganskie znaki.

7167 razem swoje i moje ciato,

po wszystkim, gdy umre, przyjmij mnie!
P6jde ja w gory,

gbry wysokie

i zawotam, ile tchu [...].

W listach do J. Tuwima i J. Ficowskiego poetka relacjonowala swoje trudne
i biedne zycie codzienne. Zyta na pograniczu nedzy, upokorzenia i stawy. Kom-
pletnie odrzucona przez Romdéw, utrzymywata sie z wrozb, zebrania. Wiadomo
réwniez o trzymiesiecznym stypendium tworczym od resortu kultury i zapomodze,
ktére otrzymata dzieki staraniom Juliana Tuwima. Poeta korespondowat z Papu-
sz3, na jej proshe pomagat zatatwi¢ pewne sprawy (np. lepszq opieke lekarska
dla syna w szpitalu), przysytat réznorodne ksiazki (m.in. poezje, bajki). W 1962
roku romska poetke przyjeto w poczet Zwiazku Literatow Polskich. Jej wiersze
przekladane byly na jezyki: niemiecki, angielski, francuski, hiszpanski, szwedzki,
wloski. Za zycia otrzymala trzy nagrody kulturalne. Na dorobek Papuszy sktada sie
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z 40 wierszy, wydanych w trzech tomikach poezji, ukazujacych sie co 20 lat (Piesni
Papuszy*, 1956; Piesni mowione, 1976; Lesie, ojcze moj, 1990) oraz niemiecko-
-polski tomik pt. Papuscha w niemieckim przektadzie Karin Wolff (Berlin, 1992).
Pozostawila po sobie takze proze, rekopisy pamietnikarskie (nieopublikowane)
dotyczace jej romskiego zycia®. Choc jej tworczos¢ jest bezcennym zapisem
niepisSmiennej kultury, poetka zatlowata, ze nauczyla sie czytac i pisa¢. Niektdre
Zrédta podaja, ze Papusza nie miata zalu do Ficowskiego za publikacje jej wierszy
(Sochaj, 2013). Inne wspominaja, ze przebaczyla mu dopiero po wieloletnim
milczeniu, w liscie z 1979 roku (Kuzniak, 2013). Nie znaczy to, Ze nie spotykata
sie z nim wczesniej, bo w telewizyjnym reportazu wywiad z nig przeprowadzat
sam Ficowski. Rok przed jej Smiercig ttumacz jej poezji w Demonach cudzego
strachu prosit ja 0 wybaczenie (Kuzniak, 2013).

Mitologizacjom artystycznym sprzyjaja rézne teksty. Jeszcze za zycia
(w 1974 1.) Jerzy Ficowski i Papusza stali sie bohaterami filmu dokumentalnego
pt. Papusza (rez. M. i R. Wéjcik). Papusza jawi sie w nim jako kobieta skromna,
drobna, prostolinijna i serdeczna w obyciu. W reportazu otwarcie méwi o na-
tchnieniu jako o snach, ujawnia, Ze ,,mowa do niej przychodzi”, ale tez podkres$la
te ,inno$¢”, wrazliwos¢. Gdy inni spali, ona nie mogta, bo ,,gwiazdy, wiatr, las,
noc szeptaty jej stowa”.

Kolejny dokument bazujacy na wspomnieniach, wywiadach i archiwalnych
fotografiach powstat w 1992 roku (Historia Cyganki, rez. G. Kowalski), a w 2013
roku Wyd. Czarne opublikowalo reportaz poswiecony romskiej poetce (Papusza,
A. Kuzniak), w ktérym autorka wykorzystata wszelkie dostepne materiaty (tj.
filmy, nagrania wywiadow, ocalate listy, dokumenty osobiste J. Ficowskiego
i Papuszy, artykuty prasowe, nagrania radiowe, fotografie i inne archiwalia®).
W latach 80. cyganski zesp6t Terno wystawial widowisko pt. Papusza, w ktérym
Cyganie przebaczajq Papuszy, gdyz dostrzegaja, ze dzieki poetce romska kultura
zostala ocalona, a Polacy lepiej ja rozumieja. Opowie$¢ mozna traktowac jako
nowa wersje legendy artystycznej Papuszy. Don Wasyl Szmidt w dwudziesta
rocznice jej Smierci wydat tomik Pasazerowie niebieskiego taboru (2007), ktéry

4 Recenzentami pierwszego tomiku wierszy byli m.in. J. Przybo$ i W. Szymborska.

5 Pamietnik przepisywata na prosbe J. Ficowskiego z luznych kartek, ktére prawdopodobnie
szczatkowo przetrwaty II wojne Swiatowa. Dokladna data powstawania wspomnien nie jest moz-
liwa do ustalenia. Wiadomo, ze Papusza pod koniec lat 40. uzupekniata zapiski badz spisywata
wspomnienia od nowa.

8 Szczegdlnie docenié¢ nalezy w monografii A. Kuzniak prébe rekonstrukcji wydarzen na
podstawie zachowanych listéw Papuszy do J. Ficowskiego (na podstawie archiwum J. Ficowskiego)
i jej zapiskéw pamietnikarskich oraz rozméw A. Kuzniak z zyjacymi swiadkami wydarzen.
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czesciowo zostal posSwiecony Papuszy. Autor we wstepie napisal, ze ,,juz dos¢
sie nacierpiala, teraz czas na chwale, ktéra wlasnie Jej sie nalezy”. Chwala ta
objawia sie w upamietnianiu. Wizerunek poetki widnieje na znaczku i kartce
pocztowej, a gorzowska biblioteke zdobi jej rzeZba oraz pomnik. By¢ moze racje
mial Jan Szczepanski piszac o kulcie bohateréw: ,,tych bohateréw cierpiacych
bez zadawania cierpieni innym cenimy najbardziej” (Szczepanski, 1978, s. 17).

Kreowaniu i podtrzymaniu mitu artystycznego sprzyjaja bezposrednie od-
niesienia tworcéw natchnionych sylwetka czy dzielem osoby legendotworczej.
W stulecie domniemanych urodzin poetki (w 2007 r.) zorganizowano po raz pierw-
szy Konkurs Poezji Romskiej im. Papuszy ,,0 ztote piéro”. Na coroczny konkurs
przysylanych jest okoto 200 utworéw w réznych jezykach, co Swiadczy to tym,
ze Bronistawa Wajs jest inspiracja nie tylko dla autoréw o cyganskich korzeniach.
Swoje utwory poswiecili jej pisarze lubuscy i poeci gorzowscy. Nalezy zaznaczy®¢,
ze wspotczesnie wiele utworéw romskich dedykowanych jest poetce (np. wiersze
Izoldy Kwiek nazywanej ,,druga Papusza”, Karola Parno Gierlinskiego).

Analiza nadestanych na konkurs w 2009 roku i opublikowanych tekstow (wier-
szy, fraszek, dramatéw, musicali oraz libretta) Swiadczy o silnej mitologizacji
postaci poetki (Muzeum Okregowe w Tarnowie, 2010). W konkursowych utworach
Papusza jest biedng Cyganka, wielka Polka, narodowa bohaterka i stworzycielka
poezji romskiej. Statym motywem utworéw jest opowiadanie o losie poetki, jej
rodzinnych korzeniach, a takze obrazy taboru i lasu, ktéry tak wielbita w swoich
»piesniach”. Zdecydowana wiekszo$¢ utworéw nawiazuje do tozsamosci poetki,
jej podwdjnej identyfikacji narodowej, czego przyktadem moze by¢ cykl Fraszek
dla Papuszy autorstwa Aleksandry Cichon (Tarnéw, 2010, s. 28-29):

Réwny dom: Chopin — 200 Papusza — 100:
,»Chciala azeby Polak i Rom ,Oj udato sie Papusze.
Budowali w Polsce ré6wny dom”. Z tym jubileuszem”.

Nie tylko literatura i kino podtrzymujq legende Papuszy. W 1994 roku Jan
Kanty-Pawluskiewicz wystawit oratorium w jezyku romskim Harfy Papuszy.
Fragmenty dziela zostaly wykorzystane w filmie duetu Krauzéw; muzyke nagro-
dzono na 38 Festiwalu Filmowym w Gdyni. Kompozytor przetozy} na uniwersalny
dla ludzkosci jezyk, jakim jest muzyka, poezje romskiej wykletej dziewczyny.
Krytyk W. Kocotowski w wydaniu ptytowym napisal, ze autor ,,przy pomocy
muzyki dokonat prywatnego procesu beatyfikacyjnego pewnej skromnej Cyganki,
ktora wedrowala z taborem, unikneta zagtady, osiadta z przymusu, pisala z serca
i kochata Swiat, cho¢ $wiat jej nie kochal”.
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Podstawowe fakty biograficzne, takie jak: data urodzin, okolicznosci i data
zawarcia zwiazkdw matzenskich, historia loséw rodziny poetki (dziadkowie,
ojciec, bracia i siostry), okres wojny w lasach wotynskich, doswiadczenie przez
rodzine holokaustu, okolicznosci i data adopcji syna sa niejasne, bo jak wszystko
w kulturze nomaddw niezapisane. Pewng data jest jedynie dzien $mierci poetki.
Nie tylko brak jest Zrédet potwierdzajacych zyciorys Bronistawy Wajs, ale sami
Wajsowie tworzyli liczne opowieSci o swoim zyciu. Jedna z nich jest cho¢by opo-
wiadana w kilku wersjach legenda o harfie, ktérej dZzwiek albo ksztatt (harfa jako
kulomiot) uratowat im zycie w trakcie wojennej ucieczki przed Niemcami (por.
Kuzniak, 2013). Wedle Zrodet zastanych Papusza byta osoba niezwykle wrazliwa,
a przede wszystkim inna, bo uczaca sie i marzaca o wyksztatceniu syna. Rozdarta
wewnetrznie miedzy poczuciem wolnosci, jakie dawato zycie w lesie, a ambicjami
o lepszym zyciu, w rzadowej akcji osiedlaniu taboréw widziata mozliwos$¢ spel-
nienia swoich pragnien. ,,I beda Cyganie zy¢ jak uczciwi ludzie” — pisata w liscie
z Zagania 28 listopada 1952 roku do J. Ficowskiego (Kuzniak, 2013, s. 139). Jej
innos¢ wyrazala sie takze w obyciu. Mowiono, ze w stosunku do ,,obcych” byla
dobra, nie chytra (Machowska, 2011; Kuzniak, 2013). Cechy charakteru Papuszy,
jej sposdb zycia nie mogty spotkac sie z uznaniem wtasnej grupy. Jednoczesnie
trzeba podkresli¢, ze w patriarchalnej spotecznos$ci romskiej bezptodna kobieta
traktowana byla z pogarda, a przemoc wobec kobiet byla normg’.

Wrazliwos¢ i zwiazana z tym intensywnos$¢ przezywania Swiata jest cechg
wyrdzniajaca artystow, szczegdlnie malarzy i poetow (Dilthey, 1982). Wiliam
Dilthey uwazal, ze to niebezpiecznie widzie¢ wiecej i glebiej. Mit wyjatkowosci
artysty mowi o postrzeganiu $wiata w sposob niezwykty. Podkreslana jest tu szcze-
gdlnie nieprzecietna natura tworcy. Artysta to z jednej strony indywidualista, z dru-
giej — wrazliwy odmieniec, przypominajacy czasem szalerica. Niepowtarzalno$¢
i jednostkowos¢ artysty podkresla mit indywidualnosci, ktéry zdaniem M. Golki
(2008) wyraza sie w nowosci i oryginalnosci samego przestania tworcy jak i formy.
W legende te wpisana jest negatywna konsekwencja drogi indywidualisty w postaci
braku zrozumienia Srodowiska. Mit odrzucenia méwi o samotnosci artysty, ktora jest
wynikiem dezaprobaty spotecznej, przejawiajacej sie w odrzuceniu zaréwno dziel,
jak i samej jednostki tworczej. Rozgrywa sie w trzech wymiarach: spotecznym,
ekonomicznym i moralnym. Odrzucenie rozpowszechnita XIX-wieczna cyganeria
artystyczna, prowokujaca odbiorcéw zachowaniem, strojem. Wedle niektérych

7 Przemoc byla normalnym elementem zycia kobiet cyganiskich; odgrywana przemoc istniata
w najwczesniejszych zabawach Papuszy ,,w meza i zone”. Papusza byla bita przez meza Dionizego
Wajsa, jej matka z kolei przez ojczyma, a ciotki przez mezéw (por. Kuzniak, 2013, s. 18, 39).
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mit ten byt owocem megalomanii artysty badz braku powodzenia. W omawianym
przypadku romskiej poetki odrzucenie istniato we wszystkich wymiarach.

Biografia artysty jest portretem, ale moze by¢ tez portretem zbiorowym epoki.
Jej celem powinno by¢ poznanie, a nie idealizacja. Jak wskazuja historiogra-
fowie, tabu obyczajowe obejmowato kwestie seksualnosci, choréb i natlogéw
os6b publicznych (Kudelska, 2005). W Polsce sfere zachamowan rozszerza tabu
patriotyczne. Dorota Kudelska tak mowita o tej sprawie: ,,banalnie méwiac, malarz
tresci patriotycznych nie musi okazac¢ sie porzadnym czlowiekiem” (Kudelska,
2005, s. 268). Upowszechnienie biografii poprzez film biograficzny naruszyto
wspomniane tabu, ale tylko odno$nie do artystéw o mniejszej randze. Z jednej stro-
ny film biograficzny sprawit, ze to, co byto zakazane, juz nie jest (Kudelska, 2005),
ale z drugiej strony, jak przyznat historiograf Waldemar Okon, ,,celowo dodaje sie
do zyciorysu artystow pikantnych faktéw biograficznych, zeby stat sie bardziej
ludzki [...], ale przy naprawde wielkich artystach granica tabu jest do$¢ wyraznie
okreslona [...], méwie tutaj gtéwnie o polskich artystach i polskich biografistach.
[...] Oczywiscie te sprawy seksualne i sprawy religijno-narodowe byly zawsze
najostrzej obwarowane” (za: Kudelska, 2005, s. 345—-346). Mitologizacja, tradycja
legend, stata zatem na strazy konwencji biografii. Niszczenie dokumentéw, mani-
pulacja archiwaliami w stuzbie mitu byly charakterystyczne dla samych artystow,
cztonkdw rodziny twdrcow i ich biograféw, a nawet historykow sztuki (Kudelska,
2005). Warto zwroci¢ uwage na elementy pomijane i uwidocznione przez biografa
Papuszy Jerzego Ficowskiego. Legenda obejmuje przede wszystkim jej inno$¢
i odtracenie, ostracyzm. Nieeksponowanymi faktami w biografii Papuszy autorstwa
Ficowskiego sg liczne pobyty w szpitalach psychiatrycznych®, kradzieze, sprawy
sadowe (Kuzniak, 2013) i pobyty w wiezieniu®, za$ prawdziwym tabu wieloletnia
niemoc tworcza, relacje malzenskie. Z kolei tajemniczo$¢ zyciorysu poetki i anal-
fabetyzm wydaja sie podstawq mitu wyjatkowosci artystki. Powszechny odbiér
tej legendy wzmacniat fakt, ze Papusza byta Cyganka, ktéra przedstawiano jako
pierwsza Swiadoma poetke cyganska. To z kolei przyczynito sie do stworzenia
legendy personalnej, ktora formowana byta zaréwno przez srodowisko literatow,
krytykéw, odbiorcéw, jak i przez spotecznos¢ romska. Nazwisko Papuszy byto
znane nawet bez znajomosci jej dziel i wywotywalo zaré6wno pozytywne, jak
i negatywne emocje. Poetka zaliczona zostata do szes¢dziesieciu najwazniejszych
Polek w dziejach kultury.

8 Od]lat 50. poetka leczona byta w réznych szpitalach psychiatrycznych w Polsce. Najwczesniej
znane karty chorobowe informuja o rozpoznaniu histerii.

9 Juz jako znana poetka w 1957 roku zostata skazana za kradziez kury na miesiac aresztu.
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5. FILM 0 PAPUSZY - MIEDZY MITEM A ZYCIEM

Bolestaw Michatek w 1974 roku opublikowat esej, w ktérym, na podstawie analiz
filméw biograficznych powstatych w ciggu trzech dekad (1950-1970), zaprezento-
wat trzy typy filmow biograficznych wedle konfliktow, jakich doswiadczaty gtéwne
postaci. Byly to trudne wybory bohateréw: a) pomiedzy postannictwem a zyciem
osobistym (mitos¢, rodzina), ktére odwodzi tworce od misji; b) pomiedzy bohaterem
a naturg (walka z choroba, z czasem, ze stabo$ciami); c) pomiedzy misjg bohatera
a spoteczenstwem, wiladza, otoczeniem. Ostatni typ sporu byt zdaniem B. Michal-
ka najbardziej charakterystycznym elementem dramatu w filmach biograficznych
o artystach. Film Papusza jest rowniez zbudowany na tego rodzaju konflikcie,
a raczej na jej personalnym micie, bo tez trudno méwi¢ w tym przypadku o mi-
sji poetki. Papusza jest typem artystki amatorki, ktéra pod jakim$§ wewnetrznym
przymusem, instynktownie uktada wiersze. Jej osobowos$¢ tworcza przerasta 0so-
bowos¢ podstawowa (Gotaszewska, 1972). W oficjalnie przekazywanej legendzie
jest nieSwiadoma swego talentu, a po ,,odkryciu” jej zdolnosci przez Ficowskiego
nie wykazuje szczeg6lnego zainteresowania losami swych wierszy. Z perspektywy
wydarzen potwierdzonych przez liczne Zrédta kwestia Swiadomosci artystycznej
jest zagadkowa, gdyz z jednej strony charakteryzowala ja obojetnos¢ wobec wia-
snej tworczosci, a z drugiej strony korespondowata z J. Ficowskim i J. Tuwimem.
Trzeba jednak dodac, Ze publicznie nie cenita swoich wierszy (negacja roli w trakcie
wywiadow). Jej ,,odkrywca” Jerzy Ficowski podawal, Ze nie wykazywala zaintereso-
wana thumaczeniami swojej poezji na inne jezyki europejskie ani hastem ,,Papusza”
w encyklopedii. Istnieja przekazy (Ficowskiego i Dionizego Wajsa), Ze spalita swoje
brudnopisy (prawdopodobnie pamietnikarskie zapiski), péZniejsze wiersze, a takze
korespondencje z Tuwimem i Ficowskim. Nawet gdy otrzymywata nagrody lite-
rackie, kwestionowata ich zasadnos¢ (por. Kuzniak, 2013). Dziwito jg honorarium
autorskie za wydane wiersze, czemu dawata wyraz w listach do J. Ficowskiego.
W rozmowach z reporterami w latach 70. widoczne jest jej poczucie nizszosci: ,,ja
nic nie umiem, nie mam nauki”. Te zachowania ,,kafkowskie” wpisujq sie w legende
antyartystyczng (por. Gotaszewska, 1984). R6wnocze$nie nalezy dostrzec, ze ukla-
danie wierszy, piesni nie byto w oralnej kulturze romskiej czym$ nadzwyczajnym,
a wrozenie czy ,,chodzenie do miasta i wsi, aby dostac¢ cos do zjedzenia”, byto praca
godng i doceniang zaréwno przez Cyganéw, jak i sama Papusze™.

10" Bronistawa Wajs wstydzita sie otrzymywac pienigdze za wiersze czy wykorzystywaé swoj
status poetki do poprawy warunkéw bytowych swej rodziny.
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Sposrad kilkudziesieciu mitologii artystycznych funkcjonujacych w kulturze
europejskiej od wielu wiekow w legende Papuszy wpisuja sie cztery dyskur-
sy: mit wyjatkowosci, indywidualnos$ci, odrzucenia i samotnosci (Oseka, 1987;
Golka, 1995, 2012). Jak zauwaza Grazyna Stachowna, w biografiach filmowych
najwieksza wage ma beletryzacja zycia bohateréw, ktéra dokonuje sie w oparciu
o selekcje danych oraz subiektywny przekaz ich przedstawienia. Powodem tego sa
dbatos¢ o atrakcyjnos$¢ dziela dla widzow oraz pragnienie wykreowania wilasnej,
»wilasciwiej” wizji Zycia bohatera. Wsrdd biografii literackich i filmowych bada-
cze wyrozniaja popularne elementy konstrukcji fabuty; sa to: watki romansowe,
stracone szanse i nieoczekiwane sukcesy, przypadkowa ingerencja losu, ekspozycja
wydarzen patriotyczno-militarnych oraz uznanie wielkoSci zycia i dziel bohatera,
chocby juz po jego $mierci (Szczepanski, Ktos, 2007, s. 122). Dzieto Joanny
i Krzysztofa Krauzéw wykorzystuje tylko dwa ostatnie ,,popularne elementy”
konstrukcji filmowych biografii. Film pozostaje wierny legendzie Papuszy. Tworzy
rowniez inne legendy odnosnie co do poetki. Jedng z nich jest mitologizacja bez-
ptodnosci. To Papusza w noc poSlubna przerazona perspektywa zycia ze starszym
mezem modli sie do natury: Lesie mdj... Lesie méj umitowany. Zamknij mi fono.
Roézne zrodta podaja sprzeczne informacje na temat relacji matzenskich poetki.
Wiadomo z listow Wajsa do Ficowskiego, ze Dionizy sprzedat harfe, narzedzie
swej pracy, aby ratowac zone, a takze wyrazal obawy o jej zdrowie i zycie. Z kolei
tworcy filmu wybieraja inng historie relacji matzenskiej, pokazuja Dionizego jako
surowego meza, despote, ktdrego sie bata. W ten sposéb wzmacniaja legende
personalna Papuszy. W wywiadzie z poetka w 1978 roku malzeriska dola ujeta
zostala przez nia w taki sposéb: ,,U nas mitos¢ inna byta; kochata, nie kochata,
musiata by¢ dobra dla meza”.

Jak juz wspomniano wczesniej, rzadko w filmach biograficznych pokazany
jest proces tworczy, geneza dziel. W analizowanym tu utworze filmowym réwniez
brak obrazéw natchnienia, ukazania chwil tworzenia wierszy. W jednej ze scen
bohaterka przedstawiona jest jako piszaca jakis list. W innym miejscu jej wiersz
czyta zachwycony ta poezjq Julian Tuwim. Wybrane wydarzenia z zycia artystki
ukazane sq z dystansu na tle epoki i wlasnej spotecznosci. Film opowiada o po-
etce, ale jest ona tylko ikong stuzaca do pokazania historii Cyganéw w Polsce na
przestrzeni minionego wieku, w tym szczegdlnie destrukcyjnego dla ich kultury
procesu osiedlenia. Dzietlo ukazuje pozytywne i negatywne stereotypy na tle
wzajemnych relacji Cyganéw i ,,gadziéw” ™; ma tez by¢ pamiecia, ktérej Romowie

1 Krytycznie o filmie wypowiadat sie znany cygariski muzyk Don Vasyl, ktéry twierdzil, ze
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nie maja. Romowie sg grupa narodowa, ktéra procentowo ucierpiata najbardziej
w trakcie hitlerowskiej eksterminacji (okoto 90% zgineto)'?. Zaglada Cygandw,
ich $wiata pozostaje najwazniejszym, obok loséw Papuszy, elementem konstrukcji
filmu. Film jest epitafium dla kultury Innego, ktéry w zetknieciu z Obcym zyskuje
stawe i traci szacunek ,swoich”. Widzowi towarzyszy wszechobecny dystans,
przypomina to ogladanie filmowego $wiata jakby z okna. Ta sytuacja odbiorcza
spotegowana jest przez czarno-bialg kolorystyke, przewage planéw ogdlnych
i retrospektywny montaz. Symboliczng scenag jest koda koricowa, gdy Papusza
patrzy na odchodzacego Ficowskiego, po chwili zza szyby przestonietej firankq
wpatruje sie w dal, spoglada na widzéw. Scene zamyka jadacy droga tabor w planie
0gblnym, a calo$¢ zamyka muzyczna klamra, utwor spiewany przez Elzbiete To-
warnickq do wiersza Papuszy pt. Krwawe {zy. Jest to jedyny utwor, ktéry w tamtych
czasach nawigzywat do holokaustu Roméw (Wajs-Papusza, 1956):

Ile gtodow! Ile bied!

Tyle smutk6éw! Drog niemato!

Tyle ostrych kamieni w stopy sie wbijato!
Tlez koto uszu kul nam przeleciato!

Ile btot! Jakie deszcze!

Ile krwawych tez jeszcze!

Ile wtosow z gtéw, z warkoczy

rwaly nam galezie w nocy!

Scena filmowa, gdy poetka siedzi w ciemnosciach przy ptomieniu $wiecy,
hudzaco przypomina znany w ikonologii cykl obrazéw Georges’a de la Tour Maria
Magdalena. Maria Magdalena to posta¢ niosaca przestanie o wartosci i godnosci
kobiet. Zaréwno biblijni badacze, jak i historycy swieccy zgadzaja sie co do tego,
ze byla ona uczennica Jezusa, ktéra ten wywyzszyt ponad apostotow, gdyz to jej
jako pierwszej ukazatl sie zmartwychwstaty. W ikonografii przedstawiana byta
zazwyczaj jako wierna uczennica pograzona w bélu pod krzyzem, piekna kobieta
o dlugich wlosach lub niewiasta pokutujaca. Na obrazie Georges’a de la Tour,
podobnie jak i w filmie, posta¢ siedzacej, zamy$lonej, pokutujacej kobiety wylania
sie z ciemnosci. W réznych wersjach tego obrazu towarzysza jej $wieca — symbol

utrwala negatywne stereotypy: ,, Tak zrobili Panstwo Krauze, ktérzy cofneli nas do czasow, kiedy
my$my kury kradli, oszukiwali, kiedy byliSmy brudni, wedrowaliSmy” (Spyrka, 2013).

12 W powojennych procesach norymberskich przestepstw na Cyganach nie uznano za lu-
dobdjstwo.
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przemijania, ale i nadziei, czaszka — symbol $mierci, lustro — symbol prawdy.
Dojmujacym nastrojem malarskiego i filmowego obrazu jest smutek.

Film Papusza moze by¢ inspiracja do analiz z perspektywy systemu, pola
artystycznego (Golka, 2008), sukcesu artystycznego (Heinich, 2010), a takze
dziedzictwa kultury narodowej, zydowsko-polskiej, cygansko-polskiej. ,,To bedzie
spisek dwoch poetéw, zeby ocali¢ trzeciego” — powiedzial filmowy Tuwim do
,»odkrywcy Papuszy”. Szczeg6lnie wymowny jest obraz w kolejno nastepujacych
po sobie scenach prezentujacych mieszkania tréjki poetow: rudery Papuszy, dalej
przytulnego warszawskiego mieszkania Ficowskiego i na koficu wytwornego
gabinetu Tuwima. Watkiem inspirujacym jest takze udziat Roméw w cyganerii
artystycznej, w bohemie, w ktérej obracaja sie muzykanci cyganscy, wreszcie rola
miodopolskiego artysty-cygana (Golka, 1995; Heinich, 2007). Twércy filmu bio-
graficznego o romskiej poetce maja juz w dorobku inny, wielokrotnie nagrodzony
biograficzny film: Mdj Nikifor. Wsp6lnym elementem biografii artystow amatoréw
jest dyskurs uzasadniajacy potrzebe tworzenia. Ponadto zaréwno Nikifor, jak i Pa-
pusza reprezentuja mniejszosSci etniczno-narodowe t.emkéw i Romdw, a takze sq
odmienicami, odrzutkami spotecznymi, osobami stabszymi w kulturze patriarchal-
nej — niepelnosprawnym mezczyzna i kobieta. Kultura romska wymaga od kobiety
postuszenstwa wobec starszyzny i meza. Pte¢ poetki jest podkres§lonym w filmie
czynnikiem opresyjnym. Z perspektywy feministycznej Papusza to film o kobiecie,
ktéra wystgpita przeciw obowigzujacym w jej spotecznos$ci normom, miata silng
potrzebe tworzenia i determinacje wewnetrzng. Na okladce wydania ptytowego
Agory czytamy: ,,Papusza. Niezwyk}a historia wyjatkowe]j kobiety, ktora miata
odwage by¢ sobg”. W jednym z wywiadéw Joanna Kos-Krauze potwierdzita
feministyczng interpretacje, a o bohaterce powiedziata, ze ,,ma odwage wyrazi¢
siebie i ptaci za to potworng cene” (Rosicka, 2014). Z kolei Krzysztof Krauze
dodat: ,,wszedzie tam, gdzie kobiety sa lepiej traktowane, poziom cywilizacyjny
jest wyzszy”. Tworczy duet rezyserski deklaruje przywiazanie do kina spotecznie
zaangazowanego, opowiadajacego o polskiej rzeczywistosci®®.

Z perspektywy krytyki filmowej mozna uzna¢, ze film Papusza zebrat pozy-
tywne recenzje, jednak nie zostat doceniony na najwazniejszym polskim festiwalu
filmowym w Gdyni. Dzielo kultury uznane zostaje za arcydzieto, gdy zdaniem
odbiorcow, publicznosci jest doskonate w swoim gatunku. Dzieto musi wytrzymac
,»probe czasu”, a takze trwa¢ w Swiadomosci zbiorowej dzieki trudowi lektury

13 Film rozpoczat dyskusje na temat wykluczenia Cyganéw i ich kultury z oficjalnej historii
i obiegu kulturowego. Nastepnymi dziataniami byly wystawy fotografii o zyciu Roméw w Zachecie
i Narodowym Centrum Kultury w 2013 roku.
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i interpretacji (potencjat wielointerpretowalnosci). Liczne utwory dopiero po
wielu latach uznano za arcydzieta. Agnieszka Graff taki los przepowiada filmowi
Papusza (Graff, 2014). A spotecznos¢ cyganska jest w tej kwestii podzielona,
o czym $wiadczy jej udziat na planie filmowym oraz krytyka filmu (Spyrka, 2014).
Gwiazda muzyki cyganskiej Don Vasyl wyrazit zal, ze w filmie nie ma muzy-
ki cyganskiej: ,,Czy nie mieliSmy wybitnych cyganskich muzykow, zeby jakas
prawdziwa piesn w tle byta?”4. Okazuje sie, ze pewne tabu zostato przetamane.
Prawdziwe oburzenie wywotala scena pocatunku poetki z thumaczem: ,, Tego nigdy
nie bylo. [...] U nas tego nie wolno pokazywac” (Spyrka, 2014).

Widzowie polskich kin w 2013 roku mieli do wyboru kilkanascie tytutow.
Wedle danych Box Office (PISF) tylko co piaty widz wybieral w kinie film polski
(ogdtem 7,16 mln widzéw w 2013 roku). Film o romskiej poetce nie znalazt
sie w pierwszej dziesigtce polskich hitéw. Ogladalnos¢ Papuszy w kinach nie
byta wysoka (94 tys. widzow), ale wielokrotnie nagradzana na zagranicznych
festiwalach Ida Pawla Pawlikowskiego miala jeszcze mniejsza frekwencje (55
tys. widzow). Dla poréwnania Drogéwka zgromadzita ponad 1,015 mln, a Watesa.
Cztowiek nadziei — 0,956 tys. Kino ambitne, doceniane przez krytyke, ma swoja
wierng publiczno$é, jednak trudno jest mu zaistnie¢ w szerokim obiegu, przegrywa
z amerykanskimi superprodukcjami dla dzieci i mlodziezy.

6. PODSUMOWANIE

W artykule wiele miejsca poswiecono biografii Papuszy — zaréwno filmowej,
jak i utrwalonej w piSmiennictwie, literaturze. Ekranizacja drogi zZyciowej poetki
popularyzuje kulture cyganska, ktéra w Polsce wciaz nie jest dostatecznie znana.
W kulturze oralnej Roméw o Papuszy opowiadano przy okazji spotkan cztonkéw
spotecznos$ci. W ten sposdb dokonywala sie integracja Srodowiska, ale przekazy
o poetce dostarczylty réwniez rozrywki. W kulturze literackiej Bronistawa Wajs
pojawita sie za sprawa ,,0bcego” J. Ficowskiego. Posta¢ cyganskiej poetki zaist-
niata w kulturze medialnej dzieki dziennikarzom, dokumentalistom, reporterom,
fotografom, muzykom, tancerzom. Réwniez popkultura wykorzystata mityczng
posta¢ Papuszy (produkcja znaczkéw, noteséw, toreb, odziezy i innych gadzetow

14 Ten film jest nudny. Tam az sie prosi, zeby muzyka cygariska byta w tle, bo tam na koicu

dopiero muzyka sie pojawia, i to nie wiadomo, czy to z gruszki, czy z pietruszki. I poszty na to grube
miliony. Az sie wierzy¢ nie chce...” (Spyrka, 2014).
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z wizerunkiem poetki). Film Papusza malzonkéw Krauze jest kolejnym tekstem
kultury. Z racji osiagnie¢ twércow ma on zasieg ponadlokalny (nagrody).
Opowies¢ o Papuszy zmienita sie w ciggu potwiecza. Papusza bylta pierwsza,
ktéra zapisata stowa i przekazata swoja poezje nastepnym pokoleniom. Dopuscita
sie zdrady wedle wspotplemieficow (opowie$¢ romska). Po latach jej postac jawi
sie jako heroina walczaca z ciemnotq i analfabetyzmem, w ktérych upatruje zro-
dta biedy swojego narodu (legenda literacka i filmowa). Skazana na ostracyzm
srodowiskowy cierpi za innych (za tych, ktorzy pisa¢ juz beda mogli). W micie
»gadziowym” jest artystka $wieta, meczennica. Jesli biografie traktowac jako
konstruktywny akt refleksji dotyczacy kultury, klasy i ptci (Bjorkenheim, Karvi-
nen-Niinikoski, 2006), jej historia ma uniwersalny zasieg. Papusza jest kobieta,
a wiec istotg gorsza w patriarchalnej kulturze, bierng, niezaangazowana. Brak
autorytetu i staba autonomia sa charakterystyczne dla kobiet w ogdle. Jej biografia
artystyczna nie moze sie zautonomizowac (wazna funkcje pelni ttumacz, odkrywca
J. Ficowski, a poza tym dla niej samej rola zony, matki wazniejsza byta niz poetki).
Obraz filmowy stanowi wobec tekstu biografii nowa jakoSciowo propozycje.
Film jest artystyczna wizja o innej artystce. Papusza Joanny i Krzysztofa Krau-
z6w moze by¢ odczytaniem biografii w wariancie uogélniajaco-historycznym
(akcentujacym przynaleznos$¢ bohaterki do zdarzen historycznych, okreslonego
kontekstu lokalnego) i uogdélniajaco-modelowym (wyodrebniajacym elementy
ponadczasowosci i uniwersalizmu tresci) (por. Szczepanski, Ktos, 2007, s. 181).
Jest to obraz wyidealizowany (np. Cyganie w ogo6le nie kradng), dominuje w nim
perspektywa epicka, czyli makrohistoryczna. Idealistycznie pokazana bohaterka
jest oderwana z poziomu personalnego, cielesnego, ale kwestie seksualne z regu-
ty sa tabu w biografiach wielkich artystow (Kasperowicz, Wolicka, 2005). Sita
retoryczna filmu, a wiec to, jak stara sie przekona¢ widza do zawartej w dziele
interpretacji, jest duza. Papusza jest kobietg skrzywdzona, ale i ,,Swietg”. Ten
aspekt ,,Swietosci”, jak i forma filmu Papusza przypomina dzieto A. Tarkowskiego
o $wietym malarzu ikon Andriej Rublow. Obraz filmowy Papusza zrealizowano
w konwencji czarno-biatej, z muzyka Jana Kantego-Pawluskiewicza, z przewaga
statycznych kadréw na planach ogélnych i srednich, ale co najwazniejsze, w jezyku
romskim (z polskimi napisami). Warto podkresli¢ wspéttworzenie filmu przez
Romow, ktorzy nie tylko wystapili w filmie, ale takze doradzali ekipie filmowej,
uczyli jezyka, zwyczajow. Jezyk i pismo, a zatem pamiec¢ i niepamie¢ wydaja
sie tworzy¢ konflikt filmu. ,,Papusza” jest wehikulem czasu, rekonstrukcja rze-
czywistosci polskiej i cyganskiej, a z racji zaangazowania Roméw w tworzenie
filmu — dialogiem kulturowym, préba pojednania. Cho¢ krewny poetki, znany
cyganski muzyk, w wywiadzie dla ,,Dziennika Zachodniego” ujawnia podziaty
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i konflikty spotecznosciowe na tym tle, podkresla interesowne podejscie rezyserow
(oraz J. Ficowskiego) do postaci Papuszy. Dla muzyka najbardziej oburzajacy jest
fakt, ze tworcy filmowi nie konsultowali obrazu z krélem, Rada Starszych oraz
z ,cywilizowanymi Romami”. Mozna jednak mie¢ watpliwo$¢, czy gest ten, oprocz
zamachu na wolno$¢ artystow, nie bylby takze cenzurowaniem ,,jakiejs prawdy™.
Tworcy zadbali o oryginalne elementy scenografii (wypozyczone z muze6w wozy
taborowe) i kostiumy. Kadry filmowe wiernie oddaja trud i urok dawnego zycia
cyganskiego, znanego m.in. ze starych fotografii zgromadzonych w Muzeum Et-
nograficznym w Tarnowie. Wida¢, ze autorzy biograficznego filmu odbyli staranng
kwerende archiwalna, a edukacja widzéw, poznanie kultury Innego byty dla nich
najwazniejszymi kwestiami.
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