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Proces stawania sie Innym — bohater filmu
fabularnego tracacy wzrok

STRESZCZENIE

Koncepcja inkluzji spotecznej $cisle wiaze sie z postulatem organizowa-
nia przestrzeni kultury popularnej wokét idei dialogu, relacyjnosci oraz
dostrzegania i uznawania réznorodnosci. W takim ujeciu film fabularny
jako medium docierajace do szerokiego kregu odbiorcow moze stac sie
waznym zroédtem wiarygodnych informacji na temat funkcjonowania oséb
nalezacych do grup narazonych na wykluczenie spoteczne, w tym os6b
z r6znymi rodzajami niepelnosprawnosci. Osoby z niepetnosprawnoscia
podlegaja stereotypizacji, w wyniku ktorej spostrzegane sq na og6t jako
mato kompetentne, niesamodzielne, niezdolne do efektywnego odgrywania
16l spotecznych, borykajace sie z licznymi problemami i stale pograzone
w smutku. Takze nabycie niepelnosprawnosci w biegu zycia powoduje
przejscie do grupy o niskim statusie spotecznym i doswiadczanie nieade-
kwatnych reakcji otoczenia w sytuacjach bezposredniego kontaktu, w tym
jawnej lub ukrytej izolacji badz nadopiekunczosci wynikajacej z litosci,
wspolczucia i przekonania o niskim potencjale osoby. Niewtasciwe reakcje
spoteczne mogq znaczaco utrudnia¢ proces przystosowania do nabycia
niepelnosprawnosci i zwiekszac ryzyko ekskluzji, wiec istotne jest ksztal-
towanie przez przekaz medialny prawidtowych wyobrazen o specyfice
funkcjonowania tej grupy oséb i (lub) przetamywanie juz istniejacych
stereotypow. Artykut koncentruje sie na jakosciowej analizie sposobu pre-
zentacji procesu adaptacji do utraty wzroku bohateréw dwoéch filmow
fabularnych, ze szczeg6lnym zwréceniem uwagi na walory edukacyjno-
-wychowawcze tych dziel.
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ABSTRACT

The concept of social inclusion is closely related to the proposal of orga-
nizing the space of popular culture around the idea of dialogue, relation
building and recognizing diversity. From such perspective a feature film,
as a medium reaching a wide audience, may become an important source
of reliable information on the functioning of persons who belong to groups
which are at risk of social exclusion, including persons with various dis-
abilities. Those persons are subject to stereotypes and, consequently, they
are usually perceived as incompetent, dependent, incapable of performing
social roles effectively, struggling with numerous problems, and grieving.
Acquiring an impairment in the course of life results in becoming a member
of a group of a low social status and experiencing inadequate reactions of
others in situations of social contact, including open or hidden isolation
or overprotectiveness resulting from pity, sympathy or being convinced
of a low potential of the person with an impairment. Inappropriate social
reactions may significantly impede the process of adapting to the disability
and increase the risk of exclusion so it is important that the media contribute
to developing appropriate ideas of functioning of that particular population
group and/or to breaking current stereotypes. The article is focused on the
qualitative analysis of the way the process of adapting to vision loss by the
characters of two feature films is presented, with special emphasis on the
educational merits of the two works.
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1. WPROWADZENIE

Kategoria Innego rozpatrywana jest w odniesieniu do réznych grup spoteczno-kul-
turowych. Proces kategoryzacji w tym przypadku ma u swych podstaw zaréwno
czynniki subiektywne, bezposrednio zwigzane z osobista percepcja jednostki
uznajacej druga osobe za Innego, przynaleznego do obcej grupy, jak i réznorodne
przyczyny obiektywnie stwierdzanej odmiennosci w sferze fizycznej, psychicznej,
kulturowej, Srodowiskowej (Dziewiecka-Bokun, 2010). Poprzez pryzmat InnoSci
postrzegane sa m.in. osoby z niepelnosprawnoscia, ktérych odbior zalezny jest od
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indywidualnych doswiadczen i wtasciwosci danego czlowieka, obowiazujacych
norm, podzielanych spotecznie przekonarn, dominujacego wizerunku kreowanego
i utrwalanego we wspotczesnych przekazach medialnych.

Idea dialogu, relacyjnosci oraz uznawania heterogenicznosci za norme i war-
tos¢, wpisana w koncepcje wilaczania grup mniejszosciowych w gtéwny nurt zycia
publicznego, wskazuje na mozliwos¢ i potrzebe oswojenia Innosci. Zrozumienie
Innego odbywa sie na drodze dialogicznego spotkania ukierunkowanego na
poznanie specyfiki jego funkcjonowania, przezwyciezenie barier i szkodliwych
stereotypow, a w dalszej perspektywie pelng akceptacje tej osoby jako autono-
micznej jednostki o statusie podmiotowym (Kondracka, 2010; Zuraw, 2013).
Doswiadczenie to moze mie¢ miejsce w trakcie bezposrednich kontaktow, jak
réwniez moze zachodzi¢ na plaszczyznie aktywnego uczestnictwa w kulturze.
Partycypowanie w kulturze, takze popularnej, zwigzane z zaangazowaniem
intelektualnym i emocjonalnym sprzyja odkrywaniu nowych jakosci, w tym
mato znanych idei, wartos$ci, obyczajow oraz niepowtarzalnych trajektorii zycia
0s6b spoza grupy uznawanej za wlasna (Adamska-Staron, 2015). Eksplorowanie
roznych elementéw przestrzeni kultury pozwala pozna¢ sposéb funkcjonowania
tych osob, sktania do namystu nad spotkanymi bytami, zmniejsza nieufnos¢
i lek przed tym, co dotychczas pozostawalo nieznane i opatrywane bylo etykieta
Innosci. Kultura popularna posiada wiec wyrazny potencjat edukacyjny, gdyz two-
rzac dyskursywna przestrzen, dostarcza nowych informacji, umozliwia poznanie
réznorodnych perspektyw, prowadzi do odrzucenia bezrefleksyjnie przyjetych
sadéw na temat grup mniejszosciowych.

W tym kontekscie coraz czesciej w literaturze przedmiotu (m.in. Malec, 2005;
Jakubowski, 2008; Wedding, Boyd, Niemiec, 2014; Gladysz, 2015; Bieganowska-
-Skéra, 2017) podejmowane sa analizy dotyczace edukacyjnych warto$ci utworow
filmowych, ktérych bohaterami sg osoby postrzegane zazwyczaj w kategoriach
Innosci. Sama obecnos¢ cztonkéw grup mniejszosciowych na ekranie uswiadamia
widzom ich istnienie w spoleczenstwie, co przy zazwyczaj niewielkiej iloSci
kontaktow bezposrednich odgrywa istotng role w ksztattowaniu pozytywnych
postaw. Ponadto prezentowane historie moga w sposéb interesujacy ukazywac
potencjat osob postrzeganych na og6t poprzez pryzmat pietna, akcentujac wartos¢
ich egzystencji, normalizacje funkcjonowania i znaczace osiggniecia (Otto, 2012).
Warto takze podkresli¢, ze sposob przedstawiania oséb z grup mniejszoSciowych
w filmach i innych srodkach przekazu wplywa na to, jak cztonkowie tych grup
opisuja i wartosciuja samych siebie (Heatherton i in., 2008), a wiec w przypadku
niekorzystnych wizerunkéw medialnych moze przyczynia¢ sie do powstawania
i (lub) utrwalenia negatywnych autostereotypow.
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Filmy silnie oddziatujq na spoteczna percepcje niepelnosprawnosci, co zwia-
zane jest z takimi wlasciwo$ciami tej dziedziny sztuki, jak jej masowy charakter,
komunikatywnos¢, uniwersalno$é zasiegu, tatwy odbidr, jednoczesne odwotanie
do zmystoéw, emocji i intelektu. Wptyw ten jest znaczny réwniez z uwagi na fakt,
ze filmy szczegolnie skutecznie ksztattujq opinie odbiorcéw w tych kwestiach,
w ktérych ich poglady sa nieugruntowane, nieopierajqce sie na osobistych doswiad-
czeniach (Wedding i in., 2014), a jak wskazuja dotychczasowe analizy badawcze,
poziom wiedzy spoteczenistwa na temat funkcjonowania oséb z poszczegdélnymi
rodzajami niepelnosprawnosci wynikajacy z bezposrednich kontaktow jest wcigz
stosunkowo niski (Kazanowski, 2012; Dycht, 2014). Film moze wiec stanowi¢
narzedzie oddzialywan spotecznych w edukacji i sta¢ sie nosnikiem zmiany
w zakresie ustosunkowania widzéw wobec 0s6b z niepelnosprawnoscig. Wzrost
rzetelnej wiedzy na temat tej grupy osoéb pod wptywem przekazu filmowego
wykazaly m.in. badania zrealizowane wsrod studentéw przez Anne Bieganowska
(2015), w ktorych odnotowano zmniejszenie dystansu spotecznego i wieksza
preferencje spotecznego modelu niepetnosprawnosci. Mimo udokumentowanych
zwigzkow miedzy filmami fabularnymi z wiarygodnie przedstawionym bohaterem
z niepelnosprawnoscia a pozytywnym stosunkiem widzéw wobec niepelnospraw-
nosci potencjat edukacyjny filméw wydaje sie wcigz nie w pelni wykorzystany
w dziataniach proinkluzyjnych.

2. FILM FABULARNY A NIEPELNOSPRAWNOSC WZROKU -
KONTEKSTY EDUKACYJNE

Obok funkcji rozrywkowej, ktéra niewatpliwie peknia filmy fabularne, wskazy-
wana jest takze w literaturze przedmiotu ich funkcja edukacyjno-wychowawcza
(Bobinski, 2016; Ogonowska, 2017), rozwojowa i terapeutyczna (Skowronek,
2017; Harland, Szymczyk, 2018) oraz profilaktyczna (Skorupa, Brol, Paczynska-
-Jasinska, 2018). Filmy moga efektywnie poszerza¢ zakres wiadomosci na temat
0s6b z niepelnosprawnoscia oraz ksztaltowac pozadane spotecznie postawy wobec
nich, gdyz posiadaja pewne swoiste wiasciwosci, ktére wzmacniajq edukacyjno-
-wychowawczy przekaz.

Jedna z tych cech jest dwutorowo$¢ oddzialywania, zwigzana z jednocze-
snym aktywowaniem sfery emocjonalnej i intelektualnej. Ogladanie filmu
stanowi dziatanie poznawcze, w trakcie ktérego widz dokonuje subiektywnej
interpretacji opowiadanej historii, odczytuje kulturowe sensy i nadaje osobiste
znaczenia poszczegélnym elementom przekazu, odnosi odbierane informacje do
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swojej dotychczasowej wiedzy i doswiadczen, podejmujqc refleksje i namyst nad
poruszanymi w dziele zagadnieniami. Zarazem jednak, jak zauwaza Bogustaw
Skowronek (2017), praktycznie kazda mys$l pojawiajaca sie u widza wyzwala takze
odczucia emocjonalne, czyniac odbior filmu swoistym do$wiadczeniem zmysto-
wo-intelektualno-uczuciowym. Ma to duze znaczenie w kontekscie omawianej
problematyki, gdyz rownoczesna aktywacja kanatu afektywnego i racjonalnego
stanowi jeden z warunkéw wystapienia zmiany w postawach wobec czlonkéw
grup mniejszosciowych.

Inng wilasciwosciq filmu wazna dla jego uzytecznosci edukacyjno-wycho-
wawczej jest tworzenie tzw. wspélnoty doswiadczen. Widz wspoétdzieli z innymi
osobami poznanie i dos§wiadczanie filmowej rzeczywistosci, nawet wowczas,
gdy ogladat film sam, w innym czasie i miejscu niz pozostali odbiorcy. Sytuacja
ta wzmacnia zaangazowanie emocjonalne i zainteresowanie tematem, sktania do
podejmowania rozmdw, dzielenia sie swoimi spostrzezeniami i wzajemnej wymia-
ny pogladéw, tym samym wprowadzajgc temat niepetnosprawnosci do dyskursu
publicznego. Ponadto odbiorcy na ogo6t traktuja rzeczywisto$¢ przedstawiong
w filmie jako realistyczne odzwierciedlenie $wiata. Uznanie autentycznosci pre-
zentowanej historii i postaci powoduje emocjonalne zanurzenie w proponowanej
wizji zdarzen, z jednoczesnym zachowaniem poczucia zewnetrznosci doswiad-
czanej rzeczywistosci, ktére zapewnia widzowi poczucie bezpieczenstwa. Obraz,
dzwiek i warstwa tekstowa przyciagaja i utrzymuja uwage odbiorcy, czynigc udziat
w seansie atrakcyjnym oraz stymulujacym poznawczo i emocjonalnie (Skorupa,
Brol, 2018).

Kluczowe znaczenie dla funkcji edukacyjnych i wychowawczych filmu ma
dostarczanie tzw. doSwiadczenia zastepczego. Poprzez zaposredniczenie kontaktu
z osobami z niepelnosprawno$cia obraz filmowy wpltywa bowiem na modelowanie
postaw i zachowan wobec nich, zwtaszcza w przypadku widzow nieposiadajacych
wlasnych doswiadczen w tym obszarze. Mozliwe staje sie wiec dostarczanie
wzorcodw spotecznie pozadanych reakcji, jak réwniez uwrazliwienie odbiorcy na
bezposrednie i dalsze nastepstwa zachowan niewlasciwych. Pobudzenie intelek-
tualne i emocjonalne zwieksza che¢ poznania i gotowos$¢ zrozumienia specyfiki
funkcjonowania bohatera, pozwala na identyfikacje z dang postacia, wyzwala
u widza empatie kognitywna i wspétodczuwanie. W procesach przyjmowania
perspektywy bohatera i podzielania jego doSwiadczen szczeg6lna role odgrywaja
wiasnie filmy fabularne, ktére w poréwnaniu z animacja silniej oddziatlujq na
odbiorce, wzbudzaja wyzszy poziom refleksji i wyzsze poczucie bliskosci z boha-
terem. Natomiast ich przewaga w tym zakresie nad filmami dokumentalnymi jest
zachowanie w narracji pewnej odmiennosci wzgledem aktualnej sytuacji zyciowej
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widza, co gwarantuje mu poczucie bezpieczenstwa i zmniejsza ryzyko aktywacji
dotychczas stosowanych mechanizméw obronnych (Harland, Szymczyk, 2018).
Uznaje sie, ze jednym z gtéwnych elementow niezbednych do stworzenia spdjnej
reprezentacji filmu jest posta¢ bohatera umozliwiajaca odbiorcy identyfikacje
i tym samym emocjonalne przezycie oraz zrozumienie utworu filmowego. Ponadto
bohater filmowy stanowi czynnik porzadkujacy wydarzenia i przebieg narracji.
Jest on reprezentowany w pamieci dtugotrwatej widza w formie konkretnych
schematow osobowych (Pisarek, Francuz, 2007).

Z uwagi na wazna role postaci fikcyjnych w odbiorze edukacyjno-wycho-
wawczych waloréw filmu podejmowane sq w literaturze pedagogicznej (m.in.
Malec, 2005; Stanistawski, 2007; Zuraw, 2009; Otto, 2012; Bieganowska-Skoé-
ra, 2017) analizy sposobéw kreacji bohateréw z niepetnosprawnoscia, przede
wszystkim w kontekScie oceny przelamywania stereotypow na temat danego
typu dysfunkcji oraz przyjetego modelu niepelnosprawnosci. Dotychczasowe
eksploracje teoretyczne i badawcze wskazuja, ze w wiekszosci filmy nie stajq sie
srodkiem pozytywnych zmian w obszarze spotecznego wizerunku oséb z niepel-
nosprawnoscia, gdyz nie ukazujg tej grupy jako naturalnego elementu struktury
spotecznej. Przeprowadzona przez Zdzistawa Kazanowskiego (2012) analiza 13
filmow fabularnych z bohaterami z wrodzong lub nabytg niepelnosprawnoscia
wzroku dowiodla, ze wszystkie wizerunki niewidomych i ociemniatych postaci
obcigzone byly stereotypami, a przekazywane informacje na temat ich spotecznego
funkcjonowania miaty fragmentaryczny charakter. Widzowie pozyskiwali niepet-
ne, schematyczne wiadomosci, ktore jedynie utrwalaly powszechnie podzielane
falszywe przekonania, m.in. na temat statego dazenia bohater6w do odzyskania
mozliwo$ci wzrokowych czy posiadania przez osoby niewidome nadzwyczajnych
uzdolnien, czynigcych z nich superbohateréw.

Nalezy podkresli¢, ze stereotypy i mity na temat niepelnosprawnosci wzroku
odpowiadaja za nieadekwatne wyobrazenia o mozliwoS$ciach i potrzebach os6b
z tym rodzajem dysfunkcji oraz za zgodne z tymi wyobrazeniami reakcje otoczenia.
W sytuacji utraty wzroku w biegu zycia dochodzi do uruchomienia stereotypu
charakteryzujacego te grupe spolteczng i postrzegania osoby ociemnialej przede
wszystkim przez pryzmat dysfunkcji, bez uwzgledniania jej jednostkowych
cech. Uszkodzenie wzroku kojarzone jest powszechnie z koniecznoscig statego
pokonywania wielu powaznych problemdéw, niemoznoscia samodzielnego wyko-
nywania nawet najbardziej podstawowych czynnosci, trudno$ciami w sprawnym
odgrywaniu rél spotecznych, nieszczesliwg egzystencja koncentrujacg sie na
rozpamietywaniu doznanej straty i probach odzyskania sprawnosci (Sadowska,
2005; Czerwinska, 2007; Szabata, 2012). W przekazach medialnych rzadko po-
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kazywany jest potencjat edukacyjny, zainteresowania oraz codzienne dzialania
0s6b niewidomych i stabowidzacych (Dycht, 2014), stad posiadanie tej niepeino-
sprawnosci wzbudza gtownie wspotczucie, litos¢, troske, gotowos¢ do poswiecenia
i otoczenia opieka. Potwierdzaja to zaré6wno wyniki badan empirycznych, jak
i relacje osobiste osob ociemniatych w dorostosci, ktore doswiadczaja ze strony
otoczenia nadopiekunczosci, u zrodet ktdrej tkwi przeswiadczenie o ich niskich
kompetencjach i potrzebie bycia wyreczonym w realizacji typowych czynnoS$ci
zyciowych (Nyman, Dibb, Victor, Gosney, 2012; Wang, Chan, Chi, 2014).

Niski poziom wiedzy o specyfice funkcjonowania osob tracacych wzrok utrud-
nia udzielanie optymalnego pod wzgledem rodzaju i zakresu wsparcia spotecznego,
za$ przekonanie o bezsilnoSci, zaleznoS$ci, biernosci oraz szczegdlnie wysokich
sktonnosciach do depresji i permanentnego niezadowolenia z zycia tych ludzi
staje sie czesto powodem niecheci oraz jawnego lub ukrytego unikania kontaktéw
przez osoby spoza kregdéw rodzinnych. Tres¢ stereotypu wplywa nie tylko na
reakcje sSrodowiska wobec osoby ociemniatej, lecz takze bezposrednio oddziatuje
na przebieg jej przystosowywania sie do uszkodzenia widzenia. Jak zauwaza
Malgorzata Malec (2008), nastepujaca wraz z nabyciem dysfunkcji zamiana do-
tychczasowej grupy wtasnej (My-sprawni) na obca grupe defaworyzowang (Oni-
-niepelnosprawni) powoduje internalizacje Swiata Innego, poczatkowo za$ opis
i objasnienie tej rzeczywistosci dostarczane sa wlasnie przez stereotyp. Negatywny
obraz spoteczny oséb z niepetnosprawnoscig wzroku jest jednym z czynnikéw
wzmacniajacych opér osoby ociemniatej przed uznaniem swojej przynaleznosci
do tej grupy i tym samym wydtuza znaczaco okres zametu tozsamosciowego,
w czasie ktorego jednostka odczuwa swoiste zawieszenie miedzy grupami i wyizo-
lowanie spoteczne. Diugotrwaly brak emocjonalnej akceptacji przejscia do grupy
o niskim statusie i zwigzane z tym uruchomienie neurotycznych mechanizmoéw
obronnych wypierajacych stygmat jest szczeg6lnie charakterystyczne dla nagtej
utraty wzroku. Jak wskazuja badania Marzenny Zaorskiej (2013), poczucie inno$ci
jest doSwiadczeniem wielu 0s6b z wrodzonym lub nabytym niewidzeniem, ktore
swojq odmienno$¢ w szczeg6lny sposob odczuwajq w sferze psychicznej, fizycznej
i spotecznej.

Medium filmowe przekazujace tresci o wartosci edukacyjnej, tamigce ste-
reotypowe sady o osobach tracacych wzrok i ukazujace poprawne zachowania,
moze spowodowac zmiany zar6wno na poziomie jednostkowym, jak i w szerszym
odbiorze spotecznym. Narzedziem tak ujmowanej edukacji jest przede wszystkim
zawartos$¢ filmu (Ogonowska, 2018). W analizie wybranych filméw z bohaterem
doswiadczajacym utraty wzroku skoncentrowano sie wiec na warstwie narracyj-
nej utworéw, pominieto zas opis Srodkéw i form przedstawiania (m.in. montaz,
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techniki kadrowania, efekty barwne i dZzwiekowe, konstrukcja $ciezki audialnej)?,
ktdre zazwyczaj stanowia przedmiot badan filmoznawczych. Do analizy wybrano
filmy, w ktérych proces adaptacji dorostej osoby do nabycia niewidzenia stanowit
centralny watek fabuty. Jako podstawowy cel przyjeto opis sposobu przedstawienia
bohatera tracacego wzrok w konteksScie przystosowania do nowej sytuacji zyciowej
oraz dokonanie oceny wartosci edukacyjnych filmu w zakresie przelamywania
stereotypow na temat 0s6b z niepelnosprawnoscia wzroku. Interpretacja materiatu
filmowego ogniskowata sie woko6t dwoch podstawowych pol problemowych:

— W jaki sposéb zaprezentowano w filmie proces adaptacji do utraty wzro-
ku w dorostosci? Czy film dostarcza wiarygodnych informacji na temat
przezy¢ i doSwiadczen dorostej osoby tracacej wzrok?

— W jaki sposob przedstawiono w filmie osobe nagle/stopniowo tracqca
wzrok? Czy jej wizerunek jest zgodny z trescig stereotypu osoby z niepel-
nosprawnoscia?

3. BOHATER NAGLE TRACACY WZROK - ,,GROSZEK NA WPOL DO SZOSTEJ”
(2004, REZ. L. BUCHEL)

Film rozpoczyna interesujgco przedstawione zestawienie dwoch réwnolegle roz-
grywajacych sie wydarzen, w ktorych uczestnicza gtéwni bohaterowie. Sa to: scena
wypadku samochodowego, w wyniku ktérego ceniony rezyser teatralny Jakob
Magnusson traci wzrok, oraz scena na basenie, w ktorej niewidoma od urodzenia
Lilly Walter skacze z trampoliny. P6zniejsze spotkanie i wspdélna podréz tych
dwdch os6b, prowadzace do wzajemnego poznawania swoich pogladow, celdw,
wartosci, doswiadczen, stylow funkcjonowania, a zwlaszcza strategii odbioru i in-
terpretacji rzeczywistosci materialno-przyrodniczej i spoteczno-kulturowej, tworzq
glowna o$ fabutly. Sekwencja kolejnych zdarzen w pehi oddaje procesualny cha-
rakter adaptacji do pourazowego ociemnienia. Okres szoku obrazuje scena w sali
szpitalnej, w ktorej bohater po uzyskaniu informacji o doznanym urazie probuje
samodzielnie sie poruszac i po raz pierwszy doSwiadcza bezposrednich nastepstw
nabytego niewidzenia. Niespodziewana utrata wzroku zostaje ujeta jako swoiste
pekniecie w Sciezce biograficznej — bohater nie moze powr6ci¢ do dotychczasowej
aktywnosci zawodowej przynoszacej mu osobista satysfakcje i uznanie spoteczne,

2 Nalezy zauwazy¢, ze wskazane $rodki i formy majq znaczacy wplyw na site oddzialywania
filmu na widza, gdyz za ich pomoca wytwarzany jest specyficzny klimat emocjonalny. Z uwagi
jednak na gltéwny cel analizy podjetej w artykule oraz ograniczenia objetosci tego opracowania
zdecydowano o pominieciu tych kwestii.
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gdyz rezyserowane przez niego spektakle stanowily swoistg gre Swiatet i ruchu
scenicznego. Mimo podjecia préby dokoniczenia spektaklu bohater nie czuje sie
juz w pelni autorem zaprezentowanej wizji, co wyraza odmowa wyjscia na scene
podczas premiery i zaprezentowania sie publicznosci. Emocjonalna konfrontacja
z wiadomo$cia o niemoznos$ci powrotu do wcze$niejszego stylu zycia prowadzi
u bohatera do silnego kryzysu i stanéw depresyjnych, a nawet podjecia préby samo-
bojczej. W interesujacy sposéb zostaly przedstawione relacje Magnussona w tym
okresie z osobami z najblizszego otoczenia, w tym z partnerka, ktorej gotowos¢ do
stuzenia mu pomoca w najprostszych codziennych czynnosciach wyzwala w nim
frustracje, rozdraznienie, gniew, a w konicu doprowadza do zakonczenia zwigzku
przez bohatera. Nalezy podkresli¢, ze niezwykle adekwatnie do sity i charakteru
odczuwanego stresu oddano w filmie nasilenie gniewu bezposrednio powigzane-
go z frustracjq oraz pojawienie sie u ociemniatego mezczyzny reakcji wrogosci
i stownej agresji wobec otoczenia. Obiektem gniewu wyrazanego m.in. poprzez
sarkastyczne uwagi staja sie osoby najblizsze (partnerka, przyjaciele, wspotpracow-
nicy) oraz Lilli oferujaca profesjonalng pomoc rehabilitacyjng. Takie zachowania
sg czesto spotykane, wrecz uznawane za typowe na tym etapie przystosowania
do utraty sprawnosci wzrokowej. Wiarygodnie przedstawiono takze uporczywa
koncentracje bohatera na tym, czego doSwiadczat przed wypadkiem i przekonanie,
ze ograniczenia wynikajace z niewidzenia uniemozliwiaja realizacje wszystkich
planow, ktére oceniane byly przez niego jako wartosciowe. Poréwnanie w takim
ujeciu obecnych mozliwosci z wczeSniejszymi sprawia, Zze Magnusson neguje
celowos$¢ podjecia rehabilitacji, ktéra ma wyposazy¢ go w umiejetnosci spraw-
nego radzenia sobie z konsekwencjami niewidzenia. W tym momencie pragnie
jedynie odzyska¢ wzrok, a Swiadomos$¢ niemoznosci spelienia tego pragnienia
pociaga za soba poczucie bezsensownosci dalszego zycia i staran o poprawe eg-
zystencji. Przejscie do kolejnego stadium przystosowania do ociemnienia zostato
zobrazowane metaforycznie — mezczyzna, chcac oddali¢ sie od Lilly bedacej
przedstawicielka Swiata os6b niewidomych, w sposéb chaotyczny coraz szybciej
przemieszcza sie po rozlegtym polu porosnietym z6ttymi kwiatami, wielokrotnie
zmienia kierunek marszu, powraca na wczesniej juz przebyte trasy, gubi sie, za-
czyna biec i w koncu $wiadomy, ze samodzielnie nie znajdzie wyjscia z sytuacji,
zaczyna krzycze¢ o pomoc. Od tej chwili rozpoczyna sie wspélna podréz Jakoba
i Lilly, w czasie ktorej mezczyzna stopniowo przejawia coraz wiekszq otwarto$¢
wobec poznania specyfiki funkcjonowania 0séb z niepelnosprawnoscia wzroku,
z ktérymi wciaz sie nie identyfikuje, co uwidacznia sie chociazby w jego wypo-
wiedziach , np. ,,Czy u Was tez méwi sie do widzenia?”. Ta cze$¢ filmu wydaje
sie najbardziej interesujgca, zarazem wnosi najwiecej informacji na temat bez-
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wzrokowego odbioru rzeczywistosci i ukazuje widzom zasadnicze r6znice miedzy
wrodzonym niewidzeniem a dysfunkcja wzroku nabyta nagle w okresie dorostosci.
W rozmowach bohateréw zostaja poruszone kwestie, ktére od zawsze wzbudzaty
zainteresowanie pelnosprawnej czesci spoleczenistwa niemajacej bezposrednich
kontaktéw z osobami z uszkodzonym wzrokiem. Jakob jest ciekawy, w jaki spo-
sob osoby niewidome od urodzenia percypujq kolory i rozumiejq ich znaczenie,
wyobrazaja sobie przestrzen, krajobraz, Swiatto, wlasny wyglad, dokonuja oceny
atrakcyjnosci interpersonalnej napotykanych ludzi oraz jak w oparciu o bodzce
dotykowe i stuchowe okreslajg wtasciwosci rozmaitych obiektow itp.

Nalezy podkresli¢, Zze mozliwosci i potrzeby osoby z wrodzonym niewidzeniem
zostaty w filmie przedstawione w sposéb do$¢ wiarygodny. Lilly bardzo sprawnie
wykonuje czynnosci dnia codziennego, samodzielnie porusza sie z dtugq biatg
laska, zna system Braille'a, pracuje zawodowo, planuje z narzeczonym budowe
domu i zatozenie rodziny, gra na bebnach, lubi z rodzing wychodzi¢ do teatru,
korzystajac w odbiorze spektaklu z dodatkowych komentarzy udzielanych przez
mlodsza siostre. Jest pogodna, odpowiedzialna, wytrwata, zadbana, ma poczucie
humoru. W filmie mozna jednak odnalez¢ takze sceny, w ktoérych ujawnione
zostajg pewne luki poznawcze u bohaterki wynikajace z niemoznosci wzrokowego
pozyskiwania danych o fizycznym i spotecznym otoczeniu, np. Lilly boi sie prze-
chodzacego stada owiec, poniewaz nie rozpoznaje tych zwierzat. Ponadto Lilly
buduje swoje zyciowe plany w spos6b mocno zachowawczy, pozostajac wciaz
pod duzym wplywem nadopiekunczej i kontrolujacej matki, ktéra w rozmowach
z corka podkresla przede wszystkim jej status kobiety z niepelnosprawnoscia po-
trzebujacej opieki ze strony rodziny, a w przysztosci meza. Obserwacja niezwyklej
determinacji Jakoba w dazeniu do wytyczonego celu (podjecie dalekiej podrozy
w celu spotkania z umierajaca matka) oraz jego sarkastyczne komentarze doty-
czace relacji Lilly z matkq i narzeczonym uswiadamiajg jej charakter zwigzkdow,
w ktorych dotad pozostawala i stajq sie impulsem do dokonania znaczacych zmian.
Lilly w otwarty sposo6b konfrontuje sie z planami i wymaganiami matki, rozstaje
sie z narzeczonym i decyduje na zwigzek z Jakobem.

Reasumujac, analizowany utwor filmowy w sposéb rzetelny zapoznaje widza
z przebiegiem procesu adaptacji osoby dorostej do naglej utraty wzroku, ukazujac
najbardziej charakterystyczne przezycia, reakcje i mechanizmy obronne wystepu-
jace na kolejnych etapach tego procesu. Prezentuje takze bogata palete rozmaitych
zachowan i postaw otoczenia spotecznego wobec postaci z niepelnosprawnoscia
wzroku, od nadopiekuniczosci (np. ostrzeganie przed przeszkoda w pomieszczeniu
doskonale znanym przez Lilly), wyreczania (np. wsypanie i zamieszanie cukru
w filizance kawy Lilly przez jej narzeczonego), poprzez gotowos$¢ do niesienia
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pomocy (np. podniesienie Jakoba z chodnika i doprowadzenie go na dworzec
przez przypadkowego przechodnia), naturalne nawiazanie kontaktéw towarzyskich
(np. rozmowy klientéw pubu z Jakobem i wspdlne picie alkoholu), do proby
oszustwa (np. podanie przez gospodynie pensjonatu fatszywej informacji o stan-
dardach pokoi). Warto$¢ edukacyjna filmu jest wysoka, gdyz obserwacja dziatan
Jakoba i Lilly pozwala na zgromadzenie licznych rzetelnych danych o nabytym
i wrodzonym niewidzeniu oraz ich skonfrontowanie z obiegowymi opiniami na
temat 0séb z tym rodzajem niepelnosprawnosci. Pewne stereotypy i mity zostaja
w filmie wprost obalone czy wrecz wysmiane, np. przekonanie matki Lilly o tym,
ze mezczyzna i kobieta niewidomi nie moga wychowywac dziecka, albo zatozenie,
ze osoba niewidoma wymaga opieki podczas podrézowania. Wizerunek bohateréw
filmowych przetamuje negatywny stereotyp osoby z dysfunkcja wzroku, zwtaszcza
w obszarze dazenia do zachowania autonomii, samostanowienia, autorskiego
ksztattowania Sciezki biograficzne;j.

44, BOHATER STOPNIOWO TRACACY WZROK — ,,CARTE BLANCHE”
(2015, REZ. J. LUSINSKI)

Smier¢ matki w wypadku komunikacyjnym otwiera nowy etap w zyciu 44-let-
niego Kacpra, ktorego codzienne funkcjonowanie koncentruje sie gtdwnie wokot
wykonywanej z pasja pracy nauczyciela historii w liceum. Pierwsze objawy
stopniowo nasilajacych sie probleméw wzrokowych zauwazalne sg w obszarze
orientacji przestrzennej i przemieszczania sie (spéznienie do pracy z powodu
nieprawidlowego odczytania numeru trolejbusu) i wykonywania czynnos$ci wy-
magajacych dostrzegania szczeg6tow (trudnosci w czytaniu ksigzki i obserwacji
prowadzonej przez teleskop). Zabiegiem pobudzajacym ciekawo$¢ poznawcza
widza, a zarazem ulatwiajacym wyobrazenie sobie sytuacji osoby doswiadcza-
jacej stopniowej utraty widzenia, jest zastosowanie na ekranie symulacji osta-
bionego widzenia. Prezentacja przedmiotéw, 0sob, czynnosci, w tym zwlaszcza
zjawisk dynamicznych, z perspektywy bohatera ukazuje funkcjonalne nastepstwa
stabowzrocznosci, m.in.: obnizenie ostrosci wzroku, ubytki w polu widzenia,
szczegblnie w obszarach obwodowych, gorsze widzenie o zmierzchu, zwieksze-
nie zapotrzebowania na $wiatto. Mimo ze sposéb ukazania objawéw schorzenia
rozpoznanego u bohatera moze budzi¢ pewne zastrzezenia (m.in. przedstawienie
mroczkéw w polu widzenia jako czarnych plam, nieco odmienny od typowego
postep choroby), to jednak state przedstawianie w filmie sposobu wzrokowego
odbioru otoczenia przez mezczyzne trafnie obrazuje progres choroby i zwieksza
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zaangazowanie emocjonalne widzow. Wiarygodnie zobrazowano poczatkowe re-
akcje bohatera na niekorzystng diagnoze. Kacper upatruje przyczyn negatywnych
wynikow w usterce urzadzenia pomiarowego, a w zaaranzowanych przez leka-
rzy sytuacjach bezposrednio konfrontujacych go z problemem (np. postawienie
krzesta w przejsciu w gabinecie, ktdrego bohater nie zauwaza; prosba o glosne
odczytanie tekstu przy jednoczesnym przystonieciu okna zastong) stosuje racjo-
nalizacje i umniejsza range trudnosci. Obserwowany u mezczyzny mechanizm
zaprzeczania jest naturalna, rozwojowa reakcja na tym etapie radzenia sobie
z utrata sprawnosci. Jednoznaczna informacja o braku mozliwosci poprawy zdro-
wia i coraz bardziej widoczny w codziennym funkcjonowaniu progres choroby
prowadzi do nasilenia kryzysu emocjonalnego i podjecia proby samobdjcze;.
Wydarzeniem powodujacym przejscie do kolejnego stadium przystosowania
do nabywanej sukcesywnie niepelnosprawnosci jest otrzymanie funkcji wycho-
wawcy klasy maturalnej. Che¢ doprowadzenia uczniow do matury, wiazaca sie
z koniecznoscig ukrywania w srodowisku zawodowym ostabionego widzenia,
daje bohaterowi naped do dziatan prozdrowotnych. Zgodnie z zaleceniami lekarzy
zwieksza aktywno$¢ fizyczna i dba o diete. Ponadto wypracowuje szereg strate-
gii ukierunkowanych na sprawne wykonywanie czynnosci codziennych i zadan
zawodowych oraz jednoczesne maskowanie ostabionego widzenia. Bohater uczy
sie topografii budynku szkoty, przydziela uczennicy funkcje dyzurnej odpowie-
dzialnej za dokonywanie wpiséw do dziennika, wykorzystuje w wiekszym niz
dotychczas stopniu wskazowki dzwiekowe w celu kontroli pracy uczniéw, pro-
wokuje drobne zmiany w przestrzeni pokoju nauczycielskiego, w domu zwieksza
moc oswietlenia i stosuje lupe. W trakcie badan okresowych potwierdzajacych
zdolnos¢ do pracy oszukuje, odtwarzajac z pamieci kolejno$¢ liter na tablicy
Snellena. Przyjeta przez Kacpra strategia stosunkowo czesto pojawia sie u 0s6b
z progresywna stabowzrocznoscia i bywa okreslana w literaturze przedmiotu
jako ,uchodzenie za zdrowego” (Heatherton i in., 2008). Dziatania te ukazuja
widzom zasoby bohatera, w tym jego inteligencje, wysokie kompetencje interper-
sonalne, wytrwatos$¢, odpowiedzialnos$¢, zaangazowanie, pracowitos¢, lojalnose,
determinacje w dazeniu do celu, poczucie humoru i umiejetnos¢ dystansowania
sie wobec problemoéw.

Z perspektywy edukacyjno-wychowawczej interesujacym watkiem sg takze
kontakty spoteczne mezczyzny, a szczegélnie zachodzace wraz z progresem
choroby réznorodne zmiany w dotychczasowych relacjach. Obserwatorem naby-
wania dysfunkcji, a zarazem towarzyszem w zmaganiach z jej nastepstwami, jest
dhugoletni przyjaciel Kacpra, ktory poczatkowo bagatelizuje problemy zdrowotne
kolegi, a nastepnie usilnie prébuje u§wiadomi¢ mu niebezpieczenstwa zwigzane
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z ukrywaniem ograniczenn wzrokowych. Ambiwalentny charakter ich stosunkéw
w pewnym stopniu odzwierciedla typowe trudnosci rodziny, przyjaciét, znajo-
mych w udzielaniu pomocy i wsparcia emocjonalnego osobom tracacym wzrok.
Opor przed zawieraniem matzenistwa, wchodzeniem w state zwiazki partnerskie
z osobami z niepelnosprawnoscig ukazuje relacja Kacpra z kolezanka z pracy.
Planuja wspolna przysztosé, lecz w momencie uzyskania informacji o chorobie
mezczyzny kobieta zrywa relacje, méwiac: ,,Jaka szanse mam z toba? Czy do
konca zycia mam by¢ skazana na inwalide?”. Szereg pobocznych watkéw (m.in.
pomoc i akceptacja ze strony uczennicy, wykorzystanie finansowe przez mato
znang osobe) prezentuje wzorce pozadanych spotecznie i niewtasciwych reakcji
na oznaki niepetnosprawnosci wzroku.

Reasumujac, film dostarcza wielu cennych wiadomosci na temat specyfiki
radzenia sobie z progresywna stabowzrocznoscia. Nalezy pamieta¢, ze przysto-
sowanie do stopniowego nabywania niewidzenia ma zawsze przebieg wysoce
zindywidualizowany, jednak analizowany materiat filmowy w wiarygodny, rze-
telny sposéb ukazuje najbardziej charakterystyczne stany emocjonalne, reakcje
i strategie dziatania obserwowane w tym procesie. Wizerunek gtéwnego bohatera
przetamuje negatywny stereotyp osoby niewidomej. Mezczyzna przyjmuje postawe
aktywnego zmagania sie z utratqa wzroku, co w konicowej czesci filmu wyraza
w stowach: ,,Jestem gotowy na wszystko”.

5. PODSUMOWANIE

Utrata wzroku prezentowana jest w opisywanych filmach jako element ludzkiego
doswiadczenia. Stanowi krytyczne zdarzenie zyciowe, ktére generuje szereg sytu-
acji trudnych prowadzacych do pogorszenia samopoczucia i trudnosci w wypel-
nianiu zadan rozwojowych w zakresie podobnym do dotychczasowego. Zarazem
jednak utwory te dowodzg, ze nabycie niepelnosprawno$ci moze pociagac za soba
wiele konsekwencji pozytywnych, w tym ujawni¢ posiadane przez osobe zasoby,
ukaza¢ nowe mozliwosci dziatania i bycia spelnionym w obszarze zawodowym
i osobistym. Potencjat edukacyjny analizowanych filmow jest wysoki. W atrakcyj-
nej formie przekazuja bogate informacje o funkcjonowaniu bezwzrokowym, skta-
niajac odbiorce do refleksyjnego namystu nad specyfika takiej postaci egzystencji.
Niewatpliwie moga takze przyczynic sie do modelowania wiasciwych zachowan
wobec 0séb z wrodzonym i nabytym niewidzeniem i zapobiega¢ utrwalaniu ste-
reotypowych przekonan o stylu zycia i potencjale tej grupy spoteczne;j.



Proces stawania sie Innym - bohater filmu fabularnego tracgcy wzrok

Bibliografia

Adamska-Staron, M. (2015). Kultura popularna jako przestrzen edukacyjna. W: J.H. Bu-
dzik, 1. Copik (red.), Edukacja przez stowo-obraz-diwiek (s. 153—180). Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.

Bieganowska, A. (2015). Przekaz medialny w modyfikowaniu postaw studentéw pe-
dagogiki wobec niepetnosprawnosci. Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii
Curie-Sklodowskiej.

Bieganowska-Skora, A. (2017). ,,And the winner is...” Model niepetnosprawnosci w osca-
rowych produkcjach. Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej.

Bobinski, W. (2016). Wyksztalci¢ widza. Sztuka oglqdania w edukacji polonistycznej.
Krakéw: Universitas.

Czerwinska, K. (2007). Stereotypy i uprzedzenia wobec 0séb niewidomych i stabo wi-
dzacych — przeglad badan. Wychowanie na co Dzien, 7/8, s. 12—16.

Dycht, M. (2014). Mity, uprzedzenia, stereotypy a zjawisko pietna i stygmatyzacji nie-
pelnosprawnych wzrokowo. W: A. Fidelus (red.), Od stereotypu do wykluczenia
(s. 53-85). Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego.

Dziewiecka-Bokun, L. (2010). Inny poza systemem spotecznym, czyli o przyczynach
ekskluzji spotecznej. W: L. Dziewiecka-Bokun, A. Sledzifiska-Simon (red.), Spo-
teczeristwo wobec »Innego«. Kategoria »Innego« w naukach spotecznych i zyciu
publicznym (s. 381-387). Torun: Wydawnictwo Adam Marszatek.

Gladysz, J. (2015). Obraz staro$ci w filmie Doroty Kedzierzawskiej Pora umierac (2007).
W: M. Guzewicz, S. Steuden, P. Brudek (red.), Oblicza starosci we wspdtczesnym
Swiecie. Perspektywa spoteczno-kulturowa, tom II (s. 429-452). Lublin: Wydawnictwo
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego.

Harland, M., Szymczyk, B. (2018). Filmoterapia — czyli rozwojowy i terapeutyczny wplyw
filmu na emocje. W: A. Skorupa, M. Brol, P. Paczyniska-Jasinska (red.), Film w terapii
i rozwoju. Na tropach psychologii w filmie. Czes¢ 2 (s. 91-109). Warszawa: Difin.

Heatherton, T.F., Kleck, R.E., Hebl, M.R., Hull, J.G. (red). (2008). Spoteczna psychologia
pietna. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.

Jakubowski, W. (2008). Edukacyjny kontekst kultury wizualnej, czyli o czym mdwia fil-
my. W: W. Jakubowski (red.), Kultura i edukacja (konteksty i kontrowersje) (s. 55-69).
Krakéw: Oficyna Wydawnicza Impuls.

Kazanowski, Z. (2012). Medialny wizerunek oséb niewidomych w filmie fabularnym.
W: Z. Palak, D. Chimicz, A. Pawlak (red.), Wielos¢ obszaréw we wspodiczesnej pe-
dagogice specjalnej (s. 403—415). Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
-Sklodowskiej.

Kondracka, M. (2010). Spotkanie z Innym — refleksje teoretyczno-empiryczne. W:
L. Dziewiecka-Bokun, A. Sledzifiska-Simon (red.), Spofeczeristwo wobec »Innego«.
Kategoria »Innego« w naukach spotecznych i zyciu publicznym (s. 61-72). Torun:
Wydawnictwo Adam Marszalek.

Malec, M. (2005). Oswajanie ,,Innosci”. Cztowiek niepelnosprawny w sztuce filmowej.
W: W. Jakubowski (red.), Media. Kultura popularna. Edukacja (s. 99—-120). Krakéw:
Oficyna Wydawnicza Impuls.

309



310

Kornelia Czerwinska

Malec, M. (2008). Biograficzne uczenie sie 0séb z nabytym stygmatem. Wroctaw: Oficyna
Wydawnicza ATUT.

Nyman, S.R., Dibb, B., Victor, Ch.R., Gosney, M.A. (2012). Emotional well-being and
adjustment to vision loss in later life: a meta-synthesis of qualitative studies. Disability
& Rehabilitation, 34(12), s. 971-981. DOI: 10.3109/09638288.2011.626487.

Ogonowska, A. (2017). Rola filmu w edukacji psychologicznej. Podstawowe zatozenia.
W: A. Ogonowska (red.), Kino, film, psychologia (s. 243-258). Krakéw: Wydawnictwo
Edukacyjne.

Ogonowska, A. (2018). Film w edukacji psychologicznej. W: A. Skorupa, M. Brol,
P. Paczynska-Jasinska (red.), Film w terapii i rozwoju. Na tropach psychologii w filmie.
Czes¢ 2 (s. 204-221). Warszawa: Difin.

Otto, W. (2012). Obrazy niepetnosprawnosci w polskim filmie. Poznan: Wydawnictwo
Naukowe UAM.

Pisarek, J., Francuz, P. (2007). Poznawcze i emocjonalne zaangazowanie widza w film
fabularny w zaleznosci od typu bohatera. W: P. Francuz (red.), Psychologiczne aspekty
komunikacji audiowizualnej (s. 165-188). Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL.

Sadowska, S. (2005). Ku edukacji zorientowanej na zmiane spotecznego obrazu oséb
niepetnosprawnych. Torun: Wydawnictwo Edukacyjne Akapit.

Skorupa, A., Brol, M. (2018). Film w dziataniach profilaktycznych. W: A. Skorupa,
M. Brol, P. Paczynska-Jasinska (red.), Film w edukacji i profilaktyce. Na tropach
psychologii w filmie. Czes¢ 1 (s. 207-228). Warszawa: Difin.

Skorupa, A., Brol, M., Paczynska-Jasifiska, P. (red). (2018). Film w edukacji i profilaktyce.
Na tropach psychologii w filmie. Czes¢ 1. Warszawa: Difin.

Skowronek, B. (2017). Poznawczy i emocjonalny odbiér filmu. W: A. Ogonowska (red.),
Kino, film, psychologia (s. 187-197). Krakéw: Wydawnictwo Edukacyjne.

Stanistawski, P. (2007). Od ofiary do herosa. W: D. Gorajewska (red.), Poznajemy ludzi
z niepetnosprawnosciq (s. 75—84). Warszawa: Stowarzyszenie Przyjaciét Integracji.

Szabata, B. (2012). Stereotypowy wizerunek os6b niewidomych. W: M. Parchomiuk,
B. Szabata (red.), Dystans spoteczny wobec 0s6b z niepetnosprawnosciq jako pro-
blem pedagogiki specjalnej. Przyczyny — Konsekwencje — Przeciwdziatanie. Tom
I (s. 89-110). Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskie;j.

Wang, C.-W., Chan, C.L.W., Chi, I. (2014). Overview of Quality of Life Research in
Older People with Visual Impairment. Advances in Aging Research, 3, s. 79-94.

Wedding, D., Boyd, M.A., Niemiec, R.M. (2014). Kino i choroby psychiczne. Filmy,
ktére pomagajq zrozumiec¢ zaburzenia psychiczne. Warszawa: Wydawnictwo Pa-
radygmat.

Zaorska, M. (2013). Czy niewidomi ,,widza” siebie jako ,,Innych” w obszarze funk-
cjonowania intelektualnego i spotecznego? W: I. Chrzanowska, B. Jachimczak,
K. Pawelczak (red.), Miejsce Innego we wspotczesnych naukach o wychowaniu.
W poszukiwaniu pozytywoéw (s. 175-200). Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM.

Zuraw, H. (2009). Cyrk Barnuma. Medialne wizerunki oséb niepetnosprawnych i cho-
rych. W: T. Zétkowska, L. Konopska (red.), Socjopedagogiczne aspekty rehabilitacji
0s6b niepetnosprawnych (s. 353-369). Szczecin: Uniwersytet Szczecinski.



Proces stawania sie Innym - bohater filmu fabularnego tracgcy wzrok

Zuraw, H. (2013). Inno$¢, obco$¢ w perspektywie pozytywnej. Wielokontekstowosé
studiéw nad inno$ciq i obcoscig. W: I. Chrzanowska, B. Jachimczak, K. Pawelczak
(red.), Miejsce Innego we wspotczesnych naukach o wychowaniu. W poszukiwaniu
pozytywow (s. 13-36). Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM.

3N



