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Grzeczne dziewczeta, posepni miodziency i inni.
Trajektorie polskiego filmu o dorastaniu

Streszczenie

Artykut omawia kondycje polskiego filmu o dorastaniu/filmu inicjacyjnego
(coming of movie), ktory w refleksji rodzimego filmoznawstwa byt na ogét
rozpoznany jako film dla mtodziezy lub film dla dzieci i mtodziezy. Autorka
na licznych przykladach wskazuje, Ze zaistnienie filmu o dorastaniu jako
autonomicznego, pelnoprawnego gatunku w historii filmu polskiego spoty-
kato sie z trudno$ciami. Proces dorastania portretowany byl najczesciej albo
w postaci adaptacji literatury mtodziezowej, albo wpisany w wielka historie,
co w obu przypadkach stanowito bariere dla przekonujacego przedstawienia
historii inicjacyjnych. W zakonczeniu artykut omawia mniejszosciowy nurt
w historii filmu polskiego, w ramach ktérego rezyserzy, tacy jak Janusz
Nasfeter czy Stanistaw Jedryka, chetniej niz inni filmowcy oddawali gltos
dorastajacym bohaterom z ich problemami. Odnotowane zostaja takze nowe
drogi polskiego kina inicjacyjnego, ktérego tworcy odcinaja sie od tradycji
i proponuja, by na proces dorastania spojrze¢ jako na zjawisko interesujace
samo w sobie, ktére nie musi by¢ dhuzej podporzadkowywane ,,powaznym”
tematom ze $wiata dorostych.
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Abstract

The article discusses the condition of Polish coming of age movie, which
was regarded by Polish film studies as a “movie for teenagers” or “movie for
children and teenagers”. Drawing on many movie examples, the author shows
that origination of coming of age movie as autonomous, full-fledged genre
in the history of Polish film, was restrained from the very start. Adolescence
process was mainly represented either in the form of adaption of young adult
novels, or as a part of grand history. In both cases it was limiting for treating
coming of age process as separate topic in the cinema. In the conclusion article
discusses minor stream in Polish film history, in which directors like Janusz
Nasfeter or Stanistaw Jedryka, more often that other film-makers tried to give
own voice to teenagers and their concerns. The text also acknowledges new
ways in Polish coming of age movies. Its authors try to cut off tradition and
propose to regard adolescence process as phenomenon interesting in itself,
which do not have to be subordinated to “serious” topic from adult world.

Keywords:
coming of age movie, teen movie, Polish cinema, film history, genre film,
film studies

W glosnym niegdys filmie Seksolatki (1972, Z. Hiibner) pojawia sie scena, w ktorej
mitoda bohaterka kwituje z niezadowoleniem wiarygodnos¢ dwczesnego kina mio-
dziezowego. Dziewczyna podczas przegladania magazynu kulturalnego stwierdza
z przekasem: ,,Znowu robig jaki$ film z zycia mtodziezy. Co oni o nas wiedza?”.
Autorzy filmu najwyrazniej zdawali sobie sprawe z trudnosci, jakich nastrecza
stworzenie udanej produkcji na temat nastolatkéw. Opowies¢ ,,z zycia mtodziezy”
powinna by¢ pozbawiona mentorstwa, wiarygodna, bliska doswiadczeniu dorasta-
jacego cztowieka. Seksolatki nie spetnity jednakze tych zatozen, co potwierdzity
sondy prowadzone wsréd uczniow w wieku licealnym (Brach 1972; Mruklik
1972). Fakt, ze dorastajacy widzowie nie rozpoznali sie w portrecie nastoletnich
bohateréw z debiutu Hiibnera, strescit komentator magazynu ,,Film”, nawigzujac
do rubasznego tytutu produkcji. Otéz ,prawdziwego filmu o seksolatkach
nie potrafig zrobi¢ seksodziadki” (Hoffman, 1972, s. 5).

Realizacja z 1972 roku nie jest w tym wypadku wyjatkiem. Kondycja rodzi-
mego kina mlodziezowego zawsze byla dyskusyjna, co w niniejszym artykule
postaram sie wykazac na przyktadzie konkretnej odmiany produkcji mtodzie-
zowej? — filmu o dorastaniu (coming of age movie), gatunku popularnego wsrod

2 Kategorie ,,filmu miodziezowego” traktuje w tym wypadku jako swego rodzaju parasol — dos¢
szerokie pojecie obejmujace kino, ktére za swéj temat obiera zycie nastolatkéw lub ewentualnie
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twércow Swiatowych, w kraju natomiast traktowanego nieco po macoszemu.
Wyrdzniajac adaptacje literatury oraz kino autorskie i artystyczne — dwie znaczace
tendencje zwiazane z polskim filmem inicjacyjnym — odnotuje konsekwencje,
z jaka twdrcy opowiadajacy o mtodych ludziach bagatelizowali doswiadczenie
samej mtodoSci, wpisujac dorastanie swoich bohateréw w temat wielkiej historii,
opowiesci o problemach spotecznych lub tez zasadzajac rytuat dojrzewania na
niewiarygodnych psychologicznie postaciach, jak bywato w przypadku adaptacji
prozy miodziezowej. Proba przelamania tego impasu moze by¢ wspdtczesny film
o dorastaniu. Przez twércow i krytykéw opisywany w kategorii nowej jakosci —
kina dystansujacego sie od tradycji.

1. CZY FILM O DORASTANIU TO FILM DLA MLODZIEZY?

Polskim badaczom film o dorastaniu przysparza kilku probleméw. Jednym z nich
jest niewielka ilo$¢ Zrodet. W literaturze przedmiotu na prézno szuka¢ wnikliwych
analiz zjawiska. Rodzime filmoznawstwo nie wykazuje wiekszego zainteresowania
tematem ekranowych inicjacji (podobnie jest zreszta na gruncie anglojezycznych
publikacji, cho¢ w ostatnich latach amerykanska refleksja akademicka coraz cze-
$ciej upomina sie o szeroko rozumiane kino mtodziezowe [Gora 2010; Shary,
Seibel 2007; Smokler 2016]). O ile jednak anglojezyczny badacz ma utatwiony
start, gdy pisze o kinie mienigcym sie coming of age movie, o tyle polski naukowiec
stoi przed pewnym dylematem zwigzanym z nomenklaturg gatunku (czy raczej
jej brakiem). W anglojezycznych publikacjach ten konkretny rodzaj kina okresla
sie wtasnie jako coming of age movie (L.6pez 1993), co mozna przetozy¢ na ,,film
o dorastaniu/dojrzewaniu”. Sporadycznie spotyka sie termin ,,film inicjacyjny”,
pochodzacy od rozpowszechnionej na gruncie literaturoznawstwa kategorii ,,po-
wiesci inicjacyjnej” (Holland, Kornatowska 2002).

Mimo ze obecnie zastrzezenia moze budzi¢ zaréwno terminologia, jak i swoista
dydaktyczna orientacja refleksji nad filmem mtodziezowym (ktéra cechowata np.
publikacje Marka Hendrykowskego), to niesprawiedliwe bytoby catkowite skresla-
nie poczynionych do tej pory badan. Dorobek filmoznawstwa skoncentrowanego
wokot kina miodziezowego jest skromny i obecnie problematyczny, ale wart

dwudziestolatkow. Obszar kina mtodziezowego obejmuje zatem takie podgatunki, jak: coming of
age movie (film o dorastaniu), high school movie (film o liceum), teen movie (film o nastolatkach),
a takze mniej rozpowszechnione, ale mocno skodyfikowane kino, w ktérym obecno$¢ mtodziezy
odgrywa znaczacq role (tym samym w konkretnych przypadkach filmem mlodziezowym mozna
nazwac seks komedie, beach party film lub wczesne slashery).
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ponownej lektury. Stworzona przez Hendrykowskiego definicja filmu o dorastaniu
moze przeciez stuzy¢ obecnie za drogowskaz do badan nad kinem inicjacyjnym.
W Leksykonie gatunkow filmowych autor pisze, ze ,,gtéwnym tematem filmu
o dojrzewaniu (...) jest proces krystalizowania sie osobowosci mtodego bohatera
lub bohaterki zachodzacy pod wplywem waznych okolicznos$ci zyciowych. (...)
Sama okoliczno$¢ ma jednak znaczenie wtoérne. Na pierwszym planie pozostaje
w kazdym przypadku ewolucja wewnetrzna, w wyniku ktérej ktos do niedawna
jeszcze bedacy dzieckiem lub mlodzikiem staje sie na naszych oczach czlowie-
kiem dojrzatym” (Hendrykowski, 2001, s. 62). Ten opis nalezatoby wzbogaci¢
dopiskiem, ze kino tego rodzaju utrzymane jest czesto w nastroju stodkogorzkim,
nostalgicznym czy w rejonach lirycznego realizmu, cho¢ zdarzaja sie realizacje
operujace w tonacji oschtej lub brutalnej.

Czesto w kontekscie gatunku powraca temat jego docelowej publicznosci.
Nalezy dobitnie stwierdzi¢, ze filmy o dorastaniu przeznaczone sa w rownym stop-
niu dla mtodziezy, jak i kazdego zainteresowanego nimi widza. Nie jest przeciez
niczym niezwyktym fakt, zZe mito$nik kina w $§rednim wieku moze z satysfakcja
ogladac Kes (1969, K. Loach), 400 batéw (1959, F. Truffaut) czy Tamte dni, tamte
noce (2017, L. Guadagnino). Tak jak melodramat nie jest dedykowany jedynie
zakochanym, a westernow nie produkuje sie wylacznie dla widzéw z okolic ame-
rykanskiego Zachodu, tak tez temat dorastania moze cieszy¢ sie zainteresowaniem
wsrod kinomanow w kazdym wieku. Wszak kino pelni w duzym stopniu funkcje
kompensacyjna — pozwala przezy¢ na ekranie wielki romans, odby¢ niebezpieczng
przygode albo wlasnie przywréci¢ na moment doznania mtodosci. Film coming
of age powinien by¢ zakorzeniony w kulturze i wrazliwosci nastolatkow tak, by
wiarygodnie (,,prawdziwie”) opowiada¢ o $wiecie niedorostych. Nie oznacza to
jednak, Ze opowiesci o inicjacji dedykowane sg jedynie inicjantom. Dlatego tez
w przypadku filmu o dojrzewaniu nie powinno sie méwic o filmie ,,dla mtodziezy”,
co niestety jest ugruntowane w polskiej publicystyce i poniekad rowniez refleksji
akademickiej. Autorzy nierzadko majgc na mysli film o dojrzewaniu, piszg o ,,fil-
mie dla mtodziezy”. To pojecie jest niefortunne, poniewaz komunikuje przezna-
czenie utworu konkretnej grupie widzow, zawlaszcza gusta mtodego pokolenia
i ogranicza docelowa widownie do tej, ktéra wiekowo odpowiada protagonistom
filmowym (Armata, Wroblewska 2014; Hendrykowski 1994).
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2. FILMOWE ADAPTACJE, CZYLI DZIEWCZETA Z PERFEKCYJNA DYKCJA

,,COo oni o nas wiedzg?” — zastanawiala sie bohaterka Seksolatek. Odpowiedzi na
to pytanie filmowcy szukali w ksigzkach, najlepiej tych popularnych. Pierwsza
jaskolka byta Godzina pgsowej rézy (1963, H. Bielinska) na podstawie powiesci
dla dziewczat autorstwa Marii Kriiger — skromny film, ktéry 6wczesne nasto-
latki cenity wyzej niz wielkie widowiska i arcydzieta polskiej szkoty filmowej
(,,Nastolatki”..., 1965). Nastepnie na ekran przenoszono powiesci i opowiadania
Ireny Jurgielewiczowej, Krystyny Siesickiej, a p6zniej Matgorzaty Musierowicz.
W takim kinie specjalizowaly sie dwie kobiety — Anna Sokotowska i Anette Olsen.

Olsen pochodzita z Danii. Po ukoniczeniu £.6dzkiej Szkoty Filmowej zreali-
zowata w Polsce kilka projektéw obracajacych sie wokot tematyki dzieciecej
i mlodziezowej. Jej telewizyjne filmy fukasz i Agnieszka (adaptacje ksiazek
Siesickiej) sa wzorcowymi opowie$ciami o dorastaniu. Tytutlowymi bohaterami sa
licealisci — ludzie bystrzy i gleboko odczuwajacy Swiat, ale tym samym niemogacy
dostosowac sie do szkolnego i rodzinnego Srodowiska. Agnieszka jest wrazliwa
i zalekniona. L.ukasz ma dobre serce, lecz skrywa je pod warstwa cynizmu. Filmy,
ktore mozna uznac za dylogie, dajg lekcje ufnosci i szczerosci. Ciekawsza for-
malnie produkcjq jest Agnieszka, w ktérej Olsen zastosowala niebanalny sposob
kadrowania (ujecia przez belki i kraty), a czarno-biala uroda tasmy podkreslita
atmosfere dorastania w niewielkim miasteczku. Portret zbuntowanego chtopaka
kreslony jest bardziej niechlujnie niz obraz Agnieszki. Negatywnie odznacza sie
burzaca filmowy realizm charakteryzacja z nieumiejetnie dobrana hipisowska
peruka.

W filmografii Sokotowskiej znajdziemy niemal wylacznie ekranizacje literatury
miodziezowej i dzieciecej. Schemat opowie$ci coming of age rozpoznamy w filmie
Beata (1964, na podstawie powiesci Mariana Bielickiego), w ktorym Pola Raksa
wcielila sie w role tytulowej bohaterki, wrazliwej i dumnej nastolatki gotowej
podwazac zasady moralne jej otoczenia. Utrzymany w tonie opowiesci obyczajo-
wej film wyznaczyt zakres tematéw i poetyke kolejnych produkcji Sokotowskiej,
w ktérych dominowaty: realizm, niewystawna forma oraz skupienie na psychologii
dziewczecych bohaterek. W 1976 roku autorka zekranizowata Innqg — druga czes¢
dylogii?, ktérg Jurgielewiczowa poswiecita wycofanym nastolatkom odzyskujacym
w kolezenskim otoczeniu rado$¢ i pewnos¢ siebie. W latach osiemdziesiagtych
podjeta sie zas sfilmowania ksigzek Musierowicz [Ktamczucha (1981) i ESD
(1986)].

3 Ekranizacja pierwszej czesci (Ten obcy) nigdy nie powstata.
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Jak oceni¢ strategie rezyserska autorki? Krzysztof Kucharski zauwaza, ze
»Swiat przedstawiony przez Anne Sokotowska pozbawiony jest brutalnosci oraz
pesymizmu i eksponuje raczej jasne strony otaczajqcej bohateréw rzeczywistosci”
(Kucharski, 2010, s. 215). Andrzej Kotodynski (1987, s. 15) twierdzi, ze ESD
i Ktamczucha to ,,basnie, tyle ze we wspoiczesnym kostiumie”. Filmoznawcy
nie wartosciujg co prawda obranej przez rezyserke drogi, ale ich stowa zwracaja
uwage na swego rodzaju niedoskonaty realizm ujawniajacy sie w ESD, Beacie
czy Innej. Kotodynski nie ma watpliwosci co do jakosci artystycznej ekranizacji
miodziezowych. Beate oskarza o ,,ptaska dostownos$¢”, a caty nurt przyrownuje do
narracji snutych w powie$ciach dla dziewczat z poczatku XX wieku (Kotodynski,
1975, s. 15). Jedynej innowacji dostarcza jego zdaniem fakt, ze adaptacje ksigzek
miodziezowych obieraja za bohatera dziewczeta, a nie chtopcéw, co tez — musimy
zaznaczyC — z dzisiejszej perspektywy nie wydaje sie wcale drobnostka, lecz
wyrazistym konturem oddzielajacym ekranizacje od innych polskich filmow
o dorastaniu.

Przesada bytaby kategoryczna dyskryminacja ekranizacji, cho¢ nawet widz
z duzq doza dobrej woli stwierdzi, ze pomimo pewnego uroku produkcji Soko-
towskiej i Olsen co$ w nich jednak ,,nie gra”. By¢ moze problemem jest nie tyle
eksponowanie ,,jasnej strony” filmowej rzeczywistosci, ile sztuczno$¢ innego
rodzaju — zgrzyt bedacy wynikiem niedostatkow warsztatowych. W swiecie filméw
Sokotowskiej bohaterowie wypowiadajq zmanierowane dialogi, a sprawe pogarsza
niewprawne aktorstwo miodej ekipy oraz dubbingowanie gloséw nastoletnich
postaci. Zdarza sie, ze w polskich adaptacjach literatury mtodziezowej dziewczeta
operuja glosami trzydziestoletnich kobiet z perfekcyjng dykcja.

Dodatkowym utrudnieniem jest fakt, ze ksiazki Jurgielewiczowej czy Sie-
sickiej obcigzone sa pewnym zyczeniowym myS$leniem o miodziezy — niejaka
dobroduszna naiwnoscia. To, co moze bronic sie w oryginale literackim, w filmie
traci nieszczeroscia lub anachronizmem. Dobitnego dowodu dostarcza produkcja
Tabliczka marzenia (1968, Z. Chmielewski) na postawie powiesci Haliny Snopkie-
wicz. W filmie Chmielewskiego licealistki zdaja sie egzystowa¢ w alternatywnej
strefie obyczajowej i psychologicznej*, czego przyktadem moze by¢ rozmowa
dwéch przyjaciétek. ,,Co to jest?”> — pyta zaaferowana nastolatka, wskazujac
na parkowaq tawke. ,,Jak to co? L.awka” — odpowiada jej Ludka. ,,Nie, to nie jest
fawka” — zalewa sie zami dziewczyna. ,,Co ty gadasz, Jadzka?”. JadZka w konicu

4 Elzbieta Dolinska nazwala rzeczywisto$¢ kreowana w filmach ,,dla nastolatkéw” mianem
,wypreparowanej”, przypominajacej raczej akwarium niz prawdziwy $wiat (Doliniska 1975).
5 Ten i kolejne cytaty pochodza z filmu Tabliczka marzenia.
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thumaczy: ,,To jest miejsce mojego braku moralnosci. Tu wczoraj pocalowatam sie
ze Staskiem z Dziesiatej. (...) Powiedz, czy ja mam jakis$ charakter? Czy mozna
7y¢ z takim brakiem zasad? Powinnam rozstac sie ze Swiatem na tej tawce”. Ludka
predko pociesza swoja kolezanke, méwiac, Ze ,,najwazniejsze juz sie stalo” i teraz
Jadzka powinna spokojnie i$¢ ze Staskiem do kina. Inspirujace stowa nastolatki
czytane sg niskim dojrzalym glosem Janiny Boronskiej.

3. KINO ARTYSTYCZNE, CZYLI MEODZIENCY Z OTWARTYMI ZYLAMI

Polskie kino o dorastaniu to nie tylko adaptacje literatury mtodziezowej, ale row-
niez (czy wrecz przede wszystkim) filmy autorskie i artystyczne. O ile rezysersko
za ekranizacje odpowiedzialne byly gléwnie kobiety, ktére przenosity na ekran
ksiazki pisane przez kobiety i opowiadajace przede wszystkim o mtodych kobie-
tach, o tyle dorastanie w kinie autorskim i artystycznym dotyczy w znacznej mierze
bohateréw meskich widzianych oczami mezczyzn filmowcéw. W filmach coming
of age znajdujacych sie poza obaszarem kina popularnego odwréceniu ulega row-
niez wizja Swiata. Jesli spojrzenie Sokotowskiej byto ,,pozbawione brutalnosci oraz
pesymizmu” i zorientowane na ,,jasne strony otaczajacej bohaterow rzeczywisto-
$ci”, to filmy inicjacyjne rezyseréw kina autorskiego i artystycznego obcigzone
sq tragizmem. Podziat ten przektada sie na tradycyjne genderowe rozréznienie,
w ktérym kobieca literatura i kino podporzadkowane sa kwestiom prywatnym,
natomiast narracje tworzone przez mezczyzn dotycza sfery publicznej (wielkiej
historii, dylematéw moralnych itp.).

Bozena Janicka (1996, s. 33) zauwazyla, ze kino o dorastaniu w swojej popu-
larnej wersji wikla sie czesto w watki ptytkie i infantylne, natomiast ,,w przypadku
kina o ambicjach artystycznych niedojrzaty bohater bywa rodzajem medium,
pozwalajacym postawic pytania o tajemnice ludzkiej duszy, zagadke dobra i zta™.
By¢ moze wiasnie ten naddatek filozoficzny i moralny sprawia, ze kino inicjacyjne
o profilu artystycznym i autorskim nie kojarzy sie w pierwszej kolejnosci z ,,filmem
o dorastaniu”. Polskie ekranowe inicjacje w filmie autorskim i artystycznym prze-
biegaja inaczej niz w kinie amerykanskim (zorientowanym na film surwiwalowy
lub nostalgiczne period movies), francuskim (tematycznie obracajagcym sie wokaot
przygod intelektualnych i erotycznych), angielskim (z silnie zaznaczonym ttem
klasowym i subkulturowym) czy radzieckim (operujacym tonacja emocjonalng
romantycznej melancholii lub wojenng makabra).

W polskim kinie pierwsze mitoSci, kolezenskie wypady na wagary i inne
elementy codziennos$ci dojrzewajacego cztowieka zostaja wpisane w sprawy
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wiekszej wagi — polityke i wielka historie. Za przyklad moze postuzy¢ Ostatni
dzwonek (1989, M. Lazarkiewicz) opowiadajacy o licealistach zdobywajacych
wolnosciowa Swiadomos¢ ideologiczng. W tym sensie zblizong realizacjq sa Mar-
cowe migdaty (1989) Radostawa Piwowarskiego — film opisujacy losy szkolnych
kolegéw rozdzielonych przez wydarzenia Marca ’68. W pehi realizuja ten wzorzec
dziela Wojciecha Marczewskiego — Zmory (1978) i Dreszcze (1981) (a w pewnym
stopniu rowniez pdzniejszy Weiser, 2000), ktore obrazuja dojrzewanie przepojone
ideologicznymi niepokojami.

Tematem do$¢ czesto wykorzystywanym w Kinie inicjacyjnym jest IT wojna
Swiatowa widziana oczami dojrzewajacych bohater6w. Kotodynski (1975, s. 16)
twierdzil, ze ,.konieczno$¢ poruszania tematyki wojennej w filmach dla mtodego
odbiorcy nie wymaga uzasadnienia”. Wypowiedz filmoznawcy dotyczy raczej
popularnego kina przygodowego (cho¢ autor, piszac o filmie dla mtodziezy, miat
na mysli réwniez ,,powazne” kino coming of age), lecz istotne jest w tym wypadku
scalenie niedorostosci z tematem wojennym, wasciwe zaréwno dla kina popular-
nego, jak i artystycznego oraz autorskiego. Filmy takie jak: Europa, Europa (1990,
A. Holland), Jutro idziemy do kina (2007, M. Kwiecinski) oraz Letnie przesilenie
(2014, M. Rogalski) taczy posta¢ mtodego chtopca wkraczajacego w dorostos¢
w otoczeniu wojennej makabry. W dziele Janusza Nasfetera Moja wojna, moja
mitos¢ (1975) kilkunastoletni kolega gtdwnego bohatera przed wyruszeniem na
front zakrzyknie ,,Adieu, szczeniece lata!”. Wczesniej obaj chtopcy wypetnia
konwencjonalne dla kina o dorastaniu rytualy — papieros, tyk wodki, pierwsze
(nieudane) préby kontaktu seksualnego. W filmach Stanistawa Jedryki — Zielone
lata (1979) i Do gory nogami (1982) — wojna zmienia grupke dzieci w wieku
podstawéwkowym w przedwczesnych dorostych. W kazdym z wymienionych
tytutow posta¢ mtodego cztowieka zostaje wykorzystana przez filmowcdéw jako
medium. Niewinno$¢, naiwnos¢ i beztroska przy$wiecajace postawie bohatera
w poczatkowej fazie filmu kontrastujq z okrucienstwem otoczenia (w tym wypadku
Swiata dorostych). Ostatecznie brutalne realia historyczne sprawiaja, ze chlopcy
(rzadziej dziewczeta) dorastajg w przyspieszonym tempie.

Srodowiskiem niewiele mniej zwyrodniatym niz realia wojenne bywa w pol-
skim kinie otoczenie pracy, jakiej podejmuje sie dojrzewajacy cztowiek. Han-
na Samsonowska (1977) w artykule o znamiennym tytule Poddawani prébom
stwierdza, ze w polskim filmie lat siedemdziesiatych nietrudno doszukac¢ sie
historii mtodziezy podejmujacej pierwsze zatrudnienie. Punktem odniesienia jest
dla niej Personel (1975), lecz poza pelnometrazowym debiutem Kieslowskiego
autorka przywohlije pie¢ tytuldw, ktére mialy swoja premiere miedzy 1975 a 1976
rokiem. To nie tylko polska specyfika, cho¢ z naturalnych wzgledéw kino PRL-
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-u cigzyto w kierunku opowiesci o pracy. Na tle istotnych dla gatunku coming of
age kinematografii polskie filmy opowiadajace o pierwszym zatrudnieniu jawia
sie niczym ciezka szkota zycia. Nastoletni Roman z Zakletych rewiréw (1975,
J. Majewski)® doswiadcza chyba wszystkich okropienstw, jakie mozna taczy¢
z rytuatem przejscia przebiegajacym w otoczeniu nowej pracy. Roman jest bity,
wyzywany i zmuszany do wykonywania nieetycznych polecen. Jedno z wielu
zaniedban, do ktérych naktaniaja go przetozeni, przyczynia sie do $mierci hotelo-
wego kelnera. Kiedy w konicu gtowny bohater awansuje, to w atmosferze zdrady
i wyrzutow sumienia, poniewaz za wyzszq pozycje musiat zaptaci¢ wrobieniem
kolegi. Dojrzato$¢ w filmie Janusza Majewskiego zostaje wypracowana w kon-
takcie z przemoca psychiczng i fizyczng. Odtworca gtéwnej roli Marek Kondrat
zaznaczat, ze schemat inicjacyjny, wedle ktérego — méwigc jego stowami — ,,mtody
szczaw” zmienia sie w ,,dojrzalego cztowieka”, jest niezwykle istotny dla tego
dzieta (Burzyniska, Kondrat 2017). W niedalekim sasiedztwie Zakletych rewiréw
lokuje sie wspomniany juz Personel Krzysztofa Kieslowskiego. Cho¢ Kieslowki
rozktada akcenty inaczej niz Majewski, to obydwie realizacje odznaczaja sie duza
iloscig cech wspdélnych: zblizonym rysem bohatera, zorientowaniem Srodowisko-
wym filmu, a takze, co dla nas istotne, podobnym modelem dojrzewania, w ktérym
pierwsza praca staje sie okazja do ponizajacego uswiadomienia inicjantowi regut
rzadzacych swiatem dorostych. Podobnie jest w Przypadkach Piotra S. (1981)
w rezyserii Stanistawa Jedryki. Losy zawodowe tytutowego bohatera rozpoczynajq
sie w ochotniczym hufcu pracy, gdzie Piotr doSwiadcza upokorzen ptynacych
z hierarchicznego modelu zatrudnienia, a konczg sie, gdy chlopak przez zanie-
dbanie w pracy przyczynia sie do Smierci majstra. Bardziej zniuansowang wizje
pierwszego zatrudnienia ukazuje produkcja Waldemara Podgérskiego Pdjdziesz
ponad sadem (1974), w ktérej przemoc, jakiej doSwiadcza nastolatek ze strony
starszego pracownika, rownowazona jest kolezenska solidarnoscia pozostatych
kolegow z fabryki. Ostatecznie robotnicy $wietuja w finale razem z chtopakiem
przyjecie go na studia (w domys$le réwniez uwolnienie nastolatka od ciezkiej
pracy).

Wspomniane wcze$niej Przypadki Piotra S. sa opowieScia o zdobywaniu do-
Swiadczenia w sferze zatrudnienia, jak i w kwestiach erotycznych. Nastolatek swoj
pierwszy raz przezywa z atrakcyjna starszg sasiadka, ktéra wczesniej obserwowat
z okna bloku stojacego naprzeciw. Odbicie tego motywu odnajdziemy w Krotkim

6 Film jest koprodukcja polsko-czechostowacka, tworzona przy wspélpracy zdjeciowca Miro-
slava Ondricka oraz scenarzysty Pavela Hajny. Realizacje te zaliczam jednak w poczet kina polskiego,
gdyz jest to adaptacja polskiej prozy, a film zostal wyrezyserowany przez polskiego rezysera.
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filmie o mitosci (1988) Kieslowskiego lub jego alternatywnej wersji z cyklu Deka-
log (Dekalog VI, 1988). Dzielo opisujace historie niedojrzatego Tomka, ktéry co
wieczor podglada starszq sasiadke, jest jednym z najbardziej cenionych polskich
filmow inicjacyjnych, cho¢ to realizacja rzadko kiedy omawiana w kontekscie
swego gatunkowego powinowactwa. Nalezy zaznaczy¢, ze film, pomimo swej
artystycznej oryginalnosci, jest zarazem wyrazicielem tendencji manifestujacej
sie w polskim kinie coming of age. Poetyka dzieta KieSlowskiego odznacza sie
swoistym ponurym realizmem, a wizja stosunkéw miedzyludzkich zaswiadcza, ze
odpowiedzig na potrzebe kontaktu i czutosci sg wstyd i samotno$¢. Podobna wizja
pojawia sie w mrocznym erotyku Wir (1983, H.J. Schoen), historii opuszczonego
dziecka z filmu Kochankowie mojej mamy (1985, R. Piwowarski), oraz w produkcji
Jana Batorego Dancing w kwaterze Hitlera (1968). Dojrzatos¢ w tych filmach
wiaze sie z zaakceptowaniem gorzkiej prawdy — rojone dotychczas marzenia byly
jak zamki budowane na piasku. Tego typu filozofia wyplywa z wielu $wiatowych
filméw o dojrzewaniu. W polskim kinie za dorosto$¢ mtodzian musi jednak zaptaci¢
wyjatkowo wysoka cene. W Krdtkim filmie o mitosci uswiadomienie gorzkiej prawdy
doprowadza bohatera do siegniecia po zyletke. Historia, ktéra zdaniem Slavoja
Zizka (2007, s. 59) moglaby nosi¢ tytul Krétki film o zabijaniu siebie, patronuje
pochodowi polskich ekranowych nastolatkéw z tendencjami samobdjczymi. Wsréd
nich mozna wymieni¢ natchniong pare kochankdw z Kroniki wypadkow mitosnych
(1985, A. Wajda), powodowanego zawodem romantycznym Ringo z Yesterday (1984,
R. Piwowarski) i zhanbiong Panne Nikt z filmu o tym samym tytule (1996, A. Wajda).

44, INNE DROGI, NOWE DROGI

Istnieja jednak, réwnolegle z tendencjami opisanymi w dwaéch poprzednich pod-
rozdziatach, pewne stale wzorce, ktore nie przynaleza catkowicie do tradycji ekra-
nizacji prozy mtodziezowej, jak i posepnego kina autorskiego i artystycznego. Za
konsekwentne wytyczanie $ciezek ,,innego” opowiadania o dorastaniu odpowie-
dzialni byli przede wszystkim dwaj filmowcy: Stanistaw Jedryka i Janusz Nasfeter.
Pierwszy uznawany by# za specjaliste od ekranizacji literatury chlopiecej, o drugim
mowiono, ze jako jedyny w kraju realizuje produkcje mlodziezowe oparte na wia-
snych scenariuszach. Obydwa nazwiska zostaly juz przywotane m.in. w kontekscie
popularnosci tematu wojennego w autorskim i artystycznym filmie coming of age,
co nie wyklucza jednak cato$ciowo tworczosci tych rezyserow jako wyjatkowej dla
gatunku, lecz zaswiadcza o tym, ze dziatalno$¢ Nasfetera i Jedryki nie przebiegata
catkiem osobno wzgledem tradycji istniejacych w polskim kinie mtodziezowym.
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Wsrod realizacji Jedryki, ktére nie tylko opowiadaja o mtodym bohaterze,
ale rowniez opisuja jego dojrzewanie, nalezy wymieni¢ poza wspomnianymi juz
tytutami (Przypadki Piotra S., Zielone lata, Do gory nogami) jeszcze film Koniec
wakacji (1974), a takze miniseriale mtodziezowe — Szalenstwo Majki Skowron
(1976) i Zielona mitos¢ (1978). Najpopularniejsze wsrod widzow produkcje Je-
dryki oparte na literaturze Adama Bahdaja nie realizuja w pelni prawidet gatunku
coming of age, lecz sa w tym kontekscie istotne, gdyz to wiasnie w Podrézy za
jeden usmiech (1972) albo Stawiam na Tolka Banana (1973) Jedryka wyksztalcit
swoj charakterystyczny styl. Skladaty sie na niego: filmowanie w naturalnych
plenerach (na zaniedbanych podworkach, dzikich boiskach i wiejskich drogach),
tobuzerska naturalno$¢ mtodych aktoréw i komediowo-melancholijna nastrojo-
wos¢. Niedorosli w twoérczosci Jedryki zblizaja sie czasem do figury chaplinow-
skiego trampa, postaci energicznej, skorej do dziatania, lecz przy tym samotnej
i poniewieranej przez innych (bardziej dojrzatych), co zreszta autor podkreslit
w refleksyjnym zakonczeniu adaptacji powiesci Do przerwy 0:1. W tym sensie
wrazliwos$¢ emocjonalna Nasfetera i Jedryki jest wcale niedaleka, z tym ze autor
Ostatnich wakacji poktada wieksze nadzieje w rowiesniczej przyjazni i krzepiace;
mocy wspolnych przygod. W Motylach (1972), Nie bede cie kochac¢ (1963), Kro-
lowej pszczot (1977) i innych filmach inicjacyjnych Nasfetera ujawnia sie model
dojrzewania, w ktérym dzieci zawiedzione przez dorostych szukaja ciepta u swych
pierwszych sympatii lub wsrod kolegéw z podworka. Krag wrazen niedorostych
odznacza sie poetyckim charakterem i szlachetnoscia — jest bliski i zarazem daleki
przezyciom dorostych (Dudzik, Boguszewska 2004). W finale wspomnianych
filméw mtody bohater czesto zostaje sam. Kino Nasfetera nie jest optymistyczne,
lecz jego smutna tonacja nie zgrywa sie z nastrojem fatalizmu towarzyszacym
czesto autorskim i artystycznym filmom o dorastaniu. Smutek tych opowiesci
wyptywa bowiem z ,,matych dramatéw”, nie za$ z tragizmu wielkiej historii,
patologii systemowych czy okruciefistwa opiekunéw. W tym Swiecie dorostych
cechuje bezmys$Inos¢ i surowos¢, a dzieci odznaczajq sie czasem egoizmem, lecz
nasfeterowski duch humanistycznej empatii sprawia, ze ,,smutne” dzieta autora
sq jednocze$nie wyrazem mitoSci do bliZniego.

Nasfetera i Jedryke laczy rowniez podobna pozycja w historii polskiego kina.
Nie sq to twércy anonimowi, lecz trzeba zauwazy¢, ze o rezyserach kina mtodzie-
zowego wspomina sie mimochodem, wymieniajac na marginesach wielkiej historii
polskiej kinematografii dokonania filmu z dzieciecym i nastoletnim bohaterem.
Trudno sobie wyobrazi¢, aby nazwiska Nasfetera i Jedryki wymieniano obok
dokonan Autoréw pisanych przez duze ,,A” — wielkich krajowych filmowcow,
takich jak: Jerzy Kawalerowicz, Andrzej Munk, Krzysztof Zanussi czy cho¢by
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rezyserow bardziej osobnych, jak Jerzy Skolimowski czy Wojciech Marczewski.
Grzegorz P. Dudzik i Jolanta Boguszewska, autorzy okoliczno$ciowego albumu
o Nasfeterze, zauwazyli we wstepie do publikacji, ze portretowany przez nich
tworca jest niedoceniony w refleksji o kinie. Mateusz Werner pytat swego czasu
z pewna swada (chyba jednak przesadna) o to, kto dzi$ jeszcze pamieta tytuly,
takie jak Szalenstwo Majki Skowron albo Stawiam na Tolka Banana. Werner nie
wymienit jednak przy tym nazwiska ich tworcy, a same realizacje okreslit mianem
,»popularnych niegdy$ produkcji »dla mtodziezy«”. Jakby nie bylo do tej pory mato
uwagi poswiecano ,,matym dramatom”. Ich autorzy, po latach spogladajac na swojq
kariere, nie kryli zreszta zalu. Jedryka wspominal, Ze w czasach, kiedy publicznos¢
cenita jego filmy, on sam pozostawat niezauwazony przez krytyke i srodowisko,
uznajace produkcje mlodziezowe za ,,gorszy gatunek’”. Srodowiskowa sytuacje
Nasfetera najlepiej oddaje za$ dokument Grzegorza Krélikiewicza o znamiennym
tytule Portret artysty z czasow starosci (1993).

Whikliwy obserwator rodzimej kinematografii znajdzie z pewnoscia kontr-
przyklady, ktére moglyby przeczy¢ tezom wysuwanym w niniejszym artykule.
Historia polskiego filmu coming of age dostarcza garsci tytuléw, ktore nie mieszcza
sie ani w naznaczonych watpliwym realizmem ,,ekranizacjach”, ani w posepnych
historiach inicjacyjnych z kregu tworczosci artystycznej i autorskiej. Czesto, nie
liczac dziet Nasfetera i Jedryki, sa to jednak pojedyncze realizacje, wyjatkowe
utwory, ktore nie wpisuja sie w zadna tradycje istniejaca w obrebie ekranowych
opowiesci o dorastaniu. To przypadek miniatury Plynq tratwy (1962, W. Slesicki),
dwoch dziet Stawomira Idziaka (Papierowy ptak, 1972; Nauka latania,1978),
a takze filmu Nad rzekq, ktdrej nie ma (1990, A. Baranski). Produkcja Andrzeja
Baranskiego, ktéra zalicza sie w poczet dziet autorskich i artystycznych, nie re-
alizuje wzorca ekranowego dorastania naznaczonego pietnem historii (cho¢ akcja
rozgrywa sie w latach piec¢dziesiatych), upokorzen wyniktych z hierarchicznych
systeméw (mlodziez ma tutaj swoj wlasny $wiat), a doznania mitosne i erotyczne
przedstawione sg jako chwile piekne i bolesne (lecz nie na tyle dotkliwe, by
bohater zaptacit za nie Zyciem czy nawet wyraznie urazong duma). Jednoczesnie
obyczajowa historia oparta o proze Stanistawa Czycza nie razi falszem, jak bywato
w przypadku ekranizacji®.

7 Filmy dla dzieci i mlodziezy uwaza sie za gorszy gatunek. M6wi sie, ze bior sie za nie ludzie,
ktorzy nie odnosza sukceséw w filmach o dorostych i dla dorostych”. ,Mato sie o mnie méwito
w czasach, kiedy robitem jeden czy dwa filmy rocznie. Jedyna pociechg byta widownia. Wtedy mozna
sie byto pochyli¢ nad tymi filmami”. Wypowiedz Stanistawa Jedryki pochodzi z wywiadu, ktérego
udzielit ,,Portalowi z Kulturg”. Pelny wywiad: https://www.youtube.com/watch?v=qSKRs8Y QteU

8 Pelna analize Nad rzekq, ktérej nie ma przeprowadzam w odrebnym artykule (Kostyra 2017).
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To wlasnie do Nad rzekq, ktorej nie ma nawiaze pézniej we Wszystkich nie-
przespanych nocach (2016) Michat Marczak. Duch dzieta Baranskiego przyswieca
w catodci Wszystkim nieprzespanym nocom, poczynajac od epizodycznej struktury,
poprzez rys bohateréw, az po uwznioslenie w obu utworach codziennos$ci. Zblizone
jest réwniez podejscie tworcow do ekranowego dojrzewania. Marczak, podobnie
jak Baranski, nie poucza swoich bohaterdw, nie daje zadnej specjalnej rady na
przysztos¢. Licza sie tylko wspomnienia albo dobra zabawa, jak mowi jeden
z jego bohateréw. W usankcjonowaniu tej prawdy pomaga koficowy utwor — ten
sam, ktory styszymy w finalnej scenie Nad rzekq, ktorej nie ma. ,,Wr6¢ do krainy
marzen, gdzie zawsze wiosna trwa. Spal zétte kalendarze...”. Rezyser zaznaczat,
ze nie lubi filméw o dorastaniu, a szczegélnie tych, w ktérych mtodym ludziom
,»Na site wymyslane sa problemy™®. Dlatego tez skupit sie na tym, by jego opowies¢
o mtodosci byta wolna od ekonomicznego, historycznego i politycznego kontekstu
i przypominata raczej przyjemne wspomnienie niz rozliczenie'®. Mlodziez w filmie
Marczaka jest radosna, nieodpowiedzialna, skoncentrowana na imprezach, muzyce
i relacjach mitosnych oraz kolezenskich. Podobnie rzecz ma sie w filmie Baran-
skiego i mlodziezowe] (niezwyklej dla Wajdy) produkcji Niewinni czarodzieje
(1960)". Poza tym tego typu podejscie nie znajduje w zasadzie odbicia w tradycji
polskiego opowiadania o mtodo$ci. Marczak zacytowal w swojej produkcji zarow-
no Niewinnych czarodziejéw, jak i Nad rzekq, ktorej nie ma, co wydaje sie nawet
nie tyle hotdem dla tych dwoch dziel, ile przytykiem w strone nielubianych przez
niego filméw mtodziezowych z ,,wymyslanymi na site problemami”.

O ile film Marczaka polemizuje jeszcze z tradycja rodzimego kina coming of
age, o tyle Kuba Czekaj w swojej tworczosci zupetnie abstrahuje od gatunkowego
dorobku polskiej kinematografii. Krélewicz Olch i Baby Bump (nazwany przez
artyste filmem anti-coming of age'?) to realizacje, ktérym blizej do niezaleznego
amerykanskiego filmu o dorastaniu spod znaku Gregga Arakiego czy Harmony’ego
Korine’a niz jakiejkolwiek krajowej produkcji'®. Czekaj eksponuje swojq wizje

9 https:/kultura.onet.pl/film/wywiady-i-artykuly/michal-marczak-nastapil-szczegolny-czas-w-
-naszej-historii-mam-nadzieje-ze-tego-nie-wywiad/sb8hh3k

19 http://wyborcza.pl/7,101707,20966525,zdrowy-egoizm-trzeba-grac-we-wlasna-gre.html

" Film Wajdy nie wpisuje sie w schemat kina inicjacyjnego. Tym niemniej Niewinni czarodzieje
sq znaczacym dzielem dla polskiego filmu skoncentrowanego wokét kwestii miodziezy i kultury
miodziezowe;j.

12 https:/film.org.pl/wywiad-2/idzie-nowe-o-zblizajacym-sie-do-kin-krolewiczu-olch-rozma-
wiamy-z-kuba-czekajem-122365/2/

13 Artur Zaborski w recenzji dla portalu ,, Aktivist” zauwaza, ze Baby Bump jest produkcja, ktérej
nie mozna poréwnac do innych polskich filméw o dojrzewaniu, http://aktivist.pl/baby-bump-2016/.
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dorastania poprzez surrealistyczna, odrealniong forme. Styl Baby Bump plasuje sie
na skrzyzowaniu body horroru z pstrokata estetyka amerykanskich filméw animo-
wanych, natomiast Krélewicz Olch czerpie z poetyki kina neo noir. Anarchistyczne
dziela Czekaja opisuja proces dojrzewania jako chaotyczny ciag incydentow,
w ktérym zmiany cielesne sa dla nastolatka rownie uciazliwe, jak rozkojarzenie
mys$lowe i rozdraznienie emocjonalne. Bohaterowie Czekaja w niczym nie przy-
pominajq ugrzecznionej mtodziezy z ekranizacji ani tym bardziej zgnebionych
miodziencow, ktérzy mierzyli sie z dramatyczna historig kraju, niesprawiedli-
woscig Swiata dorostych lub bezduszno$cia bliznich. W Baby Bump i Krélewiczu
Olch dorastajacy chlopcy sa zbyt skupieni na sobie, by zajmowac sie Swiatem
norm ideologicznych i moralnych.

Dialog z tradycjq nie zawsze prowadzony jest w tak wichrzycielskiej atmos-
ferze. Wszystko, co kocham (2009, J. Borcuch) stanowi pewnego rodzaju pomost
Yaczacy ,,inne” lub ,,nowe” sposoby opowiadania o dorastaniu z tendencjami
obecnymi w kinie autorskim i artystycznym. Dzieto Jacka Borcucha opowiada
bowiem z jednej strony o trudnej historii kraju (akcja rozgrywa sie na poczatku lat
osiemdziesigtych, na tle stanu wojennego i strajkow solidarno$ciowych), z drugiej
jednak ten specyficzny okres w dziejach Polski ukazany jest w formie charaktery-
stycznej dla tzw. filmu nostalgicznego, tj. produkcji, w ktérej minione czasy zna-
czone s nie przez niepokoje dziejowe, lecz charakterystyczne dla danego okresu
kostiumy historyczne (stroje, muzyke, architekture) (Jameson 2011). Dojrzewajacy
bohaterowie musza zdoby¢ swiadomos¢ ideologiczna, ale ostatecznie kwestie
polityczne i historyczne sq jednymi z wielu aspektow dorastania — sprawami
rownie istotnymi, jak pierwsza mito$¢ albo granie w zespole punkrockowym.
Recenzenci zwracali uwage na te zmiane jakosciowa wzgledem tradycji gatunku,
piszac nadzwyczaj czesto o ,,$wiezosci” Wszystko, co kocham. Bozena Janicka
(20009, s. 97), podsumowujac Festiwal Filmowy w Gdyni, podkreslata niezwyklos¢
produkcji Borcucha: ,,To bylo jak chwila oddechu czystym powietrzem. Dorosli
sa w tym filmie w wiekszo$ci ludZmi porzadnymi i nieglupimi, mtodzi sa tacy,
jakich mogli wychowac¢ podobni rodzice. To po prostu czastka $wiata, w ktérym
jest normalnie, to znaczy raczej czysto niz brudno”. Z drugiej strony, w Gdyni
pojawity sie réwniez glosy zwolennikéw ,,starej szkoly” opowiadania o historii.
Pawel T. Felis odnotowuje zarzuty oburzonych krytykow, ktorzy twierdzili, ze ,,»za
mato tu stanu wojennego, ze »brakuje zomowcow bijacych opozycje« i glebszej
refleksji nad tym, co stalo sie z Solidarnoscia”. Sam zaznacza, iz w jego opinii film
Borcucha wprowadza novum w obrazie dorastania w polskim kinie: ,,$wiezo brzmi
prosty skadinad wniosek: nawet w stanie wojennym »dzieci PRL-u« dorastaty
catkiem normalnie” (Felis 2010).
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Na obecna chwile ,,inne drogi” i ,,nowe drogi”, jakich poszukiwato i nadal
poszukuje kino o dorastaniu, nie nosza jeszcze znamion przetomu dla gatunku.
Choc¢ dla potencjalnego analityka filméw coming of age kuszace moze by¢ czytanie
wspotczesnych tytutow w perspektywie ,,zmiany warty”, to wydaje sie, ze jest
jeszcze za wczesnie, by czyni¢ tak Smiate sugestie. Marczak, Czekaj i Borcuch
w swoich dzietach dialogujq lub odcinajg sie od tradycji polskiego kina inicjacyj-
nego, tworzac nowe i inne wersje ,,prawdziwego” filmu o nastolatkach. Nalezy
jednak zaznaczy¢, ze w tym samym roku, kiedy na ekranach kin pojawito sie
Wszystko co kocham, polscy widzowie ogladali rowniez Mniejsze zto (2009)
Janusza Morgensterna — produkcje, ktéra opowiada o dojrzewaniu mtodego chto-
paka w perspektywie bliskiej nurtu moralnego niepokoju. O namyst dopomina
sie rowniez tworczos¢ Jana Komasy — autora, ktéry, jak sie zdaje, przy uzyciu
efektownej poetyki kontynuuje dziedzictwo autorskiego i artystycznego filmu
coming of age, w ktérym skazane na kleske nastolatki umieraja na wojnie (Po-
wstanie Warszawskie; Miasto 44) lub zawiedzeni przez dorostych i réwiesnikéw
rojq fantazje o wiasnej Smierci (Sala samobdjcéw, 2011).

Polscy rezyserzy kina inicjacyjnego przez ponad pét wieku wypowiadali sie
o dorastaniu w zgodnych tonach, co mozna zrzuci¢ na karb tego, Ze gatunek ten
rzadko kiedy traktowany byt w kraju jako pelnoprawna odmiana wypowiedzi
filmowej, za to nagminnie wykorzystywano schemat opowiesci coming of age
przy okazji tworzenia historii o wojnie, polityce oraz instytucjonalnej i ludzkiej
niesprawiedliwosci. Tego typu strategie powszechne sq w filmie o dorastaniu
na caltym $wiecie i w pewnym stopniu decyduje o nich specyfika gatunku, lecz
zastanawiajqca jest proporcja polskich produkcji, ktére o duchowym i cielesnym
rozwoju bohatera mowia jedynie przy okazji portretowania Srodowiska, w jakim
ten dojrzewa. Przypomnijmy stowa Hendrykowskiego dotyczace istoty gatunku,
w ktérym proces krystalizowania sie osobowosci bohatera zachodzi pod wptywem
waznych sytuacji zyciowych, chociaz ,,sama okoliczno$¢ ma jednak znaczenie
wtorne. Na pierwszym planie pozostaje w kazdym przypadku ewolucja wewnetrz-
na”. Takie zatozenie spetialy ekranizacje literatury mtodziezowej, ktére zarazem,
zdaniem nastolatkdw i profesjonalnych komentatoréw, razity nieszczeroscia. ,,Co
oni o nas wiedzg?” — pytata nastoletnia bohaterka filmu Hiibnera. Wydaje sie, ze
niewiele. Swiadczy o tym w kazdym razie spora cze$¢ filméw portretujacych
miodziez.

Poczynione w niniejszym tekscie wnioski sa jedynie przyczynkiem do aktual-
nych i zniuansowanych badan nad filmem z dzieciecym i nastoletnim bohaterem.
Kino tego typu domaga sie namyshu akademickiego. Andrzej Kotodynski (1987,
s. 15) piszac o kinie dziecieco-miodziezowym, stwierdzil, ze ,,film tego gatunku
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tworzy obszar niezmiernie rozlegly, niemozliwy do Scistego zdefiniowania”. By¢
moze pierwszym krokiem powinno by¢ rozdzielenie filmu dzieciecego i mto-
dziezowego. Nalezy zastanowic sie nad terminologia i okresleniem gatunkowych
wyznacznikow, a nawet wydzieleniem nurtéw i mikro-nurtéw obecnych w tego
rodzaju filmach, by nie analizowa¢ juz W pustyni i w puszczy (1973, W. Slesicki)
pospotu z Motylami Nasfetera (Janicki 1977) czy serialem Przytbice i kaptury
(1985-1986). Rezyserzy kina mtodziezowego (nie tylko Nasfeter i Jedryka, ale
rowniez Sokotowska) winni za$ by¢ traktowani przez badaczy nie jako filmowcy
dziatajacy na obrzezach polskiej kinematografii, lecz twércy rownie istotni i rownie
»powazni”, jak autorzy filméw o dorostych bohaterach. Niezagospodarowane przez
obecne filmoznawstwo pole badan doprasza sie 0 wytezong uwage wspotczesnych
badaczy.
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