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MARCIN SZEwWCzYK'

O skutkach nadmiernej eksploraciji stylistyki -
»Zerwany klos”

Streszczenie

Celem analizy Zerwanego ktosa jest zbadanie jego wartosci. Badanie to
wyrdznia dwa mozliwe sposoby oceny filmu. Pierwszy sposéb dotyczy
jakosci filmu jako wyrazu dzialania estetycznego. Wiaze sie ono z trak-
towaniem filmu jako sztuki. W tym zakresie decydujace znaczenie maja
kwestie formalne i umiejetno$¢ wykorzystania przez tworcow stylistyki
filmowej oraz skonstruowania sp6jnej opowiesci. Drugie sposéb wigze
sie z gatunkowym przyporzadkowaniem tego filmu. W kinie religijnym
(hagiografia) najwazniejsza moze by¢ przekazywana idea, cho¢ jedno-
cze$nie mozna zachowac zasady konstrukcji znaczen w filmie. Og6lna
rama metodologiczna sa trzy aspekty dyskursu van Dijka. Na poziomie
szczegotowym wykorzystane jest klasyczne podejscie do jezyka i sty-
listyki filmu, podejscie neoformalistéw amerykanskich oraz koncepcji
stylu zerowego. Wnioski z przeprowadzonej analizy wskazujq na niska
warto$¢ filmu z punktu widzenia sztuki filmowej i wysoka warto$¢ w za-
kresie realizacji celéw gatunkowych (tu: ideologicznych). Negatywna
ocena wynika z nadmiaru wykorzystania przez mtodych twércéw mozli-
wosci technicznych i warsztatowego (zbyt licznego) stosowania formal-
nych rozwiazan mozliwych w ramach stylistyki filmowej. Pozytywne
wniosek w zakresie realizacji zakladanego celu wiaze sie ze skutecz-
noscig dotarcia do zdefiniowanego przez producenta odbiorcy, tak pod
wzgledem ich liczby, jak i w zakresie przekazanych idei, zgodnych z ich
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Swiatopogladem. Pomimo deklaracji twércéw o rzetelnym odtworzeniu
rzeczywistosci zycia blogostawionej Karoliny Kézkéwny, koniecznosé
przekazu zaplanowanych koncepcji wprowadzita kreacyjne watki tre-
Sciowe, wptywajac na realnos$¢ przedstawianej historii i wprowadzajac
problemy ze spdjna i sprawna rekonstrukcja fabuty. Rozszerzylo to zakres
promowanych wartosci poza te zwigzane z zyciem gtéwnej bohaterki
filmu, odnoszac je do wspoétczesnego polskiego dyskursu politycznego
i spotecznego.

Stowa kluczowe:
komunikacja spoteczna, media, analiza dyskursu, film, KAD, kino religijne,
stylistyka filmu, jezyk filmu

Abstract

The aim of the Zerwany klos analysis is to examine its value. This study
distinguishes two possible ways to evaluate the film. The first method
concerns the quality of the film as an expression of the aesthetic effect. It
involves treating the film as an art. In this respect, formal issues and the
ability to use film stylistics and construct a coherent story are decisive.
The second way is related to the genre of this movie. In religious cinema
(hagiography) the most important thing can be the idea conveyed, although
at the same time the principles of constructing meanings in the film can be
preserved. The overall methodological framework is three aspects of Van
Dijk’s discourse. At the detailed level, the classic approach to language and
stylistics of the film is used, the American neoformalist approach and the
zero-style concept. The conclusions from the conducted analysis point to
the low value of film from the point of view of film art and high value in
the implementation of genre objectives (here: ideological). The negative
assessment results from the excess of young creators’ use of technical and
workshop possibilities (too many) of applying formal solutions possible
within the film style. A positive conclusion in the scope of accomplishing
the assumed goal is related to the effectiveness of reaching the recipient
defined by the producer, both in terms of their number and in terms of the
ideas conveyed, consistent with their worldview. Despite the creators’ dec-
larations about a reliable reconstruction of the reality of Blessed Karolina
Kaézkéwna’s life, the necessity of transmitting planned concepts introduced
creative content threads, influencing the reality of the presented story and
introducing problems with a coherent and efficient reconstruction of the
plot. This widened the range of promoted values beyond those related to the
life of the main character of the film, referring them to the contemporary
Polish political and social discourse.
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1. TEMAT - TEZA - ZALOZENIA - METODA

Zerwany kilos jest pierwszym filmem wyprodukowanym przez Fundacje Lux
Veritatis (TV Trwam wytwornia filmowa). Juz samo to sklania do uwaznego
przyjrzenia sie temu, jak zostal zrealizowany, o czym opowiada i jak ta historia
zostala z filmowego punktu widzenia przedstawiona. Dodatkowo jest on firmo-
wany przez Wyzsza Szkote Kultury Spotecznej i Medialnej z Torunia, a w mate-
riatach informacyjnych dla dziennikarzy zamieszczonych na stronie tej produkcji
jest podkre$lone ze: ,,Srednia wieku cztonkéw catego zespohu filmowego wynosi
okoto 27 lat. Zaden z nich nie studiowal w zadnej szkole filmowej” (Materiaty,
2017, s. 15), a tworcy w tytowce filmu dziekuja Zarzadowi Lux Veritatis oraz
Zarzadowi Fundacji Nasza Przyszto$¢ (ktora czesciowo finansowata film) ,,za
zaufanie okazane mtodym artystom”.

Pomimo licznych recenzji i opiséw tego filmu trudno jest na ich podstawie
stwierdzi¢, czy jest to kino wartoSciowe. Sa one bowiem skrajnie odmienne,
a podziat przebiega zgodnie z linig podziatu wytyczona przez sympatie lub niecheé¢
do producenta, a takze religijno$¢ widza (Salwowski, 2017; Tatarska, 2017).

Podejmujac sie nierecenzyjnej oceny tego filmu, konieczne jest podazenie
dwiema Sciezkami. Pierwsza wigze sie $cisle z jakos$cia tego obrazu w zakresie
sposobu wykorzystania mozliwosci, jakie daje materia filmowa, druga natomiast
dotyczy konsekwencji jego przyporzadkowania gatunkowego. Do drugiej odwo-
hije sie teza, zgodnie z kt6ra z jednej strony film ten w zakresie sztuki filmowej
(i koncentracji na rownowadze, harmonii i zréwnowazonym uzyciu ruchomych
obrazowych oraz dzwiekowych srodkéw ekspresji) nie ma zadnej wartosci, z dru-
giej strony ze wzgledu na realizowane za jego posrednictwem pozafilmowe cele
spoteczne (w tym religijne) jest bardzo wartoSciowy. Na tej podstawie zostat
sformulowany tytut tej analizy, mowiacej o skutkach (dwuwartosciowych) nad-
miernego (btednego) wykorzystania stylistyki filmowej (i gatunkowej).

Przyjete zalozenia wyjSciowe w znacznym stopniu determinuje wybor me-
todologii badawczych. Ze wzgledu na kontekst powstania filmu uzytecznym
narzedziem o charakterze ogélnej ramy analitycznej jest odwotanie sie do trzech
aspektow dyskursu Teuna van Dijka (1997). Analiza jezyka w uzyciu jest realizo-
wana przez badanie filmowych Srodkéw wyrazu i stylistyki filmowej, idea (jawna
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i ukryta) wiaze sie z okre$leniem wartosci filmu ze wzgledu na przekazywane
tresci i sposob ich prezentacji, natomiast interakcja spoteczna odzwierciedla sie
w spotecznych aspektach jego odbioru. Na ptaszczyznie analizy dzieta filmowego
badanie przyjmuje og6lng metode warsztatowo-konstrukcyjna (jej pionierem
w Polsce byl Bolestaw W. Lewicki, a nastepnie poczatkowo Alicja Helman) oraz
formalno-rekonstrukcyjng. Narzedziowo beda temu stuzyty elementy klasycznego
podejscia do jezyka i stylistyki filmu (Ptazewski, 1961), neoformalnej koncep-
¢ji narracji parametrycznej (Thompson, Bordwell, 1976; Bordwell, 1985) oraz
w mniejszym stopniu koncepcji przezroczystosci formy filmowej (stylu zerowego
(Przylipiak, 1994)). Ten niewyczerpujacy wszystkich mozliwosci analitycznych
i wykorzystany w réznym stopniu zbiér koncepcji pozwala odnies¢ sie do fil-
mowosci analizowanego obrazu i dokona¢ jego oceny z punktu widzenia sztuki
filmowej. Analiza ta nie dotyczy wszystkich elementéw i sktadnikéw jezyka filmu,
nie koncentruje sie na opisie pelnej tresci i dotyczy przede wszystkim — w ramach
wskazanych metod badawczych — badania stylistyki filmu oraz zwiazanej z jego
powstaniem i udostepnieniem — sfery spoteczne;j.

Istotnym zatozeniem analizy jest uznanie, ze dzielo filmowe jest w pelni inten-
cjonalne, a jego ksztalt uzalezniony jest od Swiadomego tworcy, ktéry konstruuje
rzeczywistos¢ pelna, przy wykorzystaniu takich srodkow wyrazu, ktére najlepiej
(celowo i dazac do przezroczystosci formy) pozwola sformutowa¢ wypowiedz
filmowa. Pomimo tego, ze w tym przypadku mozna méwic¢ o nadawcy zbiorowym
(lub instytucjonalnym), to za ostateczny ksztalt rozwigzan i decyzji tworczych
odpowiedzialny jest rezyser, wspierany przez zesp6t tworczy, realizujacy zamie-
rzenia producenta.

2. WATKI FABULARNE

Film przez producenta jest okre$lany jako hagiografia (i dramat historyczny),
czyli opis zycia osoby Swietej. Nie musi on obejmowac catego zyciorysu postaci,
moze takze przywolywac¢ cudowne lub szczegélnie wazne z punktu widzenia
SwietoSci wydarzenia z jej zycia. Jednak nawet zgodnie z takim kluczem jedynie
w niklym stopniu uzasadnione jest rozbudowanie fabuty filmu w taki sposéb, ze
skladaja sie na nig dwa watki zalezne. Pierwszym jest przedstawianie sposobu
zycia i meczenskiej Smierci blogostawionej Karoliny Kézkéwny, drugim natomiast
historia zgwatconej Teresy, ktéra pomimo wszystkich okolicznosci decyduje sie
na urodzenie dziecka. Szczesliwie dla konstrukcji filmu i catego sjuzetu — historia
Teresy nie jest opowiescig prowadzong w innym miejscu i w innym czasie, lecz
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przeplata sie SciSle z losami Karoliny Kézkéwny. Ten watek zalezny wypelnia
znaczng cze$¢ filmu i wprowadza dodatkowq teze. Teze, ktéra nie w pelni, nie
wprost i nie bezposrednio wiaze sie z charakterystycznymi cechami duchowosci
blogostawionej (ta kwestia jest szerzej omowiona w cze$ci dotyczacej nadmiaro-
wosci). Szczegdtowo przedstawiona w sjuzecie historia Teresy pelni kilka dodat-
kowych rél na poziomie konstrukcji filmu i jego tresci.

Film zostal podzielony na cztery rozdziaty, z ktérych jeden w calosci zostat
pos$wiecona Teresie. Ponadto watek Teresy pojawia sie takze w innych czesciach,
to z nig zwiazana jest jedna z klamer kompozycyjnych filmu. Kazdy z rozdziatow
jest poprzedzony kadrem zawierajagcym przemalowane ujecie oraz tytut (ryc. 1).

Rozdzial | Rozdzial Il Rozdzial Il Rozdzial IV
Barbarzyficy w ogrodzie  Zwierciadio Teresy Spustoszona winnica Zerwany kios

7 20 4z 64

Ryc. 1

3. KLAMRY - NARRATORZY - NAPISY

Te trzy grupy zabieg6ow typowych dla stylistyki filmowej — przy zréwnowazonym
stosowaniu — dobrze wptywaja na odbiér filmu. Nie szkodza one ani konstrukcji
Swiata przedstawionego, czesto sa wrecz oczekiwane przez widza, i pozwalaja
lepiej rekonstruowac fabute.

Pierwszq pelnoprawna, cho¢ nie diegetyczng, klamrg kompozycyjna jest odwota-
nie do Jana Pawta I1. Na poczatku filmu (przed czotéwka) jest to plansza z cytatem,
dodatkowo odczytanym przez narratora, na koncu filmu (w ramach tytéwki) jest
to scena, w ktorej bohaterka filmu, stojac na wspdtczesnej ulicy Krakowa patrzy
w okno z portretem papieza i pojawia sie napis dedykujacy mu film (ryc. 2 i 3).

Druga klamra kompozycyjna — takze zachowujaca w pelni charakter tego
zabiegu — moze by¢ jednoczesnie potraktowana jako leitmotiv. Jest to ujecie od-
sylajace do rzeczywistoSci duchowej, a przez symboliczng doskonatos¢ i czystos¢
$wiata w niej przedstawionego — do miejsca przebywania Karoliny Kézk6wny po
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Ryc. 2

Ryc. 3

Smierci. Podkre$la to przy scenie zamykajacej klamre niediegetyczny komentarz
wszechwiedzacego narratora wspotczesnego. Poniewaz ten wizualny motyw po-
jawia sie dodatkowo takze kilka minut po jego wprowadzeniu na poczatku filmu
(w czotéwee) i kilka minut przed zamknieciem klamry (przed tyt6wka) na koncu
filmu, a takze ze wzgledu na wykorzystanie go na gtdbwnym plakacie promujacym
film, mozna go uzna¢ jednoczesnie za motyw przewodni filmu (ryc. 4).

Ryc. 4
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Trzecia klamra jest osadzona w fabule, zaczyna sie w czoldwce, jednak scena
zamykajaca zastala umieszczona az pie¢ minut przed konicem sjuzetu. Przedstawia
przysztos¢ — szczesliwg Terese w domu z dzieckiem, z dobiegajacymi z offu jej
stowami odwotujacymi sie do Boga, ktore odnoszac sie do tresci filmu, moga
zosta¢ potraktowane jako moral, wyjasnienie, podsumowanie i hagiograficzna
interpretacja przedstawianych wydarzen. W jakim$ stopniu moze to sugerowac,
co byloby czeSciowo uzasadnione znaczeniem i czestotliwos$cia pojawiania sie jej
watku w filmie, Ze cata opowies¢, to historia Karoliny K6zkéwny opowiedziana
z punktu widzenia Teresy. Jednak tylko czeSciowo. Nie znajduje to bowiem pelnego
uzasadnienia w ukazywaniu wydarzen, w ktorych nie tylko nie mogla bra¢ udziahy,
ale i o ktérych nie mogla wiedzie¢. Ponadto analogiczne ujecia (bez komentarza
i w skrécie) sa wykorzystane na poczatku drugiego rozdziatu filmu, sugerujac, ze
przynajmniej ta czes¢ jest oparta na jej wspomnieniach. Cho¢ i tu mozna postawic
podobne zarzuty dotyczace jej niewiedzy o czesci przedstawionych w sjuzecie
wydarzen.

Rozdzial | Rozdziat If Rozdziat Il Rozdzial IV =1
Barbarzyhcy w ogrodzie  2wiercladio Teresy Spusioszona winnica Zerwany kios &
T 20 42’ 64 y o
| 1o
1 as ) . 4

Film oparty na faktach

Ryc. 5

Pozostate dwie klamry maja odmienny charakter, obydwie zostaty otwarte
w czotowece. Pierwsza z nich — przedstawiajaca miotajacego sie w lesie po $Smierci
bohaterki rosyjskiego zotierza — zamknieta jest juz w 70. minucie filmu. Druga
(jeszcze wcezesniej zakonczona —w 57. minucie) ma charakter zapowiedzi tragicz-
nych wydarzenia. Przedstawia (filmowany z poziomu koron drzew) las (domyslnie
okolice $mierci bohaterki), w tle rozbrzmiewa spokojna muzyka, w obydwu kadrach
pojawiaja sie napisy. W pierwszym jest to: ,,Film oparty na faktach”, natomiast
w drugim: ,,Walonski las. 18 listopada 1914 roku”. Napisy wskazuja na bardzo
konkretng rzeczywisto$¢ — po pierwsze potwierdzaja prawdziwos$¢ opowiesci,
po drugie dookreslaja czas i miejsce wydarzen. W ujeciu otwierajacym kamera
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przemieszcza sie w prawo, natomiast w zamykajacym — z ta sama predkoscig —
w lewo. Ten ruch, zawartos¢ kadréw (Yacznie z elementem informacyjnym) i ich
charakterystyka wyraznie paruja te ujecia. Nalezy tu takze zauwazy¢, ze jedyny
pozaklamrowy napis pojawiajacy sie w filmie zlokalizowany jest na poczatku
rozdziatu czwartego (,,Kilka tygodni pdzniej”) i poprzedza odczytanie przez ksiedza
listu omawiajacego rany zadane Karolinie Kézkownie (ryc. 61 7).

Opisane klamry kompozycyjne nie majg jednakowej struktury, nie wszystkie
dotycza tego samego zabiegu kompozycyjnego, jednak podczas odbioru filmu sg
one wyraznie widoczne, wiazq sie z konstrukcja catego obrazu filmowego i kazda
z nich ma swoj poczatek przed lub w czotéwce filmu (wiekszos¢ ich otwarc
sasiaduje ze soba w kolejnych ujeciach).

4, RETROSPEKCIE
Kolejnym elementem poddanym analizie s pojawiajace sie w filmie retrospekcje.

Podobnie jak stosowanie innych zwigzanych z mozliwoSciami materii filmowej
narzedzi konstrukcyjnych, ich wprowadzanie do filmu moze pomaga¢ widzowi
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w narracyjnym odtwarzaniu fabuty. Jednak w tym przypadku, przede wszystkim za
sprawa ich liczebno$ci oraz sposobu i miejsca zastosowania w filmie, wpisuja sie
raczej w jakis$ rodzaj narzucajacej sie strategii dezinformujacej. Przeprowadzona
proba ich identyfikujacej rekonstrukcji napotkata szczeg6lne problemy w drugiej
polowie czwartego rozdziatu. Niewatpliwie ta cze$¢ filmu jest najtrudniejsza
analitycznie, przede wszystkim ze wzgledu na znaczne nagromadzenie krétkich
i r6znorodnych konstrukcyjnie uje¢. Mozna by nawet zaryzykowac stwierdze-
nie o chaosie pojawiajacym sie w tej czesci sjuzetu i repetycji ujec i scen, ktdre
z punktu widzenia fabuty jedynie powtarzaja (by¢ moze celowo, aby dodatkowo
podbi¢ znaczenie) tresci juz przekazane (ryc. 8).

W filmie udalo sie zidentyfikowa¢ czternascie odestan do rzeczywisto$ci w in-
nym czasie, z czego dwa odnosza sie do przysztych, a nie przesztych wydarzen,
a dwa inne odwotujg sie do przesztosci niepokazanej w filmie. Pozostate odsytaja
odbiorce do wprowadzanych wcze$niej scen. W sumie odnosza sie do co najmniej
dziewieciu wydarzen. Wiekszo$¢ nie jest pokazywana w sposob ciagty, lecz po-
przez liczne pojedyncze przeskoki i obrazowo-czasowe migotanie rzeczywistosci
ekranowej, naprzemiennie zmontowane z aktualnym czasem wewnatrzkadrowym.
W tym wyliczeniu pominiete zostaty te elementy, ktére nalezaty do klamer kom-

pozycyjnych.

5. RELACJA DO RZECZYWISTOSCI 1 - CZAS

Czas fabuly sugerowany sjuzetem obejmuje kilka miesiecy — poczawszy od p6z-
nego lata az do pdznej jesieni (lub nawet wczesnej zimy). Widoczne jest to przede
wszystkim w wyraznie eksponowanej przyrodzie, strojach, pracach polowych.
Takze w materiatach prasowych producenta méwi sie o tym, ze historia wy-
darzyla sie latem i jesienig. W tych samych materialach pojawia sie zapewnie-
nie ,,0 bardzo rzetelnej i dokumentalnej relacji z zycia bt. Karoliny” (Materiatly,
2017, s. 5). W rzeczywistosci prawdziwe i doktadnie udokumentowane przez im
wspotczesnych wydarzenia miaty miejsce pomiedzy 14 a 18 listopada (poczatek
wyznacza data przybycie rosyjskiego oddzialu w okolice Wal-Rudy, a koniec
zabdjstwo). Pojedyncze sceny ukazuja pogrzeb Karoliny Kézkéwny, ktéry miat
miejsce 6 grudnia. Zatem cala przedstawiona historia w rzeczywistosci nie trwata
kilka miesiecy, ale co najwyzej 3 tygodnie.

Taka zmiana zostala wprowadzona najprawdopodobniej ze wzgledu na drugi
— poza meczenska Smiercig bohaterki — watek, czyli historie Teresy, wpisujacy sie
w ochrone zycia poczetego bez wzgledu na okolicznos$ci. Postugujac sie rzeczy-
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wistym wymiarem uptywajacego czasu i nakladajac go na wydarzenia ukazane
w filmie, dochodzi do tresciowych i wizualnych paradokséw. W filmie pokazane
sq wykopki ziemniakéw, ktore najpézniej mozna przeprowadzi¢ na poczatku
pazdziernika (a lepiej we wrzesniu), do listopada nikt nie pozostawia na tgkach kop
niezebranego siana, las w potowie listopada nie jest juz typowym reprezentantem
ztotej polskiej jesieni. Podtrzymujac zabieg naktadania czasu rzeczywistego na
filmowa opowies¢, wiekszy problem wiaze sie jednak z ukazywaniem Teresy
i stopnia zaawansowania jej cigzy. W drugim dniu po gwalcie wyglada ona jak
W €O najmniej czwartym miesigcu cigzy, natomiast w osiemnastym dniu (przy
okazji pogrzebu) — jak na dwa miesigce przed rozwigzaniem (ryc. 9i 10). W tym
przypadku, nawet odrzucajac wierne i rzetelne odwzorowywanie krotkiego czasu
prawdziwych wydarzen, trudno jest zaakceptowac te wizualizacje, przyporzad-
kowujac ja do sugerowanych w producenckich i realizacyjnych zatozeniach akcji
filmu dziejacej sie na w czasie czterech miesiecy — od wrzesnia do grudnia.

Ryc. 9

Ryc. 10

Bardzo trudno jest na ptaszczyznie narracyjnej — poza jedna konkretna iden-
tyfikacja wprowadzong wspomnianym juz ujeciem zawierajacym konkretna date
(18 listopada 2014 roku) — okresli¢ uptyw czasu. Nie sugeruja go jednoznacznie
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ani poszczegdélne sceny, obrazowanie, ani tez wydarzenia, podporzadkowujac
sie w pelni tezom (i tematom spotecznym), jakie zostaly zawarte w tym filmie.
Nie ulatwiaja tego takze ani liczne klamry kompozycyjne, ani retrospekcje, ani
tez achronologiczna konstrukcja poszczegolnych czesci filmu (w szczeg6lnosci
czwartego rozdziatu).

6. RELACJA DO RZECZYWISTOSCI 2 - ROSJANIE

Jednym z najbardziej interesujacych elementéw Swiata przedstawionego sq spraw-
cy nieszczescia i Smierci gtdwnej bohaterki — rosyjscy zoinierze. Ukazani sg
zgodnie ze schematem, ktéremu nie oparlby sie chyba zaden twoérca pracujacy nad
takim obrazem. Sq pewni siebie, prostaccy, glosni, po wojskowemu twardzi, za
nic maja miejscowa ludnos$¢ polska, chca kobiet i zabawy. Jednym stowem — nie-
malze idealnie, a na pewno catkowicie jednoznacznie reprezentujq barbarzyncéw
przychodzacych jak zawsze ze wschodu.

We wszystkich relacjach z tragicznych wydarzen, jakie miaty miejsce w pod-
tarnowskiej wsi, powtarza sie informacja o Rosjanach wchodzacych w sktad
oddziatu, w ktérym znajdowat sie takze sprawca zabicia Karoliny K6zkowny.
Nigdzie nie pojawia sie najmniejsza nawet sugestia, ze jest to inna narodowos¢
lub ze mozna w inny sposo6b zidentyfikowac ich pochodzenie (Jaklewicz, 2003).
Dlatego tez bardzo dziwne jest, Ze rozmawiajq oni ze sobg w jezyku ukrainskim.
Poszukujac najprostszych wyjasnien tej kwestii, mozna by podejrzewac, ze doszto
do pomytki w zlecaniu ttumaczenia. Jednak w tytéwce filmu wymieniona jest
osoba odpowiedzialna za ,,thumaczenie dialogéw ukrainskich”.

Siegajac dodatkowo do przyjetego zalozenia o odpowiedzialnym za ksztatt
dziela tworcy, nalezy zatem przyjac, ze zabieg zamiany jezyka rosyjskiego na jezyk
ukrainski byt w pelni celowy. Mozna by prébowac znajdywac jeszcze inne uzasad-
nienia tego zabiegu, jak cho¢by to, ze thumaczenie na ukrainiski byto tansze albo
w ogble bezplatne. Jednak chyba o wiele tatwiej jest znalez¢ osobe znajaca jezyk
rosyjski niz ukrainski, przynajmniej na takim poziomie, jaki jest reprezentowany
w dialogach pomiedzy rosyjskimi zolnierzami. Nawet korzystajac z automatycz-
nych translatoréw, istniataby szansa jakiejkolwiek korekty thumaczenia i wymowy,
poniewaz jeszcze nie wymarlo pokolenie, ktére przez lata musiato uczyc sie tego
jezyka w ramach socjalistycznego systemu edukacji. Do tej grupy prawdopodobnie
nalezy takze aktor grajacy role mordercy gtéwnej bohaterki. Dzieki temu miatby
on szanse mowi¢ po rosyjsku o wiele lepiej niz mowit po ukrainsku. Zreszta
obydwaj rosyjscy oficerowie méwiacy w tym jezyku sprawiajg wrazanie, jakby
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wypowiadanie stéw sprawiato im bol. Jakby tego byto mato film jest catkowicie
niegramatyczny, wymieszany z jezykiem polskim, z nieprawidlowym akcento-
waniem (w jezyku ukrainskim moze to wptywaé¢ na rozumienie wypowiedzi)
i licznymi bledami leksykalnymi i stylistycznymi. Nie jest to takze Zadna z odmian
(nie tyko odrosyjskich) surzykéw, czesto wystepujacych na Ukrainie.

W ramach interpretacji trzeba bra¢ pod uwage mozliwos¢, ze celowe zasta-
pienia jednego jezyka innym, miato u odbiorcéw wywota¢ efekt automatycznego
skojarzenia i utozsamienie og6lnego brzmienia jezyka ukrainskiego ze sprawca-
mi zabicia Karoliny Kézkéwny. Teza ta wigze sie z jedng z zasad dotyczacych
badania dyskursu, ktora wskazuje, ze w dyskursie medialnym odzwierciedla sie
system wartosci reprezentowany przez nadawcow przekazu (van Dijk 1993).
W tym przypadku dotyczy to wpisania sie tezy o ztych Rosjanach (brzmiacych
jak Ukraincy) w ogdlny dyskurs mediow Tadeusza Rydzyka. Tematy polskich
kreséw, Wotlynia i przes§ladowan Polakéw przez Ukraincéw czesto sie w nich
pojawiaja. Takze coraz liczniejsze przybywanie ich do Polski i osiedlanie sie
nie jest traktowane przez te grupe mediow jako zjawisko pozytywne. W oparciu
o takie podejscie do Ukraincow oraz biorac pod uwage podporzadkowanie tresci
filmu takze aktualnym kwestiom spotecznym, mozna postawi¢ teze, ze chodzito
o posrednie obcigzenie Ukraincdw wing za $mier¢ bohaterki. Obcigzenie posrednie,
poniewaz w dalszym ciagu zohierze sg identyfikowani jako Rosjanie, jednak
jezyk, ktorym sie postuguja, jest podobny do tego jezyka, ktéry jest coraz czesciej
styszany w Polsce wraz z przybywajacymi z Ukrainy osobami.

7. FILMOWE GRZECHY NADMIARU 1 - IDEOLOGIA

Plazewski (1961), powotujac sie na Karola Irzykowskiego, pisat o znaczeniu gu-
stu i wyrobienia widza dla sztuki kinematograficznej. To odbiorca, wstepujac na
coraz wyzsze poziomy percepcji obrazu filmowego, miat wymuszac¢ na twoércach
kina — przez swoje zaawansowane oczekiwania — coraz to doskonalsze konstru-
owanie filméw i co za tym idzie — rozwdj sztuki filmowej. Jednak rzeczywistos¢
kinematograficzna zostata zdominowana przez dwa demony, ktore widoczne i ak-
tywne byly od poczatku istnienia filmu. Pierwszym z nich jest dominujacy homo
ludens, ktory nie stoi na przeszkodzie rozwoju kinematografii, cho¢ ja w znacznym
stopniu spowalnia i kanalizuje w kierunku, ktéry ma zaspokoi¢ niewygorowane
oczekiwania widza. Ten demon wzmacnia znaczenie sztuki filmowej i umozliwia
powolna jej ewolucje, cho¢ kierunek, jaki jej wyznacza, wiaze sie raczej z eisen-
steinowskimi pomystami na petardy umieszczane pod fotelem kinowym niz z jego
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koncepcjami rozwoju montazu. Drugi demon jest straszniejszy, gdyz korzysta z jak
najprostszych i zarazem najskuteczniejszych technik przekazu filmowego, siega
do podstawowych instynktow i czyni z filmu narzedzie sterowania Swiadomoscia
zbiorowa i mys$la spoteczng — takze zgodnie z koncepcjq Eisensteina odnoszacymi
sie do porwania i zaangazowania widza (Bochenska, 1995). Tym demonem jest
ideologia.

Biorac pod uwage typ duchowosci blogostawionej Karoliny Kézk6wny, wiaze
sie on przede wszystkim z oddaniem sie Bogu, zawierzeniem mu i czysto$cia
(Jaklewicz, 2003). Bez wiekszych probleméw mozna by zrealizowa¢ hagiogra-
ficzny obraz, ktéry koncentrowatby sie na wiernym przedstawieniu czesci zZycia
tej postaci oraz jej Smierci i zwigzanymi z tym okoliczno$ciami i konsekwencjami.
Pomimo tego tworcy filmu zdecydowali sie — wiernie zachowujac wiele precyzyj-
nie zidentyfikowanych i przedstawionych w filmie elementéw z zycia bohaterki
(dotyczy to zaréwno takich detali, jak obrazy wiszacy w domu, jak i istotniejszych
elementéw — np. opisy ran zabitej meczennicy zostal sformutowany w oparciu
o zrédlowe dokumenty watykanskie z procesu beatyfikacyjnego) — na kreacyjne
i takze ideologiczne poszerzenie filmu o bardzo rozbudowang historie Teresy.
Spos6b opowiedzenia tego watku i miejsce, jakie zajmuje w sjuzecie, wykracza
poza proste i zgodne z konwencjq opisu zywotéw Swietych ukazanie, jak dobra
i oddana Bogu bylta gléwna bohaterka, wptywajac takze na swoje otoczenie. Nie
jest to jedynie uzupehienie potrzebne do tego, aby wzmocni¢ doskonatos¢ postaci
gléwnej. W catoSci wykreowana historia zgwalconej dziewczyny i jej losy nie
tylko modyfikuja (by¢ moze trwale) identyfikacje typu duchowosci Karoliny
Kozkéwny, wiazqc jq z obrong zycia poczetego — takze tego powstatego w wyniku
gwattu — ale i wpisujq sie w nieustajacy, cho¢ zmiany pod wzgledem swojej
intensywnosci, konflikt pomiedzy zwolennikami catkowitego zakazu aborcji
a zwolennikami istniejacego w Polsce — niezadawalajacego zadnej ze stron —
kompromisu aborcyjnego oraz tymi, dla ktérych jakiekolwiek ograniczenie w tym
zakresie wydaje sie nieakceptowalne. Biorac pod uwage lata, w jakich film ten
powstat i wywotywal bezposrednie skutki spoteczne (2015-2017), mozna w sposéb
w pehi uzasadniony stwierdzi¢, ze watek Teresy wpisat ten film w spoteczng sfere
intensywnego publicznego dyskursu dotyczacego aborcji. W tych bowiem latach
wiadze w Polsce objely ugrupowania sprzyjajace koncepcjom intensyfikowania
w zyciu spoteczny katolickiej duchowosci, starajac sie spelni¢ przynajmniej czes¢
postulatow polskiego Kosciota rzymskokatolickiego. Skutkowato to zaréwno
licznymi wypowiedziami politykdw oraz os6b duchownych, jak i parlamentarnymi
debatami nad zaostrzeniem zasad w tym zakresie oraz skierowaniem jesienig
2017 roku do Trybunatu Konstytucyjnego wniosku o sprawdzenie, czy przestanka
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dotyczaca wad i nieuleczalnych choréb ptodu zezwalajaca na legalng aborcje jest
zgodna z Konstytucja RP.

8. FILMOWE GRZECHY NADMIARU 2 - STYLISTYKA

Stylistyka i konstrukcja filmu decyduja o sp6jnosci dzieta filmowego i wptywaja
na jego odbior. W nieeksperymentalnym kinie fabularnym sa takze (niejedynym)
wyznacznikiem przypisania gatunkowego, a dazenie do jak najbardziej nienarzu-
cajacych sie rozwigzan formalnych (Przylipiak, 1994), utatwiajacych odbiorcy
sprawne scalenie sktadnikéw filmu i rekonstrukcje spojnej fabuty, decydujac takze
0 jego ocenie obrazu i stopniu zaangazowani w rzeczywisto$¢ ekranowa $wiata
przedstawionego. Gatunkowe kino religijne, w swojej charakterystyce zawsze
bedace kinem zawierajace konkretng idee (Kempna-Pienigzek, 2013), moze sobie
pozwoli¢ na nieznaczne przerysowanie niektérych elementéw konstrukcyjnych
filmu, jednak mozna czyni¢ to w ograniczonych ramach nienaruszajacych mozli-
wosci efektywnej percepcji obrazu filmowego.

W przypadku Zerwanego ktosa pojawia sie problem interpretacyjny zwigzany
z formalnymi aspektami konstrukcji obrazu. Najbardziej problematyczny pod tym
wzgledem jest czwarty rozdzial, ktory sprawia wrazenie blisko pdtgodzinnego
podsumowania i zakonczenia filmu. W pojawiajacych sie ze szczegdlng inten-
sywnos$cig w tej czeSci mnogosci retrospekcji, pojedynczych uje¢ oderwanych
tresciowo i stylistycznie od sasiednich kadréw, ich achronologicznym montazu,
trudno jest dostrzec jakakolwiek spajajaca je koncepcje, ktérag mozna uzasadnic¢
formalnymi zasadami zwigzanymi z wykorzystaniem jezyka filmu. Taki kompi-
lacyjny montaz, w ktérym ze wzgledu na muzyke oraz glos narratora ujecia staja
sie jedynie dodatkiem do warstwy dzwiekowej sprawia, ze z niemalze catego
czwartego rozdziatu filmu tworzy czes¢ symboliczno-impresyjna.

Jednak problem organizacji formy filmowej dotyczy calego filmu, ktéry
sprawia wrazenie kina warsztatowego, majacego za zadanie wykorzysta¢ jak
najwieksza ilo$¢ rozwiazan stylistycznych wynikajacych z dostepnych mozliwos$ci
technicznych oraz szkolnego katalogu sposobow ich wykorzystania. Szczegélnie
zauwazalne przez swoja nieuzasadnialno$¢ sq wsrdd nich: naduzywanie dtugiej
ogniskowej obiektywu, zwigzane z tym czeste waskie kadrowanie (skutkujace cia-
gla sugestia skupienia widza na niepokazanych jednak przez gre aktorska emocjach
bohateréw) i znaczna liczba uje¢ zwolnionych. Catkowicie pozbawione fabular-
nego i formalnego uzasadnienia (ani nie buduje ono nastroju, ani nie konstruuje
ztozonych senséw (Adamczak, 2010)) jest wykorzystujace perspektywe sferyczng
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ujecie z drona. Kazde z powyzszych rozwigzan ma swoja — okreslong percepcja
widza — funkcje i w celu zachowania spdjnosci i percepcyjnej akceptowalnosci
odbiorczej moze by¢ celowo wykorzystywane. Ich nadmiar i nieuzasadnione sto-
sowanie wprowadzaja bledne tropy interpretacyjne, ktére moga by¢ zatuszowane
(cho¢ w dalszym ciagu nieuzasadnione) jedynie na ptaszczyznie emocjonalnego
przekazu tresci.

Narzucajacy sie w odbiorze ciagly i nadmiarowy ruch kamery wprowadza
wrazenie niepokoju. O ile moze on by¢ elementem dobrze podkreslajacym
budowanie nastroju, o tyle stosowanie go w wiekszosci scen, bez wyraznego
uzasadnienia i stosowania jakichkolwiek regut semantycznych wiazacych strukture
filmu i zabiegi formalne z trescig, w rzeczywistosci nie stuzy niczemu i wywotuje
wrazenie cigglej pogoni. Gdyby zastosowac ten element jako intensyfikujacy sie
wraz z uptywem czasu (wprowadzany stopniowo lub w zwiazku z konkretnymi
ujeciami) sktadnik budowania nastroju i nadciagajacego niebezpieczenstwa, byloby
to ze wszech miar stuszne. Jednak nadpobudliwa ruchowo kamera dominuje takze
w czes$ci podsumowujaco-refleksyjnej filmu, w ktorej takie elementy, jak: spokdj,
cisza i nieruchome kadry najlepiej konstruowalyby znaczenia.

Przy wynikajacych z powyzszych rozwigzan technicznych problemach z re-
konstrukcjq fabuty stabo dostrzegalna jest jedna z niewatpliwych zalet tego filmu.
Nalezy bowiem doceni¢ drobiazgowo$¢ rekonstrukcyjna na poziomie szczegdhu,
widoczng przede wszystkim w urzadzeniu wnetrza domu, w ktérym mieszka
bohaterka, relacjach z rodzing i codziennych (gléwnie religijnych) zachowaniach,
ktére zostaly zrekonstruowane w filmie. Jednak ginie ona w nattoku fikcyjnych
watkow, odrealnionej konstrukcji czasu i nattoku nieuzasadnionych rozwigzan
technicznych. Nawet bez tych utrudnien ich rozpoznanie wymaga szczegdtowej
wiedzy na temat zycia Karoliny Kézkéwny, a przy ich nagromadzeniu, do tego,
aby doceni¢ wierno$¢ zachowana w szczegole, potrzebny jest takze zmyst filmo-
wej obserwacji i szczego6lna percepcja odbiorcza, wykraczajaca poza usredniony
przez swa powszechnosc jej poziom. Wiedza ta jest takze konieczna do tego, aby
zrozumie¢ wszystkie elementy Swiata przedstawionego i aby méc zrekonstruowac
zgodnos¢ z faktycznymi wydarzeniami. CzeS¢ z nich jest bowiem bez tej wiedzy
niejasna lub mato rzeczywista, czy tez po prostu mato prawdopodobna. Przede
wszystkim (cho¢ nie wylacznie) dotyczy to konicowej czesci filmu, i elementow
wyraznie wyodrebnionych przez umieszczenie ich w rozdziale czwartym — Ze-
rwany kfos (nawet w kinie tytut zadnej cze$ci nie powinien by¢ tozsamy z tytutem
catosci, poniewaz pojawia sie wowczas pytani o sens wprowadzania pozostatych
czesci).
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9. NIEAKSJOLOGICZNA WARTOSC

Odwotujac sie do oceny filmu przez widzéw, ze wzgledu na wskazane na poczatku
tej analizy uwarunkowania, niewymierne bytoby oparcie sie na komentarzach i opi-
niach, jakie pojawiaty sie po jego premierze w mediach. Siegajac jednak do jedynie
bezkomentarzowego (w skali od 1 do10) zakresu oceny i najbardziej znanego
polskojezycznego filmowego portalu Filmweb, przypisana zostata mu ocena 4,9,
czyli niewiele mniej niz Dwém koronom z 2017 roku o zyciu Maksymiliana Marii
Kolbego oraz Bogu w Krakowie z 2016 roku przywotujacym posta¢ sw. Alberta
Chmielowskiego. Znacznie gorzej zostaty ocenione filmy Smolerisk oraz Botoks.

Zgodnie z informacjami pochodzacymi z Polskiego Instytutu Sztuki Filmowe;
(2017) pod wzgledem liczby widzéw, ktéra obejrzata ten film (do lipca 2018
roku), znalazt sie on na pietnastym z trzydziestu dziewieciu polskich premier
filmowych z 2017 roku, przy zaledwie 89 kopiach wyprzedajac kilkanascie fil-
moéw dystrybuowanych w dwukrotnie wiekszej liczbie kopii i osiagajac ogdlne
audytorium 210 226 widzéw. Po premierze (luty 2017) nie trafit do dziesiatki
najlepszych weekendowych projekcji, jednak zabraklo mu do tego naprawde
niewiele, bo zaledwie 1029 widzéw (osiggnat wtedy wynik 24 305 sprzedanych
biletéw (Spér, 2017).

Ten niewatpliwy sukces wigze sie z oczywista wartoscia tego filmu dla $ro-
dowiska zwigzanego z mediami Tadeusza Rydzyka. Przede wszystkim wlasnie
to Srodowisko byto gtéwnym odbiorcg tego filmu i jego ocena jest decydujaca.
W przypadku tej grupy (Bobrowska, 2014; Migas, 2005; Mielczarek, 2009) o wiele
wazniejsze niz kwestie jako$ci konstrukcji filmu i sposobu organizacji stylistyki
filmowej sa zagadnienia treSciowe, emocje i samo to, kto jest producentem tego
obrazu. Dominujaca pozytywna opinia o filmie w tym Srodowisku wiaze sie
Scisle z jego tematyka i gldwnymi watkami, wpisujgcymi sie w retoryke wartosci
reprezentowanych przez te grupe i wspotdzielonych z mediami Lux Veritatis. Sa
to w pewnym uproszczeniu — nieugieta niewinno$¢ i zaufanie Bogu w przypadku
watku Karoliny K6zkéwny oraz ochrona zycia poczetego ponad wszelkie koszty
w przypadku catkowicie fikcyjnego watku Teresy.

Nie bez znaczenia dla iloSciowego sukcesu pozostaje promocja filmu, ktéra
byta realizowana w 2017 roku przede wszystkim za posrednictwem Radia Maryja.
W tym czasie wyemitowano blisko 40 odrebnych audycji — wszystkie pozytywnie
oceniajgce film (niestety takze pod wzgledem wartosci sztuki filmowej). Specyfika
filmu religijnego i zwiazek tego tytutu z mediami Tadeusza Rydzyka sprawiaja,
7e wiaza sie z nim takze dwa inne zjawiska. Pierwszym byly organizowane przez
parafie, szkoty, biblioteki i cztonkéw Rodziny Rada Maryja grupowe wyjazdy
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(dla os6b niemogacych obejrze¢ filmu w swoich miejscowos$ciach) na projekcje
tego filmu (liczba wynikéw wyszukiwania w Google frazy ,,wyjazd zerwany ktos”
pokazuje niebagatelng skale tego zjawiska). Drugim natomiast jest pozakinowe
dystrybucyjne zycie tego filmu. Filmy religijne (poza dystrybucja na r6znych
nosnikach i dostepem on-line) sa czesto pokazywane podczas uroczystosci i zjaz-
dow religijnych, a takze na lekcjach religii i spotkaniach formacyjnych, wlasciwie
nigdy nie odchodzac do archiwum. Tego mechanizmu — pod wzgledem wciaz
wzrastajacej liczby widzow — moze pozazdrosci¢ niemalze kazdy inny film.

10. POSUMOWANIE

Odbiorca omawianego filmu jest konkretny widz oczekujacy opowiesci o me-
czenskiej Smierci poboznej dziewczyny, gingcej w obronie swego dziewictwa.
Dodatkowo odbiorca otrzymuje takze historie, ktora wpisuje sie w szerszy dyskurs
(zgodny z jego Swiatopogladem) wykraczajacy zar6wno poza ramy oryginalnej
historii, jak i samego filmu — historie Teresy — co wigze sie z obrong kazdego
Zycia poczetego, odnoszac sie tym samym do aktualnego dyskursu spotecznego.

Film ten, jak na opowie$¢ alegoryczna, jest zbyt mocno osadzony w rzeczy-
wistosci, natomiast jak na film w pehni realistyczny i biograficzny, ma zbyt wiele
elementow kreacyjnych i nierealistycznych. W catosci nie tyle przekazuje infor-
macje i prawde, nie tyle odsyla nas w pelni do Swiata rzeczywistosci duchowej, ale
i udowadnia okreslona teze lub tez nawet dwie tezy. Koncentruje sie na warto$ci
i zwyciestwie zycia pod postacig narodzonego dziecka, co jest wytlumaczalne
i jasne jedynie w retoryce i stylistyce religijnej oraz takiej konwencji odbiorczej
(Polska, 2017). Wylacznie w ramach takiej ramy interpretacyjnej akceptowalny jest
takze sktadnik drugiej tezy méwiacej o tym, ze Smier¢ jest lepsza, niz pohanbienie.

Filmowym grzechem gléwnym i chyba jedynym tworcéw Zerwanego kiosa jest
nadmiar. Jednak nadmiarowo$¢ nie dotyczy tylko i wylacznie sprzetowych udo-
godnien, z ktorych ,,az zal byloby nie skorzysta¢ skoro wiemy jak”, co skutkowato
miedzy innymi ujeciem z drona, niemalze nieustannie poruszajaca sie stabilnie
kamera i wykorzystaniem szerokiej gamy obiektywdw. Brak umiaru widoczny jest
takze w szkolnym podejsciem do mozliwosci tworzywa filmowego. Szczesliwie
nie wszystkie jego sktadniki zostaly wykorzystane. Jednak wystarczajace sq: pie¢
sprzecznych ze soba klamr niezsynchronizowanych z podzialem na rozdziaty,
napisy w kadrach jeszcze bardziej burzace wprowadzony przez nie porzadek,
réznorodnego rodzaju i typu komentarz narratorskie, naduzywanie waskiego ka-
drowania, wciskajaca sie, komentujaca i narzucajaca nastrdj i interpretacje muzyka,
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nie pietrowe, ale bardzo liczne retrospekcje i odestania wewnatrzfilmowe, bardzo
duza liczba uje¢ zwolnionych, umistycznienie uptywu czasu i jego osadzonej
w przyrodzie identyfikacji. W efekcie powstat obraz duszny i barokowo, cho¢
jednoczes$nie surowo przetadowany, pozbawiony rytmu i logiki konstrukcyjnej,
ukierunkowany na skuteczny (co sie udato) przekaz tez, trudny w odbiorze nie-
opierajacym sie na przezyciu religijnym i formalnie zty.

W hagiologiach z zalozenia elementy kulturowe i religijne byly bardziej istotne
niz prawda historyczna. W tym przypadku nalezy to rozciggnac takze na sposéb
wykorzystania stylistyki filmowej. Dlatego o wartosci tego obrazu decyduje jego
aspekt gatunkowy, ktory wiaze sie ze spelnieniem przez niego celu spotecznego.
Nie zmienia to jednak tego, Ze wartos¢ tego obrazu z punktu widzenia estetyki,
stylistyki, wykorzystania jezyka filmu jest co najwyzej warsztatowa. Tworcom
zabrakto pokory, skromnosci i ub6stwa.

Jednak w filmie jest jedna scena, ktére zachowuje te cechy. To pierwsze ujecie
czwartego rozdziatu, ptynnie (jako jedyne) przechodzace do spokojnego ruchu
kamery od kadru (obrazka) wprowadzajacego. Taka nienadmiarowa i nienerwowa
stylistyka zastosowana do calosci uratowataby ten film pod wzgledem jakosci
sztuki filmowej. Naprawde szkoda, ze w catosci nie zostal wlasnie tak stworzony,
dodatkowo nie z jedynie deklarowang wiernoscia faktom, ktére w swym tragizmie
nie potrzebuja kreacyjnych uzupehien i dodatkowych ideologicznych tez.
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