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Problem wielokulturowosci i kryzysu migracyjnego
we wspotczesnym kinie europejskim

Streszczenie

Celem rozwazan zawartych w artykule jest proba znalezienia odpowiedzi
na pytanie, czy i jak filmy poruszajace problematyke wielokulturowosci
moga shuzy¢ edukacji i komunikacji miedzykulturowej, wychowaniu ku
tolerancji, zapobieganiu rasizmowi, uprzedzeniom i negatywnym stereo-
typom? Wspotczesne kino coraz czesciej konfrontuje widza z ideq wie-
lokulturowosci oraz sktania do namystu nad wzajemna akceptacja i tole-
rancja kulturowego zréznicowania. Ukazywanie mniejszo$ci etnicznych
i rasowych w filmach taczy sie z refleksja nad ruchami migracyjnymi
oraz problemami wielokulturowych spoteczenistw. Zgodnie z przyjetym
zatozeniem filmy o tej tematyce moga wspomagac proces komunikacji
i edukacji miedzykulturowe;j.
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Abstract

The purpose of the reflections in the article is an attempt to find an an-
swer to the question of whether and how films speaking about the topic of
multiculturalism could serve intercultural education and communication,
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upbringing towards tolerance, preventing racism, prejudice, and negative
stereotypes. More and more often, modern cinema audience experiences
multiculturalism and is encouraged to reflection about mutual acceptance
and tolerance of cultural diversity. Presenting in films ethnical and racial
minorities is connected with reflection on migratory movements and the
issues of multicultural societies. According to the adopted assumption, films
on this subject can support the process of communication and intercultural
education.

Keywords:
film, multiculturalism, migration, intercultural education

1. WPROWADZENIE

Wspolczesny film jest tekstem kultury $ci$le powigzanym z aktualng sytuacja po-
lityczna i spoteczna. Kino porusza wazne problemy spoteczne, dotyczace miedzy
innymi nieréwnosci, biedy czy r6znych rodzajéw wykluczenia. Bohaterami filméow
coraz czesciej sg przedstawiciele mniejszosSci etnicznych, imigranci i uchodzcy.
,» Iworcy filmowi chetnie podejmuja temat tozsamosci etnicznej, analizujg sytuacje
grup mniejszosciowych, a co za tym idzie problem stosunkow wiadzy i hegemo-
nii kulturowej” (Loska, 2016, s. 26). Krzysztof Loska (2016) autor opracowania
Postkolonialna Europa. Etnoobrazy wspdtczesnego kina, wpisujacego sie w nurt
postkolonialnych studiéw nad filmem, powotujac sie na innych badaczy tego za-
gadnienia miedzy innymi Elle Shohat i Roberta Stama (1994), podkresla ze post-
kolonializm w dzisiejszym rozumieniu to nie jest czas po kolonializmie i poczatek
nowej epoki, ale proces wskazujacy na powigzanie przesztosci i terazniejszosci
oraz ,,diasporyczna obecnos¢ dawnych podporzadkowanych Innych w metropoli-
tarnym centrum” (Loska, 2016, s. 24). Ukazywanie mniejszo$ci etnicznych i raso-
wych w filmach taczy sie dzi$ nieuchronnie z refleksja nad ruchami migracyjnymi,
problemami wielokulturowych spoleczenstw i coraz czesciej z doskwierajacym
Europie nierozwigzanym ,,kryzysem migracyjnym”, czyli uzywajac stéw Zygmun-
ta Baumana (2016) — ,,ktopotliwymi”, ,,irytujagcymi”, ,,niechcianymi”, ,,niedopusz-
czalnymi” uchodZcami. Bauman przekonuje, Ze problemy zwigzane z obecnoscia
»innych posrod nas” sg uniwersalne i ponadczasowe: ,,Uchodzcy uciekajacy przed
bestialstwem wojny i despotyzmem lub barbarzynstwem, na jakie skazuje zycie
w glodzie i bez perspektyw, od zarania nowoczesnosci pukali do cudzych drzwi.
Z punktu widzenia tych, ktorzy stoja po drugiej stronie, ci przybysze byli zawsze
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— tak jak i teraz — obcymi. Budza niepokoj wiasnie z powodu swojej »obcosci,
ktéra ma sprawiac, ze sq przerazajgco nieprzewidywalni, w odréznieniu od ludzi,
z ktérymi zadajemy sie na co dzien i po ktérych, jak nam sie wydaje, wiemy,
czego sie spodziewac. Z tego, co wiemy, ogromny naptyw obcych moze przeciez
unicestwic to, co sobie ceniliSmy, zaburzy¢ lub zniszczy¢ nasz kojaco swojski styl
zycia” (Bauman, 2016, s. 14-15).

W ostatnich latach w Europie systematyczne zwieksza sie liczba uchodzcow,
nielegalnych imigrantéw i oséb starajacych sie o status uchodzcy. Jest to doswiad-
czenie nie tyle nowe, co nieprzewidziana konsekwencja chybionych interwencji
zbrojnych w Afganistanie i Traku, ktére skutkujq nie tylko obaleniem rezimdw, ale
i nieograniczonym, przynoszacym zyski handlem bronia. Nasilenie ruchéw migra-
cyjnych i nieumiejetno$¢ systemowego radzenia sobie z tym zjawiskiem staty sie
przyczyng nieporozumien i konfliktow pomiedzy panstwami cztonkowskimi Unii
Europejskiej. Niektore demokratyczne rzady zmienity swa polityke imigracyjna,
tworzac zamkniete osrodki dla cudzoziemcéw czekajacych na przyznanie im
prawa do pobytu tymczasowego czy uchwalajac ustawy umozliwiajace deportacje
uchodzcow za drobne wykroczenia.

W obliczu tej skomplikowanej sytuacji polityczno-spotecznej europejscy fil-
mowcy podejmuja proby zmierzenia sie z tematem ktopotliwego obcego — migranta
i uchodzcy, a problemy dotyczace tozsamosci kulturowej i kulturowych réznic
stajq sie pretekstem do refleksji nad lekami i obawami Europejczykow. Warto sie
zastanowi¢, czy i w jakim zakresie filmy ukazujace odmiennos¢, réznice kultu-
rowe oraz problemy zwigzane miedzy innymi z migracja, tozsamoscig kulturowa
i etniczng mogq stanowi¢ narzedzie stuzgace niwelowaniu lekow przed obcym
i jego odmiennoscia. Jak filmy poruszajace problematyke wielokulturowosci
mogg stuzy¢ komunikacji i edukacji miedzykulturowej, wychowaniu ku toleran-
Cji, zapobieganiu rasizmowi, uprzedzeniom i negatywnym stereotypom? Proba
znalezienia odpowiedzi na powyzsze pytania wraz z refleksja nad mozliwo$cia
wykorzystania filméw w komunikacji i edukacji miedzykulturowej stanowi cel
zawartych w artykule rozwazan.

2. KRYZYS IDEI WIELOKULTUROWOSCI | EDUKACII MIEDZYKULTUROWE)

Spoteczenistwa wielokulturowe staly sie dzisiaj faktem, jednakze zrédta i formy
wielokulturowosci sg zréznicowane. Z punktu widzenia wspotczesnej antropologii
nie do przyjecia jest teza o zwigzku odmiennosci kulturowej z podtozem biologicz-
nym czlowieka, jako ze taczy sie ze szkodliwa ideologia rasistowska. Naturalne
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natomiast jest dostrzeganie i docenienie w praktyce spotecznej r6znorodnosci
kulturowej w kategorii ,,swoj—obcy”, co wiaze sie z wielostopniowq konstrukcja
uktadoéw i relacji spotecznych. Kazda grupa spotyka sie zwykle z wiecej niz jedng
inng grupa postrzegana jako obca z r6znych wzgledow: jezykowych, religijnych,
etnicznych, narodowych, a ,,konstrukcje swojskosci i obcosci majg swoja dyna-
mike, ktéra okresowo nabiera wiekszego impetu; zmiany catych konstrukcji swoj-
skosci i obcos$ci w sytuacjach kryzyséw spotecznych zyskuja na intensywnos$ci”
(Nowicka, 2010, s. 325). Ewa Nowicka (2010) podkresla rowniez, zZe postrzeganie
odmiennosci kulturowej w kategoriach ,,swojskosci” i ,,obcosci” jest, podobnie
jak kategorie czasu i przestrzeni, niezbywalnym elementem ludzkiego myslenia,
od ktérego nie sposob sie uwolni¢. Mozna jednak prébowac¢ uchroni¢ sie od zgub-
nych skutkow przeobrazania sie kategorii obcosci we wrogos¢ (Nowicka, 2010).

Pojecie wielokulturowosci funkcjonuje zaré6wno na poziomie opisu rzeczy-
wistosci spotecznej (systemu wartosci), jak i ideologii (programu dziatania pod-
porzadkowanemu danemu systemowi wartosci). Wielokulturowos¢ zwigzana jest
z okre$lonymi sytuacjami, ktére ja kontekstowo definiuja, mianowicie:

,»1) z bliskoscia terytorialng zbiorowosci kulturowo odmiennych,

2) ze znaczacym w odczuciu spotecznym stopniem kulturowej odmiennosci

zbiorowosci pozostajacych w kontakcie,

3) z jaka$, chocby najstabsza, forma kontaktéw miedzy jednostkami naleza-

cymi do zbiorowosci kulturowo odmiennych

4) z jakims stopniem i sposobem izolacji czy separacji tych grup” (Nowicka,

2010, s. 326).

Istnieje wiele sposobéw rozumienia i definiowania terminu ,,wielokulturo-
wosc”, ktory przede wszystkim koncentruje sie na wymiarze etniczno$ci zwia-
zanym z zajmowanym obszarem geograficznym oraz na zetknieciu sie ze soba
przedstawicieli przynajmniej dwdch narodowosci (Mamzer, 2002). Marian Golka
(2010) okresla wielokulturowos¢ jako: ,,uswiadomione wspotwystepowanie na
tej samej przestrzeni (albo w sgsiedztwie bez wyraznego rozgraniczenia, albo
w sytuacji aspiracji do zajecia tej samej przestrzeni) dwéch lub wiecej grup spo-
tecznych o odmiennych cechach wyr6zniajacych: wygladzie zewnetrznym, jezyku,
wyznaniu religijnym, systemie wartosci itd., ktére przyczyniajq sie do wzajemnego
postrzegania odmiennosci z réznymi skutkami” (Golka, 2010, s. 64-65).

Jednym z czynnikéw prowadzacych do kulturowej r6znorodnosci i wielokul-
turowosci sa migracje, czyli terytorialne przenoszenie sie odmiennych kulturowo
grup, prowadzace do bezposrednich lub posrednich kontaktow jednostek i grup
o innym kulturowym zapleczu oraz wychowanych w innych systemach wartosci,
pojec i wzorow zachowania. Migrantami sa polityczni uchodzcy, osoby, ktére sta-
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rajq sie o uzyskanie statusu uchodzcy, studenci, pracownicy kontraktowi czasowo
przebywajacy w danym kraju czy osoby mieszkajqce na state w innym, niz wlasny
ze wzgledow ekonomicznych badz rodzinnych (np. matzenskich), co tworzy nowe
typy wielokulturowosci na ptaszczyznie rodzinnej (Nowicka, 2010).

,»Wszyscy terrorySci sa migrantami” — te znamienne stowa wypowiedziane
w 2015 roku przez premiera Wegier Viktora Orbana w okresie znaczacego na-
plywu uchodZcow z objetej wojna Syrii polozyly sie cieniem na wspotczesna
Europe, ktora czuje sie coraz bardziej zagrozona. Jedna z konsekwencji leku przed
odmiennoscig kulturowq i religijng migrantéw jest ich stygmatyzacja, odmowa
akceptacji spotecznej i alienacja, co przyczynia sie do ,radykalizacji mtodych
muzutmanéw” — pisze Zbigniew Bauman (2016), powotujac sie na stowa Pierra
Baussanda z organizacji Social Platform.

Refleksja nad edukacja miedzykulturowa, czy moze bardziej nad przyczynami
jej kryzysu, staje sie jednym z wazniejszych zagadnien wspdtczesnej polityki
edukacyjnej panstw europejskich. Badania prowadzone w krajach europejskich (np.
Wielkiej Brytanii, Danii, Szwecji, Belgii, Austrii, Szwajcarii, czy we Wloszech)
wskazuja na nieche¢ do idei spoteczenstwa wielokulturowego i aktualnej polityki
migracyjnej, zwlaszcza wsrod ugrupowan populistycznych i skrajnie prawicowych.
Wyniki tych badan (prowadzonych jeszcze przed rozpoczeciem wojny w Syrii
w 2011 roku, ktéra spowodowata nasilenie ruchéw migracyjnych) wskazuja na
kryzys tej edukacji, sprzyjajacy tworzeniu sie atmosfery postmultikulturowej
oraz postrzeganiu idei spoteczenistwa wielokulturowego jako mitu politycznego
i edukacyjnego. Komisja Europejska juz w 1984 roku wydata Raport dla Rady
Europy, w ktérym wyznaczyta cele wychowania w oparciu o spoteczng inkluzje,
przelamywanie izolacji spotecznej i marginalizacji oraz umacnianie dialogu kultur.
Sukcesywnie w rozmaitych dokumentach formutujacych zatozenia europejskiej
polityki edukacyjnej pojawiaja sie zapisy zachecajace do wlaczenia edukacji
miedzykulturowej do programoéw szkolnych, pozaszkolnych, jak réwniez do pro-
gramu ksztalcenia nauczycieli. W wielu krajach europejskich dzieci imigrantéw sa
objete programem edukacyjnym stuzacym integracji kulturowej oraz zachowaniu
tozsamosci kulturowej. To jednak ciaggle nie wystarcza, wspotczesna edukacja
miedzykulturowa nie moze ograniczac sie do muréw szkolnych i mtodego poko-
lenia, musi zosta¢ wpisana w nurt dziatan spotecznych i kulturowych opartych na
budowaniu wiedzy o réznorodnosci kulturowej i szacunku dla wszystkich ludzi,
dziatan zaréwno formalnych, jak i nieformalnych skierowanych do réznych grup
wiekowych (Dabrowa, 2010).

Termin edukacja miedzykulturowa, ktory zastapit wczesniejsze pojecie edu-
kacji wielokulturowej, (ktére w mniejszym stopniu eksponowato interakcyjnos¢
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dziatan) Jerzy Nikitorowicz (2009) rozumie jako: ,,0g6t wzajemnych wplywéw
i oddziatywan jednostek i grup, instytucji, organizacji, stowarzyszen, zwiazkow
sprzyjajacych takiemu rozwojowi cztowieka, aby stawat sie on w pelni $wiadomym
i tworczym czlonkiem wspolnoty rodzinnej, lokalnej, regionalnej, wyznaniowej,
narodowej, kontynentalnej, kulturowej i globalnej/planetarnej oraz byt zdolny do
aktywnej samorealizacji, ksztattowania trwatej tozsamosci i odrebnos$ci. Skutkiem
edukacji ma wiec by¢ dynamizacja spoteczno-kulturowa réznych grup, wzajemne
poznanie, zbliZenie i integracja, z zachowaniem wlasnej odrebnosci i wiasnych
wizji rozwoju. Stad podstawowq zasadq jest nieredukowalna réznica, dotyczaca
zaréwno grup mniejszosciowych, jak i grupy wiekszoSciowej. Roznice traktuje
sie bowiem nie tylko jako warto$¢ samq w sobie, a takze jako ceche konstytutyw-
na cztowieka oraz czynnik wzajemnego rozwoju” (Nikitorowicz, 2009, s. 282).
Przestrzenig wspotczesnej nieformalnej edukacji miedzykulturowej moze by¢ kino,
ktére od poczatku istnienia bylo wykorzystywane w dialogu na temat waznych
spotecznych probleméw — czy i na ile skutecznie, to juz inna sprawa.

3. MIGRANCI WE WSPOLCZESNYM KINIE EUROPEJSKIM

W 2012 roku na ekranach kin mozna byto zobaczy¢ komedie pt. Nietykalni (Into-
uchables) wyrezyserowang przez Oliviera Nakache, Francuza algierskiego pocho-
dzenia, i Erica Toledano, ktérego rodzice pochodzg z Maroka. Dwa lata péZniej
—w 2014 roku widzowie w catej Europie chetnie ogladali inng francuska komedie
Za jakie grzechy, dobry Boze (Qu’est-ce-qu’on a fait Au Bon Dieu) w rezyserii
Philippe de Chauveron. Filmy te to typowe blockbustery (w samej Francji kazdy
z nich obejrzato kilkanascie milionéw widzow), ktdre nie tylko bawig, ale zabieraja
glos na temat pozytywnie postrzeganej imigracji, stanowiacej czynnik spotecznego
postepu i konsekwencje francuskiej historii. Nie ma w nich mowy o zagrozeniu
dla bezpieczenstwa, pracy czy tozsamosci kulturowej rdzennych Francuzow, czyli
stanowiska wykorzystywanego przez prawicowe frakcje polityczne. Maja one
jednak wyrazne ideologiczne nacechowanie. Bohateréw Nietykalnych — sparalizo-
wanego arystokrate i jego mtodego opiekuna pochodzacego z nizin spotecznych,
tryskajacego energiq imigranta taczy przyjazn i specyficzna emocjonalna wiez,
mimo wszelkich mozliwych réznic pomiedzy nimi: spotecznych, ekonomicznych,
intelektualnych i fizycznych. Jest to film z wyrazna teza zakladajaca, ze obaj sa
sobie tak samo potrzebni, co stanowi natretng dydaktyke méwiaca o wzajemnej,
koniecznej zaleznoS$ci francuskiego zréznicowanego etnicznie i kulturowo spo-
teczenistwa. Idea tak wyobrazonej jednosci przybiera forme propagandy, ktéra
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kupuja widzowie, zasypiajac ze spokojnym sumieniem i poczuciem, ze wszystko
jest w najlepszym porzadku — obcy zostal oswojony i zasymilowany.

Tytutowe pytanie Za jakie grzechy, dobry Boze? zadaja sobie przerazeni rodzi-
ce, kiedy dowiaduja sie, Ze ich cztery corki wybraty sobie mezow z innych kregéw
kulturowych — o pochodzeniu arabskim, zydowskim, chifskiego imigranta i ka-
tolika z Afryki. Poczatkowo krzywdzace stereotypy wiazace sie z wyobrazonymi
cechami przysztych zieciéw zaslepiaja zatroskanych o los cérek rodzicéw, by po
wspolnie spedzonym czasie Bozego Narodzenia ,,lody pekly” i zagoscito wzajemne
zrozumienie, tolerancja oraz réwnos¢ i braterstwo deklarowane w podczas wspol-
nego odspiewania Marsylianki. Paradoksalnie osobg o wyraznych uprzedzeniach
kulturowych i rasowych okazuje sie nie francuski ojciec, ale afrykanski te$¢ jednej
z corek, przeciwny mieszanym matzenstwom. Rezyser i scenarzysta Philippe de
Chauveron opart filmowa opowie$¢ na autobiograficznym watku, bowiem zaréwno
on, jak i jego brat poSlubili kobiety o nieeuropejskim pochodzeniu etnicznym.
Osobiste doswiadczenie przeniesione do filmowej opowiesci postuzyto do zbu-
dowania okreslonej strategii autorskiej projektujacej odbior filmu, modelujacej
poglady i opinie widzéw na temat mieszanych matzenstw, kulturowej odmiennosci
i obcosci, ktora w efekcie wszystkich wzbogaca, zamiast dzieli¢. Teza (moratem?)
filmu jest powszechna prawda méwiaca, Ze nie lubimy i boimy sie tego, czego
nie znamy. Oswojony lek przestaje by¢ grozny, a negatywne emocje na drodze
wzajemnego zrozumienia i tolerancji moga przerodzic¢ sie w pozytywny stosunek
do wszelkiej innosci. W 2019 roku na ekrany wszedt film bedacy kontynuacja
Za jakie grzechy, dobry Boze? Tym razem w opowiesci zatytutowanej I znowu
zgrzeszylismy, dobry Boze (Qu est-ce qu on a encore fait au bon Dieu?) Philippe de
Chauveron ukazuje Francje, rowniez te prowincjonalna, jako przyjazny i goscinny
kraj, dajacy migrantom szanse na znalezienie mitosci i osobisty rozwoj.

Popularne i oparte na basniowej strukturze komedie, ktére opowiadajq o bo-
haterach dzielnie pokonujacych pietrzace sie trudnosci, by w finale odnalez¢
swa tozsamo$¢ i bezwarunkowo pokocha¢ nowy kraj, sa, wydaje sie, francuska
specialite de la maison. Kolejna komedia z 2016 roku (dostepna na platformie
Netflix), to Afrykanski doktor (Bienvenue a Marly-Gomont, rez. Julien Rambaldi).
Opowies$¢, zostata osadzona w latach 70. XX wieku, a jej scenariusz napisano na
podstawie prawdziwej historii wyksztatconego we Francji kongijskiego lekarza,
ktory nie chcac wracac do kraju rzadzonego przez dyktatora Mobutu, zachecony
obietnicg uzyskania francuskiego obywatelstwa, zdecydowat sie sprowadzi¢ ro-
dzine i podja¢ prace na prowincji. Jak mozna sie spodziewac, poczatki nie byly
tatwe nie tylko dla lekarza, ktéremu bardzo trudno jest zdoby¢ zaufanie pacjentow,
ale i dla dzieci obrazanych i przesladowanych przez réwiesnikéw, jak réwniez dla



Problem wielokulturowosci i kryzysu migracyjnego

tesknigcej za rodzing zZony. Film w zabawny sposob ukazuje zmaganie sie afrykan-
skiej rodziny z brakiem tolerancji sasiadow, glupota i ztosliwo$cia urzednikow.
Ale jak to w basniach bywa, wszystko dobrze sie kornczy, bo matomiasteczkowa
spoteczno$¢ w koncu docenia zaangazowanie doktora i jego zony, a dzieci zosta-
ja zaakceptowane w szkole i znajduja przyjaciot. Rodzina z Konga w pehi sie
zasymilowala i przyjeta lokalne zwyczaje, stajac sie czesciq spotecznosci. Mamy
tutaj do czynienia z idealnym modelem imigranta znaturalizowanego zgodnie
z oczekiwaniami europejskiego postkolonialnego Swiata.

Mozna mie¢ watpliwosci, czy komediowa konwencja jest adekwatna do wagi
problemu oraz czy i w jakim zakresie wyidealizowany wizerunek ,,dobrego”, za-
symilowanego imigranta moze zmieni¢ lub uksztattowa¢ na nowo opinie, poglady
i postawy wobec niego. Czy taka forma ideologicznie nacechowanej dydaktyki trafia
do tych, ktorzy szczegdlnie potrzebuja miedzykulturowej edukacji ze wzgledu na
wrogi czy niechetny stosunek do ,,obcego u swoich drzwi”? Omowione filmy na
pewno w jakims stopniu ocieplaja wyobrazenie o imigrantach, moze budzq refleksje
na temat potencjalnego sasiada — takiego samego Innego — o obcym etnicznym
pochodzeniu, co stanowi pierwszy krok ku tolerancji i akceptacji odmiennosci.
Zachodzi jednak obawa, ze konwencja zabawnej komedii trywializuje i bagatelizuje
problem. Ponadto mozna mie¢ watpliwosci, czy niewymagajacy widzowie, gustu-
jacy przede wszystkim w tatwych w odbiorze komediach, sa zainteresowani jakim-
kolwiek glebszym namystem nad uwarunkowaniami sytuacji spotecznej, kulturowej
i politycznej imigrantéw, czy filmowe perypetie bohateréw beda odbiera¢ wytacznie
na poziomie czerpania przyjemnosci z sytuacyjnych zartow. Cho¢ skadinad $miech,
roztadowujacy napiecie emocjonalne, ma moc oczyszczajaca, pomaga rowniez
uporac sie z lekiem, redukujac poziom hormonéw stresu (m.in. kortyzolu), wiec
moze komedie sg jednak przydatne w komunikacji miedzykulturowej?

Filmowe dramaty dotyczqce problemu wielokulturowosci nie trafiajq niestety
do szerokiej widowni tak tatwo jak komedie, ktére funkcjonuja w obiegu festiwa-
lowym i arthouse’owym. Przyktadem takiego kina jest tworczo$¢ niemieckiego
rezysera, potomka tureckich emigrantéw, urodzonego w Hamburgu Fatiha Akina.
Od pierwszych krétkometrazowych filméw realizowanych pod koniec lat 90. XX
wieku po najnowszy film z 2017 roku pt. W utamku sekundy (Aus dem Nichts)
tworca porusza problem tureckiej diaspory, stereotypéw etnicznych i wieloetnicz-
nego spoleczenstwa wspétczesnej Europy. Akin w jednym ze swoich pierwszych
waznych filméw Glowq w mur (Gegen die Wand, 2004) opowiada o poszukiwaniu
wiasnego miejsca w wielokulturowym $wiecie i pokazuje, Ze proces integracji wigze
sie zazwyczaj z kryzysem tozsamosci, jest niezwykle trudny i bolesny, a relacje
miedzy kulturami wiekszo$ci i mniejszo$ci sprzyjaja napieciom (Loska, 2016).
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W utamku sekundy, poruszajaca historia matzenstwa Katji i Nuriego — Niemki
i Turka z kryminalna przeszto$cia, zaczyna sie relacja wideo ze slubu w wiezieniu.
Po latach udanego i szczesliwego zwiazku dochodzi do tragedii w biurze Nurie-
go, gdzie w czasie bombowego zamachu mezczyzna ginie wraz z szeScioletnim
synem. Jednakze zaréwno w czasie $ledztwa, jak i procesu sadowego oskarzo-
nych o zamach niemieckich neonazistéw, jako bezposrednie przyczyny tragedii
wskazywane sa etniczne pochodzenie i kryminalna przesztos¢ Nuriego. Do glosu
dochodza tutaj wszystkie mozliwe stereotypy i uprzedzenia w mysl niefortunnego
powiedzenia Viktora Orbana ,,wszyscy terrorysci sq migrantami”, a sprawcy za-
machu (para mtodych Niemcéw) zostajg uniewinnieni. Ta emocjonalna opowies¢,
wykorzystujac jednostkowe losy bohateréw, pokazuje zmagania z nietolerancja
i nacjonalistyczng nienawiscig. W rozpaczliwej walce o sprawiedliwos$¢ pograzona
w bezgranicznej rozpaczy Katja nie godzi sie ze stygmatyzacja meza, szukajac
pocieszenia w zems$cie. Wstrzasajacy film o zderzeniu kultur oraz konfrontacji
niespojnych i przeciwstawnych wartosci jest kolejnym apelem rezysera na rzecz
prawa do réznorodnosci.

Kino eksplorujace tematyke migracyjna powstaje w krajach, ktore dotknat
migracyjny kryzys. Nie tylko twércy z Francji i Niemiec, ale rowniez Szwedzi czy
Finowie stworzyli w ostatnich latach filmy pochylajace sie nad losem migrantow.
W refleksje na temat kondycji sytego, zachodniego $wiata nieuchronnie wpla-
tane sa watki wywotujace dyskomfort widza — zadowolonego i pewnego siebie
obywatela Zachodu. Szwedzki film The Square (rez. Ruben Ostlund, 2017) to
przede wszystkim satyra na wspoiczesng sztuke i krytyka spotecznej znieczulicy,
ale rowniez opowies¢ o leku o wilasny, bezpieczny swiat i strachu przed Innym,
tlumionym przez poprawnos$¢ polityczna. Ostlund eksponuje fatszywa tolerancje
szwedzkiego spoteczeristwa wobec ré6znorodnosci i wyraza niezgode na taki stan
rzeczy, co ukazuje w scenie z chlopcem o obcym pochodzeniu etnicznym, zabie-
rajacym peten oburzenia glos w sprawie niestusznego oskarzenia o kradziez. Cho¢
oskarzenie, a raczej listowne polecenie oddania skradzionych przedmiotéw, nie
byto skierowane wytacznie do rodziny chtopca, ale do stu pie¢dziesieciu innych
rodzin mieszkajacych w jednym z budynkéw usytuowanych w biednej dzielnicy,
gdzie poszkodowany zlokalizowat swdéj skradziony telefon. Szczery sprzeciw
chlopca wobec posadzenia jego rodziny o kradziez portfela, telefonu i spinek do
mankietéw budzi przerazenie okradzionego dyrektora muzeum sztuki nowocze-
snej przed konsekwencjami gniewu potomkow imigrantéw, urodzonych i wy-
chowanych w zachodnim $wiecie. Znamienne, ze sposréd wszystkich lokatoréw
tylko maty chlopiec stangl w obronie honoru rodziny. Inni juz sie przyzwyczaili?
W The Square utozsamianie problemu migracji z problemem jednostkowego
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i narodowego bezpieczenstwa prowadzi do stygmatyzacji obcych. Za publicznym
przyzwoleniem migranci sa pierwszymi podejrzanymi w sprawie nawet drobnego
wykroczenia — i domagajq sie sprawiedliwosci.

Problem ,,kryzysu migracyjnego” pojawia sie w filmach finskiego twércy Aki
Kaurismékiego pt. Cztowiek z Hawru (Le Havre, 2011) oraz Po tamtej stronie
(Toivon tuolla puolen, 2017). W gleboko humanistycznych fabutach o basniowe;
strukturze rezyser bezposrednio nawiazuje do problemu migracji, oskarzajac
Europe o brak solidarnosci z uchodzcami. Cztowiek z Hawru opowiada historie
nielegalnego imigranta — chtopca z Gabonu, ktéremu bezrobotny rybak daje
schronienie przed szukajaca go policja. Kaurismaki krytykuje w filmie polityke
imigracyjna, stuzaca gléwnie ograniczeniu naptywu uchodzcéw i wzmocnieniu
granic. Apeluje o zwyczajna ludzka przyzwoitos¢, ktéra wymaga od nas, aby
pomagac stabszym i tym, kt6rzy tej pomocy bezwzglednie potrzebuja. Rezyser
przypomina o idei go$cinnosci w duchu mysli Jacquesa Derridy, ktorej utopie
konstruuje w swoim filmie. Go$cinnosci, o ktorej — jak zauwaza Krzysztof
Loska — europejskie spoteczenstwo zapomniato. ,,Utopijna wymowa Cztowieka
z Hawru wynika poniekad z powrotu do goscinno$ci bezwarunkowej, w kto-
rej gospodarz nie oczekuje od goscia wdziecznosci, nie domaga sie od niego
dokumentéw potwierdzajacych tozsamosc¢, ale udziela pomocy i schronienia
bezinteresownie, nie liczac na wzajemnosci i ptynace z niej korzysci. Go-
$cinnos$¢ posiada tu przede wszystkim wymiar etyczny, wigze sie z otwarciem
na Innego, opiera sie na idei solidarnosci i odpowiedzialnos$ci za drugiego
cztowieka” (Loska, 2016, s. 160).

Bohaterem Po tamtej stronie jest Syryjczyk, ktory poszukuje w Europie swej
zagubionej w czasie ucieczki z Aleppo siostry. Ciezar gatunkowy filmu sytuuje sie
pomiedzy komediowymi filmami o bezbolesnej asymilacji migrantéw a dramatami
krytykujacymi bierno$¢ europejskiego spoteczenstwa w stosunku do imigran-
tow. Kaurisméki z charakterystyczng dla swej twérczosci lekkoScig i gorzkim
humorem przedstawia dzialania personelu restauracji, ktory solidarnie wspiera
uchodzce. Szczera empatia i determinacja szefa oraz pracownikdw restauracji,
w ktorej Syryjczyk znalazt nie tylko zatrudnienie, ale i przyjaciol, prowadza do
ukazania jednego z mozliwych wariantow dziatan pomocowych i zapewnienia
poczucia wspélnoty, mimo dzielacych ludzi réznic. Swiat przedstawiony w opo-
wiesci przypomina nieco basniowe francuskie komedie o ,,dobrych imigrantach”,
jednak brak mu propagandowego i populistycznego zadecia. Relacja pomiedzy
rozczarowanym zyciem finskim restauratorem a mtodym uchodzca, podobnie jak
ta ukazana w Nietykalnych, stanowi metafore stosunku Europy do imigrantow,
jednak wydaje sie bardziej realna i uczciwa. Ewolucja nastawienia bohaterow —
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od wrogosci, przez wzajemne zrozumienie, do poczucia solidarno$ci w obliczu
zyciowego kryzysu — stanowi o wiarygodno$ci intencji rezysera.

44, 7ZAKONCZENIE

Kino moze wspomaga¢ proces komunikacji i edukacji miedzykulturowej jako
forma dialogu kultur. Przynajmniej ma taka potencjalna site. Obecnos¢ w prze-
strzeni spotecznej filmow poruszajacych zagadnienia wielokulturowosci ma szanse
pobudzi¢ do refleksji nad uprzedzeniami, wrogoscia i lekiem wobec obcych.
Mozna zalozy¢, ze wspotczesne kino o takiej tematyce stuzy takze podtrzymy-
waniu tozsamosci poszczegélnych spotecznosci i oséb, promowaniu tolerancji,
otwartosci na Inno$¢. Natomiast tworcze uwydatnianie kulturowego zr6znicowania
przez $wiadomych artystow, propagowanie sensu uniwersalnych warto$ci oraz
sprawiedliwosci spotecznej bez wzgledu na pte¢, rase, wyznanie, pochodzenie
etniczne i spoteczne nie bedzie tylko kolejnym dzialaniem na rzecz fatszywej
tolerancji, lecz przyczyni sie do brzemiennego w skutkach namystu nad kondycja
naszego zroznicowanego kulturowo Swiata. Wazne spotecznie filmy pomagajq
w uSwiadamianiu obecnosci roznych kultur w spoleczenstwie, przyczyniaja sie do
traktowania ich jako czynnika wzajemnego wzbogacania, obrazujg rézne formy
konfrontacji czesto niespojnych i przeciwstawnych wartosci, ukazuja mozliwosci
mediacji i drogi rozwigzywania konfliktow.

Przywotlane tytuly stanowig skromna egzemplifikacje wspétczesnych filmo-
wych fabu}, ktére ilustrujq problemy wielokulturowos$ci, migracji i uchodzcow,
a podjete w artykule rozwazania nie wyczerpuja ztoZonosci problematyki. Co roku
na ekrany kin oraz do obiegu medialnego wchodzg kolejne filmy rozpatrujace
zaréwno dawne, jak i nowe problemy zwigzane z wielo- i miedzykulturowoscia,
ktére sa odbiciem narastajacych w Europie i poza nig konfliktéw politycznych.
Trwale obecne w Swiatowe]j kinematografii motywy Innego i obcego sa rozmaicie
analizowane i interpretowane. Dzisiaj kino sugeruje, ze wspétczesna Europa wy-
maga terapii szokowej podobnej do tej, jakiej w filmie The Square zostali poddani
goscie bioracy udziat w bankiecie, podczas ktorego ,,cztowiek-malpa” zamienia
bezpieczna sale bankietowg w dzungle, a wspdlna przestrzen porozumienia okazuje
sie utopia. Czy zatem, jak zaktada Ruben Ostlund rezyser The Square, wzajemne
(po)rozumienie ponad kulturowymi réznicami rzeczywiscie nie jest mozliwe?
Droge do porozumienia i pokojowego, solidarnego wspdtistnienia coraz czesciej
dostrzega sie w rozmowie, wiec mimo wszystko mozna mie¢ nadzieje, ze wspot-
czesne kino odegra istotng role w miedzykulturowym dialogu.
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