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Janusowe oblicze natury.
Od Nordic Noir do serialu Kruk. Szepty stychac po
zmroku

Streszczenie

Autor artykulu zwraca uwage na coraz wieksza popularnosc ,,seriali nowej
generacji” w Polsce. Skupia sie przede wszystkim na analizie serialu Kruk.
Szepty stychac¢ po zmroku, ktérego akcja ma miejsce na Podlasiu. Analizuje
te produkcje pod katem tego, jak ukazywana jest w niej natura i jaka peni
role wzgledem gléwnego bohatera oraz gtéwnego watku narracji. Autor
w swoich analizach wychodzi od metafory rzymskiego bostwa — Janusa,
a takze odwotuje sie do estetyki Nordic Noir, ktéra miata znaczacy wptyw
na rozwdj polskiego serialu kryminalnego. Prowadzone analizy pokazuja,
ze o ile przestanie skandynawskich seriali czesto zwiazane bylo z krytyka
spoteczna, o tyle narracje, ktérych miejsca akcji umieszczone sg na polskiej
prowingji (bardzo wazna rola natury), czeSciej majq wymiar metafizyczny,
ekologiczny czy mitologiczny.
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Abstract

The author of the article draws attention to the growing popularity of ,,new
generation series” in Poland. He focuses primarily on the analysis of the
series Raven. Whispers are heard after dark, which takes place in Podlasie
region. Adamski analyzes this series in terms of how nature is portrayed
in it and what role it plays, relative to the main character and the main plot
of the narrative. In his analyzes, he starts from the metaphor of the Roman
deity — Janus, and also refers to the aesthetics of Nordic Noir, which had
a significant impact on the development of the Polish crime series. How-
ever, while the message of Scandinavian series has often been associated
with social criticism, the narratives, whose places of action are located
in the Polish province (a very important role of nature), more often have
a metaphysical, ecological or mythological dimension.

Keywords:
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1. WPROWADZENIE

Polski serial kryminalny zyskat bardzo wiele na popularnosci szczegélnie w ostat-
nich pieciu latach. Produkcje, takie jak: 1983 (2018-), Slepngc od $wiatet (2018),
Wataha (2014-), Belfer (2016) czy Kruk. Szepty stycha¢ po zmroku (2018) pokazu-
ja, Ze polscy twércy szukajq swojego, wlasnego pomyshu na atrakcyjng kryminalng
opowiesc. W artykule chcialbym przyjrzec sie blizej ostatniemu z wymienionych
przeze mnie seriali i podda¢ go analizie pod katem tego, jak ukazywana jest w nim
natura i jaka pehi role wzgledem gléwnego bohatera oraz gtéwnego watku nar-
racji. By to zrobi¢, postuze sie metafora rzymskiego bostwa o imieniu Janus oraz
odwotam sie do estetyki Nordic Noir, ktéra, po pierwsze, miata znaczacy wptyw
na rozwoj polskiego serialu kryminalnego, a po drugie, to wtasnie Skandynawowie
pokazali, jak wazna role w opowiesciach kryminalnych moze odgrywac natura,
ktora staje sie nie tylko tlem, ale tez jednym z gtéwnych bohateréw kryminalnej
intrygi.

Kruk, szepty stychac o zmroku to serial wyprodukowany przez telewizje Canal+
i w calosci wyrezyserowany przez Macieja Pieprzyce?. Bohaterem serialu jest

2 Rzadko sie zdarza, w tego typu produkcjach, by to jeden rezyser by} odpowiedzialny za
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Adam Kruk, t6dzki policjant, ktéry dostaje zlecenie poprowadzenia Sledztwa
w rodzinnym Biatymstoku. Powro6t na Podlasie jest dla niego wyprawa w mroczng
kraine dziecinstwa, ktére spedzit w jednym z biatostockich doméw dziecka, gdzie
wraz z innymi wychowankami byt wykorzystywany seksualnie. Wydarzenia te
odcisnely mocne pietno na jego psychice, co przejawia sie w uzaleznieniu od
lekéw uspokajajacych i licznych wizjach, jakie produkuje jego mézg. Jedna z ta-
kich wizji jest pojawiajaca sie posta¢ Stawka — jego przyjaciela z domu dziecka,
ktéry materializuje sie wiasnie w momencie, gdy Kruk odstawia leki i udaje sie
na Podlasie.

2. JANUS RAZY TRZY

Odwotanie do Janusa, ktére jest zamieszczone w tytule, ma co najmniej trzy
znaczenia. Po pierwsze, janusowe oblicze oznacza zmienny charakter czego$
lub kogo$ badz tez dwa oblicza jednej sprawy. W przypadku moich rozwazan
dotyczy¢ to bedzie nie tylko rozdwojonego wizerunku gléwnego bohatera, ale
przede wszystkim swego rodzaju dwoistoSci, zmienno$ci zwiazanej z rola, jaka
w omawianej produkcji odgrywa natura. Ot6z moze by¢ ona schronieniem dla
tych, ktérzy przybywaja z zewnatrz — z miasta, ale moze tez konotowac zagrozenie
jako przestrzen, w obrebie ktérej maja miejsce zbrodnia, przemyt, gwatt. Czesto
jest to zwigzane w faktem, ze w takich miejscach (ostepach natury) tatwiej jest
zatrze¢ $lady, przez co trudniej wytropi¢ przestepce.

Janus by}t rowniez uznawany za opiekuna drzwi, bram, przejs¢, mostow.
A w przypadku serialu, ktory chce poddac¢ analizie, mamy do czynienia witasnie
z taka metaforyczng bramga. To nie przypadek, ze jedna cze$¢ janusowego oblicza
patrzy na Wschod, druga na Zachéd. Kruk... jest produkcja, ktorej akcja osadzona
jest w pélnocno-wschodniej Polsce, na Podlasiu. Jest to miejsce pogranicza, gdzie
koniczy sie Unia Europejska, a zaczyna nieznany, barbarzynski, ,,zbrodniczy”
Wschod, ktérego synonimem jest Rosja czy Biatorus. Maria Janion w swojej
ksigzce Niesamowita Stowianszczyzna stusznie zauwaza, ze: ,,Starozytna opozycja
cywilizacji i barbarzynstwa w $wiecie nowozytnym przelozyla sie na opozycje
»Zachodu« i »Wschodu«” (Janion, 2006, s. 165).

Ta ,,wschodnio$¢” tez jest znamionowana przez nature, przez ujecia przyrody
nasuwajace skojarzenia ze wschodnim/azjatyckim stepem (drugi odcinek i konna

catoksztalt serialu. Tak jest jednak w tym przypadku. Dlatego mozemy traktowac te produkcje jako
dzielo o charakterze autorskim.
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podroz Kruka ze Stawkiem) oraz przez powtarzajace sie ujecia brzéz, tak cha-
rakterystyczne dla klasycznego rosyjskiego kina®. Ponadto w kontek$cie Janusa,
jako figury odsytajacej nas do symboliki mostu — mozna zauwazy¢ za Marcinem
Calbeckim piszacym o Europie Srodkowo-Wschodniej: ,,[...] w miejscu tym
dokonuje sie ciagte zaposredniczenie i w szczego6lno$ci dotyczy ono zetkniecia,
swoistego mostu, jakim jest ta przestrzen w odniesieniu do dwu kluczowych
rozgalezien tradycji europejskiej: odwotujacego sie do tacinsko-rzymskiego nurtu
Europy Zachodniej i grecko-bizantyjskiego nurtu Europy Wschodniej” (Catbecki,
2013, s. 12). Ten sam autor zauwaza rowniez, ze tym, co taczy mieszkancow
Wschodu nie jest kolonizacyjny proces kulturowy, a wlasnie ,,identycznos¢ wa-
runkéw naturalnych, »ekologiczna« wspolnota tej samej przyrody, ktéra od swych
$Swiadomych mieszkancow — ludzi — wymaga podobnych form dostosowawczych,
analogicznego systemu zachowan” (Catbecki, 2013, s. 90).

Po trzecie w konicu — Janus, od ktérego nazwe wziat styczen, jest patronem zimy
i wszelkich poczatkéw. Akcja analizowanego przeze mnie serialu ma miejsce p6zZng
jesienia, gdy widac¢ juz oznaki wkraczajacej powoli zimy, ale nowy poczatek jest
przede wszystkim zwigzany z postacia gtéwnego bohatera, ktéry zanim zostanie
ojcem i zacznie zZycie na nowo, musi zmierzy¢ sie z duchami przesztosci.

3. NATURA JEST WAZNA, CZYLI CO ZAWDZIECZAMY NORDIC NOIR

Od mniej wiecej 2007 roku, czyli od momentu wydania trylogii Millenium®* napi-
sanej przez Stiega Larssona, na catym Swiecie spopularyzowane zostato pojecie
Nordic Noir®. Mianem tym okreSla sie literature kryminalng, filmy czy seriale,

3 Jako przyklady mozna poda¢ filmy: Lecq zurawie, rez. M. Kalatozow (1957), Cichy Don,
rez. S. Gierasimow (1957). Mozna tez, w tym kontekscie, siegna¢ do $ciezki dZwiekowej filmu
Tlen 1. Wyrypajewa (2009), gdzie pada znamienne zdanie (thum. wiasne): ,,Nie ma rosyjskiego
filmu bez brz6z”.

4 S. Larsson, Mezczyzni, ktérzy nienawidzq kobiet, Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa
2008, S. Larsson, Dziewczyna, ktéra igrata z ogniem, Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa 2009,
S. Larsson, Zamek z piasku, ktory rungt, Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa 2009.

5 Nie bede tu definiowat tego terminu, bo nie to jest celem tego artykutu. Wiecej informacji na
temat Nordic Noir mozna znalez¢ miedzy innymi w: K. Bergman, Swedish crime fiction. The making
of Nordic Noir, Wydawnictwo Mimesis International, UK 2014, S. Peacock, Swedish crime fiction.
Novel. Film. Television, Wydawnictwo Manchaster University Press, Manchester 2014, P. Arvas,
A. Nestingen, Scandinavian Crime Fiction, Wydawnictwo University of Wales Press, Cardiff 2011,
B. Forshaw, Death in a cold climate, Wydawnictwo Palgrave Macmillan, UK 2012, B. Forshaw,
Nordic Noir. The Pocket Essential Guide to Scandinavian Crime Fiction, Film and TV, Wydawnictwo
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ktore powstawaty w jednym z panstw nordyckich. Wyznacznikiem tego typu nar-
racji jest rowniez to, iz obok prowadzonego sledztwa gléwnym przestaniem tych
opowiesci jest krytyka spoteczna. Nie ma tu miejsca na doktadng analize tego fe-
nomenu, zainteresowanych odsytam do bogatej literatury na ten temat®. Chciatbym
jedynie, na potrzeby tego artykulu, zaznaczy¢, ze jedng z cech konstytuujacych
Nordic Noir jest umieszczanie akcji tego typu powiesci, filmow czy seriali poza
centrum, a co za tym idzie, w otoczeniu dzikiej, ,,egzotycznej” przyrody, ktorej
piekno czesto kontrastuje z okrucienistwem opisywanej/filmowanej zbrodni. Pisze
o tym miedzy innymi Kerstin Bergman, autorka ksigzki Swedish crime fiction.
The making of Nordic noir (Bergman, 2014, s. 103). Ot6z zauwaza ona, ze od
weczesnych lat dwutysiecznych wzrosta liczba szwedzkich pisarzy kryminalnych,
ktérzy odrzucili tradycje krytyki spotecznej obecnej w powiesciach Maj Sjowall
i Pera Wahl66’. Umieszczali oni akcje swoich powiesci w wiejskich, oddalonych od
centrum lokalizacjach, gdzie dominowata natura i rzadko ktére slady globalizacji
czy zagrozen zewnetrznego $wiata byty obecne.

Juz nawet powierzchowne spojrzenie na okladki skandynawskich powiesci
kryminalnych, plakatow do filméw badz seriali okreslanych mianem Nordic Noir
pokazuje, jak waznq role w obrebie tej estetyki odgrywa wilasnie natura. Powtarza-
jacym sie motywem jest mroczny, zimny, pusty krajobraz, czesto przedstawiany
w ciemnych niebieskawo-zielonych barwach, wywotujacy w widzu nastréj okre-
$lany mianem scandinavian gloom, ktéremu to nastrojowi bardzo blisko jest do
poczucia melancholii. O ile w przypadku poprzednika Nordic Noir czyli filmu
Noir, owa posepnos¢, mrocznosc byly zwiazane z miastem jako siedziba grzechu
i panoszacego sie bezprawia, tak w przypadku Nordic Noir, 6w mroczny nastrdj
czesto przypisany jest prowincji i znajdujacym sie tam matym miasteczkom, ktére
sq umieszczone w otoczeniu dzikiej, tajemniczej przyrody (Hansen, Peacock,
Turnbull, 2018, s. 223). Taki zabieg artystyczny mozemy réwniez odczytac¢ jako
zerwanie ze stereotypowym, romantycznym postrzeganiem pozamiejskiej natury,
jako swego rodzaju idylli, ale tez jest on ilustracja tego, ze wspétczesna zbrodnia
opuscita juz granice miast i rownie naturalnym srodowiskiem staje sie dla niej
prowincja i natura. Najczesciej akcja tego typu opowiesci ma rowniez miejsce
w poblizu jakiegos wodnego akwenu, przez co wodzie przypisywana jest ztozona

Oldcastle Books, Chicago 2013, A. Nestingen, P. Arvas, Scandinavian crime fiction, Wydawnictwo
University of Wales Press 2011.

6 Patrz przypis 5.

7 Autorzy serii o komisarzu Becku (1965-1975), ktéra zapoczatkowata popularno$é¢ skandy-
nawskiego kryminatu.
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symbolika (Hansen, Waade, 2017, s. 67-68). Ostatnie produkcje, takie jak Jordskott
(2015-) czy Angelby (2015-) dla niej pokazuja natomiast, Ze coraz czestszym
zabiegiem jest rowniez umieszczanie akcji w poblizu wielkich obszaréw lesnych,
co bardzo czesto wprowadza do fabul elementy supernaturalne czy mistyczne
(Hansen, Waade, 2017).

Co ciekawe — konsekwencja takiego zabiegu jest zmiana przestania, jakie
niosa ze sobg tego typu historie. Morderstwo przestaje juz by¢ metaforg upadku
spoleczenstwa, czy efektem dziatalnosci jakiego$ syndykatu zbrodni, ktéry opa-
nowat miasto.

Z czasem estetyka Nordic Noir stala sie tak popularna, Ze przekroczyla granice
panistw nordyckich i rozprzestrzenita sie w catej Europie. Swiadczy¢ o tym moze
ksigzka Barry’ego Forshawa zatytutowana Euro noir (Forshaw, 2014) w ktorej
autor podaje przyktady tego typu produkcji w wielu panstwach europejskich. Na
potwierdzenie tej tezy wymieni¢ mozna takie seriale, jak: Broadchurch (2013—
—2017), Pustkowie (2016-), Hinterland (2013-). Nic tez dziwnego, Ze w pewnym
momencie moda ta dotarta réwniez do Polski. Poczatkowo przez adaptacje skan-
dynawskich wzorcéw, jak chocby serial Pakt (2015-2016) oparty na norweskim
pierwowzorze zatytutowanym Uktad (2014-2016). Z czasem jednak polscy tworcy
nabrali pewnosci siebie i zaczeli realizowac wilasne pomysty (juz drugi sezon se-
rialu Pakt oparty byl na oryginalnym polskim scenariuszu). W ten wasnie sposéb
powstaty takie produkcje, jak: Belfer (2016-2017), Wataha (2014-), czy Kruk.
Szepty stycha¢ po zmroku (2018-).

Oczywiscie, jesli spojrzymy na polska i skandynawska kinematografie, inny
jest punkt wyjscia, jesli chodzi o kinematograficzne tradycje w prezentowaniu
natury. Skandynawscy rezyserzy bardzo czesto siegali po rodzima literature,
ktéra ma dtuga i znamienita tradycje w portretowaniu natury czy krajobrazu.
Tradycje te niejako przejeta wspotczesna proza kryminalna, a za niq film®. Kerstin
Bergman szukajac egzemplifikacji tego zjawiska podaje przyktad cyklu powiesci
o komisarzu Wallanderze autorstwa Henniga Mankella, gdzie autor poprzez liczne

8 Jedna ze szwedzkich wytwérni filmowych Yellow Bird ukuta nawet wiasne hasto reklamowe,
ktére brzmi: ,,Zmieniamy bestsellery w blockbustery”. Warto réwniez podkresli¢ w tym kontekscie,
ze w Szwecji prawie od poczatkéw istnienia tamtejszej kinematografii wykorzystywano ujecia natury
(i to nie tej wykreowanej w studiu filmowym), by stworzy¢ kontekst dla opowiadanej historii badz
by scharakteryzowac stan psychologiczny gtéwnego bohatera. Jako przyktad mozna poda¢ filmy
Victora Sjostroma — Terje vigen (1917), Banici (1918) czy Mauritza Stillera — Skarb rodu Arne (1919).
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opisy przyrody ilustrowal stan psychiczny bohatera i postepy Sledztwa. Innymi
przykladami moga by¢ powiesci Monsa Kallentofta czy Asy Larsson (Bergman,
2015 s. 85).

4, KRUK...Z PERSPEKTYWY TWORCOW SERIALU

Juz na podstawie wywiaddw z tworcami serialu odnosimy wrazenie, ze ulokowanie
akcji tej produkcji na Podlasiu miato przemozny wptyw na jej ostateczny ksztakt.
Rezyser Maciej Pieprzyca zauwaza: ,,Wczesniej Podlasia nie znatem, czytalem
o nim, podczas dokumentacji zaczatem je poznawac. To region mieszania sie
réznych kultur, niespenetrowany, jest w nim co$ magicznego. W nim i w tych
ludziach, ktérzy tam zyja, oni sa blisko natury, wazne sa dla nich wiara, obrzedy
[...]” (Steciak, 2018). W innym wywiadzie podkresla natomiast: ,,[...] co$ z ele-
mentow tego regionu pokazalismy, na przyktad odrobine charakterystycznego dla
tego miejsca realizmu magicznego — gdzie Swiaty Zywych i umartych nawzajem sie
przenikaja” (Steciak, 2018). W podobnym tonie wypowiadaja sie aktorzy. Marcin
Bosak zauwaza, ze: ,Podlasie to niezbadany obszar, to wszechogarniajaca cisza.
To miejsce ma magiczna moc, jest dzikie, oniryczne” (Tracewicz, 2018). Cezary
Fukaszewicz natomiast dodaje: ,,Pamietam, jak krecac serial, wstawaliSmy o 5.00
nad ranem i jechaliSmy pod granice bialoruskq po wyboistej drodze, a potem
ladowalismy w Srodku niczego, gdzie jest dziko, pieknie. Az chcialoby sie tak
iS¢ przed siebie, zeby nie byto zadnych granic, tylko ty i przyroda. Podlasie jest
melancholijne, tam czas sie zatrzymat” (Tracewicz, 2018).

Z wypowiedzi tych wynika jasno, ze twércy charakteryzuja Podlasie przez
pryzmat tamtejszej natury, ktorej przypisujq specyficzne, magiczne wiasciwosci.
Czytajac wywiady z tworcami, utwierdzamy sie w przekonaniu, ze serial ten
bylby zupekie inny, gdyby jego akcja miata miejsce, dajmy na to, na Slasku czy
na Kaszubach. Juz w pierwszej scenie przyjazdu na Podlasie miejsce to jawi sie
widzom jako magiczna, zdominowana przez nature kraina. Widzimy ogromne
puste przestrzenie porosniete dzikim, gestym lasem. Brak jest jakichkolwiek
znakdéw cywilizacji, a je$li pojawia sie samocho6d gtéwnego bohatera, to zajmuje
niewiele miejsca w kadrze i ,,ginie” przyttoczony przez nature.

Warto rowniez zwroci¢ uwage, Ze tego typu spojrzenie na Podlasie, przez
pryzmat przyrody, pokrywa sie z recepcjq tego regionu przez odwiedzajacych go
turystow. Jak bowiem pokazujq przeprowadzone badania (Poptawski, Glinska,
2012), wiekszos$¢ turystow wybierajac Podlasie jako miejsce destynacji kieruje
sie wlasnie jego walorami przyrodniczymi.
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5. POWROT DO NATURY

Jak zauwaza Stougard Nielsen, bardzo charakterystycznym zabiegiem dla wielu
opowiesci sygnowanych mianem Nordic Noir jest powro6t glownego bohatera do
miejsca swego dziecinstwa, czego przyktadem moze by¢ serial Jordskott (2015—
—2017) lub Norskov (2015-) (Nielsen, 2018, s. 214). Zazwyczaj bohater taki
zamieszkuje jakie$ ,,centrum”, a nastepnie w wyniku naglych wydarzen musi
udac sie na prowincje, skad pochodzi, by tam rozwigza¢ kryminalna zagadke
i jednoczesnie dowiedziec sie o sobie czegos nowego. Zazwyczaj miejsce, ktore
opuszcza, jest zwigzane z cywilizacjq, miastem, a miejsce, do ktérego jedzie,
jest zwigzane z prowincja, z naturg. Adam Kruk opuszcza centrum Polski — £.6dz
i zostaje wystany na Wschéd do Biategostoku. Tworcy serialu bardzo czesto za
pomoca uje¢ przyrody podkreslaja roznice miedzy centrum a peryferiami. O ile
1.6dz najczesciej charakteryzowana jest za pomoca uje¢ we wnetrzach, nasuwaja-
cych skojarzenia z cywilizacjq (komisariat, mieszkanie Kruka, szpitalne korytarze,
deptak w centrum miasta, ulice, po ktérych jezdza tramwaje), o tyle Podlasie jest
charakteryzowane za pomoca ujec natury (waska droga przecinajaca zielony las,
zielono-szare bagna z powtykanymi w nie biato-czarnymi brzozami, pagérkowate
taki czy waska, wijaca sie rzeka)’. Warto w tym kontekscie zwrdci¢ uwage, ze
swego rodzaju decorem Podlasia staje sie wiasnie natura. Reinders zauwaza, ze
decor nie jest nigdy dzietem przypadku, a wybierany jest sposrod dobrze znanych
ikon odwohlujacych sie do lokalnej tozsamosci, takich, ktére sa rozpoznawalne
i aktywujq pewien rodzaj ,,turystycznego spojrzenia” (Hansen, Waade 2017, s. 32).

Dla Kruka powr6t w miejsce swego dziecinstwa jest jednoczesnie powrotem do
natury. Musi do niej wrdci¢, by narodzic¢ sie na nowo i stac sie pelnowartosciowym
ojcem. Te ponowne, symboliczne narodziny anonsuje nam juz czotowka serialu.
Najpierw widzimy ujete z lotu ptaka las oraz rzeke, ktore sa spowite gestg mgta.
Potem kamera obniza swoj lot, by pokaza¢ pozbawione liSci gatezie i ciemnozielo-
no-brazowe trawy, ktorych widok kojarzy sie z jesienia. Tego typu panoramiczne
ujecia miejsca akcji pokazujace lokalny krajobraz sq czesto uzywane jako ujecia
ustanawiajace, od ktérych zaczyna sie wiele seriali. Petnig one role informacyjna,
okre$laja pewien nastroj, ktéry ma odczuwac widz (w tym przypadku uczucie
melancholii), ale tez koresponduja ze stanem psychicznym bohatera filmowej
opowiesSci. Nastepnie widzimy posta¢ mezczyzny, ktéry prébuje sie wydostac

° Réznice miedzy centrum a peryferiami obserwujemy réwniez w trakcie licznych scen tele-
fonicznych rozméw Kruka z ciezarng zona, gdzie jest ona zawsze ukazywana w kontekscie jakichs
whnetrz, a Kruk na tle rozlegtych uje¢ podlaskiej przyrody.
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zza czego$ w rodzaju grubej, przezroczystej folii. Widzimy jego znieksztatcong
twarz, dionie i fragmenty cial, ktére napierajq na powierzchnie przezroczystego
materiatu, odciskajac na nim swoje pietno. Scena ta przywotuje na mysl porod
i che¢ wydostania sie ptodu z tona matki. Jednoczesnie jest to skontrastowane
z jesiennymi ujeciami przyrody, ktéra umiera, zanika, by zapas¢ w zimowy sen.
Widzimy wiec, ze co$ musi umrze¢, by co$ innego mogto sie narodzi¢. To ujecia
natury sugeruja nam, co sie stanie z gfbwnym bohaterem.

Poza tym juz samo nazwisko gléwnego bohatera (Adam Kruk) nasuwa nam
skojarzenia z symbioza Swiata ludzkiego i zwierzecego. Warto w tym kontekscie
zwrocic¢ uwage, ze za pomocg podobnej symbiozy zaréwno Kafka, jak i Stasiuk
charakteryzowali cala Europe Srodkowa. Marcin Calbecki zauwaza bowiem, ze:
»[-..] karnawat i ludowe $redniowiecze, ktdre aktualizuja sie w wizji Stasiuka we
wsp6lczesnej Europie Srodkowej, to przede wszystkim §wiat symbiozy ludzkiego
i zwierzecego, to regres i przezwyciezenie renesansowo-o$wieceniowego ideatu
indywiduacji w imie powrotu do raju natury” (Catbecki, 2013, s. 312).

6. JESIEN | MGLA, CZYLI POLISH GLOOM

Warto réwniez zwroci¢ uwage na fakt, ze tworcy serialu celowo rozgrywaja jego
akcje jesienig. Ta pora roku bowiem odpowiada melancholii (Agger, Waade, 2018,
s. 60—63), ktora wydaje sie najlepszym okreSleniem na zjawisko okreslane mia-
nem scandinavian gloom (Ferguson, 2016), ktore jest jednym z najwazniejszych
wyznacznikoéw estetyki Nordic Noir. Ten melancholijny nastréj wykreowany
jest za pomoca ztozonych postaci, za ktérymi kryje sie mroczna przesztos¢, po-
wolnego tempa narracji, rozlegtego jesiennego krajobrazu i muzyki przeplatanej
cisza (Agger, Waade, 2018, s. 61). Ponadto mroczng atmosfere podkreslaja takie
srodki filmowe, jak desaturacja kolorow, niedoeksponowane ujecia z preferencja
do koloru niebieskiego, brazow i szaro$ci. Czesto rGwniez powtarzajq sie ujecia
zachmurzonego nieba, a akcja ma miejsce p6Znym wieczorem, gdy na ziemie
pada niewielka ilo$¢ Swiatla (Agger, Waade, 2018, s. 28). Ta zbieznos¢ ,,skandy-
nawskiego nastroju” z polska jesienia nie jest przypadkowa. Bardzo czesto akcja
skandynawskich seriali toczy sie wiasnie jesienia (Hansen, Waade, 2017, s. 69).
Pza tym z polskiej perspektywy ta pora roku przypomina najbardziej klimat,
jaki spotykamy w skandynawskich produkcjach, takich jak Most nad Sundem
(2011-2018) czy Forbrydelsen (2007).

W tym kontekScie pamieta¢ rowniez nalezy, Ze w polskiej tradycji listopad
(w ktérym to miesigcu dzieje sie akcja serialu) kojarzony jest z dniem Wszystkich



Janusowe oblicze natury

Swietych i Zaduszkami, co oznacza, ze do wspomnianej mrocznej atmosfery
mozemy dodac jeszcze elementy transcendentne. Nic dziwnego, ze jednym z wi-
zualnych lejtmotywow tego serialu sg liczne ujecia krzyzy, cmentarzy (katolickich
czy prawostawnych) oraz poukrywanych w wysokich zoétych trawach drewnianych
rzezb Swiatkéw. Uwazna analiza wizualna serialu nasuwa nam réwniez skojarzenia
o rownorzednosci wladzy ,,ziemskiej” i ,,pozaziemskiej”. Wrazenie takie odnosimy,
analizujqc sekwencje obrazow, w ktérej zestawione sg ze sobg ujecie komisariatu
i wzgobrze z umieszczonymi na nim krzyzami.

Z jesienig zwigzana jest rowniez mgla, ktora bardzo czesto pokrywa miejsca
akcji. Jednoczes$nie jest ona kolejnym elementem zwigzanym z natura, ktory
dookresla nam stan psychiczny gtdwnego bohatera. Otéz, moim zdaniem, Kruk
podswiadomie teskni za pewna forma jednosci. Jego psychika, ze wzgledu na
wydarzenia z przesztosci, jest rozbita na dwie czesci, jak wizualne przedstawienia
glowy Janusa. Mgta natomiast zamazuje granice, powoduje, ze wszystko wydaje
sie takie samo, staje sie jednos$cia, przyczynia sie do wytworzenia pewnego
rodzaju dwuznaczno$ci, powodujac zawieszenie pewnosci, co do otaczajacego
nas $wiata (Agger, Waade, 2018, s. 73). Trudno nam rozpozna¢, gdzie konczy
sie ziemia, a zaczyna niebo. Rzeczywisto$¢ miesza sie z magia. Swiat zywych,
ze Swiatem umartych. Pomiedzy nimi znajduja sie tylko...

7. SZEPTUCHA | MULO

Z dotychczasowych rozwazan wynika, ze w omawianym serialu przyrodzie przy-
pisuje sie wielka moc. Tak wielka, ze ,,wdziera sie” ona rdwniez do wnetrz przy-
pisanych cztowiekowi. Przyktadem tego moze by¢ sekwencja, ktéra ma miejsce
w przydroznym barze, do ktérego kilka razy trafiaja bohaterowie serialu, by zjesc¢
tradycyjnego schabowego i popi¢ go kilkoma kieliszkami wodki. Gdy jednak
oderwiemy wzrok od serwowanych tam kulinariéw i uwaznie przyjrzymy sie
whnetrzu, dostrzezemy, ze pelno tam brzozowych pni, gatezi, fragmentéw drzew.
Pomieszczenie sprawia wrazenie, jakby bylo zaanektowane przez nature. Réwniez
wielki drewniany dom, w ktérym zaczyna sie akcja serialu, potozony w srodku
lasu (osiem kilometrow od najblizszych zabudowan), zdominowany jest przez
nature, nie tylko z zewnatrz, ale i wewnatrz. Na drewnianych powierzchniach Scian
wisza bowiem mysliwskie trofea w postaci zwierzecych tbéw. Podobnie wyglada
takze wnetrze domu komendanta policji. Przyroda ma taka moc, bo jest zwigzana
z magia, czyms§ transcendentnym, wykraczajacym poza ludzkie rozumienie (co ma
site czynienia dobra, ale tez przewidywania zta — $wiadczy¢ o tym moze scena,
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w ktorej Szeptucha przewiduje Smier¢ swojej wnuczki).

Wspomniane juz przeze mnie autorki artykutu Melancholy and murder za-
uwazaja rowniez, ze z melancholia powigzana jest niesamowito$¢ przez to, ze
w zwyczajnym z pozoru krajobrazie dostrzegamy cos niepokojacego (Agger,
Waade, 2018). I tak jak we wnetrzach dostrzegamy niepokojaca moc natury, to
podobne wrazenie sprawiaja na widzu drewniane figury swigtkéw poutykane na
poboczach drég, ktérymi przemieszcza sie Kruk.

Najlepiej 6w zwiazek natury i magii uosabia jedna z bohaterek serialu, ktéra
jest Szeptucha'®, czyli kobieta, ktéra taczy religie z zielarstwem, lecznictwem
i parapsychologia. Filmowa Szetpucha zyje gdzies w opuszczonym drewnianym
domu posrdd bagien, lasow i tak. Korzysta z magicznych wlasciwosci natury
i potrafi za jej pomoca odczyni¢ urok badz wyleczy¢ ztamana reke (jak to czyni
za pomocq wody ze studni). Warto zwrdci¢ uwage, ze podobnie do Szeptuchy
w trakcie prowadzenia $ledztwa zachowuje sie Kruk. Tak jak ona wyszeptuje
jakie$ niezrozumiate wyrazy i wodzi dlonmi w powietrzu, rysujac sobie tylko
znane figury. Szeptucha jako jedyna widzi réwniez wyimaginowanego przyjaciela
Kruka — Stawka, ktérego mozemy okresli¢ mianem Mulo. Jest to okreslenie
zaczerpniete z jezyka Roméw i oznacza kogo$ w rodzaju zywego-umartego,
kogos, kto wraca po Smierci, by rozwigzac sprawy, ktore nie zostaly rozwigzane
za jego zycia.

8. WNIOSKI

Serial Kruk. Szepty stycha¢ po zmroku jest tylko jednym z wielu przyktadéw tego,
jak polscy twdrcy, podazajac za skandynawskim pierwowzorem, prébuja nadaé
swoim produkcjom oryginalny, wyjatkowy charakter. Innymi przyktadami seriali,
w ktorych przyroda odgrywa wazna role, moga by¢, wspomniany juz przeze mnie
Belfer (sezon pierwszy) czy Wataha (oba sezony). Sam fakt uczynienia z przyrody
gtownego bohatera kryminalnej opowiesci nie jest moze nazbyt oryginalny, sposéb
jej pokazywania réwniez mocno zapozyczony jest z estetyki Nordic Noir. To, co
jest natomiast oryginalne w analizowanym przeze mnie serialu, to ukazanie natury
charakterystycznej dla danego miejsca (Podlasia) i przypisywanie jej wiasciwos$ci
zwigzanych z lokalnymi wierzeniami (Szeptucha, Mulo, figury podlaskich swiat-

19 Szeptunki to ludowe uzdrowicielki. Wyszeptujg modlitwy, aby Bég zestat zdrowie na chorego.
Sa silnie zwigzane z tradycjq wschodniq i chociaz zazwyczaj korzystaja z modlitw z obrzadku
prawostawnego, to ich praktyki oficjalnie nie sq aprobowane przez kosciét czy cerkiew.
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kéw, zestawianie ze soba symboliki zwiazanej z religiq katolicka i prawostawna).
Tak jak z charakterem Kurta Wallandera (Wallander) najlepiej koresponduja skali-
ste wybrzeza, z Sagq Noren i Marthinem Rhode (Most nad Sundem) — Kopenhaga,
Malmé i most Oresund, z Rebrowem (Wataha) — bieszczadzkie lasy, z Adamem
Krukiem (Kruk. Szepty stycha¢ po zmroku) — mistyczna przyroda Podlasia. Sym-
boliczng ciemnos$¢, ktérg Kruk nosi w sobie, widzimy odbita w otaczajacej go
przyrodzie. I tak jak Kruk w rozwigzywaniu kryminalnych zagadek nie postuguje
sie tylko rozumem, ale czym$ w rodzaju intuicji, przeczug, tak réwniez w obraz
natury wpisany jest pewien rodzaj transcendencji, tajemnicy i magii.

Wspominatem juz, Zze w produkcjach skandynawskich, w ktérych przyroda
odgrywa gtéwna role, zmienia sie przestanie. Brak jest aspektéw krytyki spotecz-
nej, a interpretacja czesto przesuwa sie w strone ekologii, transcendencji i mitu.
W serialu Kruk... oba te podejscia zostaly uwzglednione. Z jednej strony serial
ma wymiar mistyczny zwiazany wilasnie z przyroda Podlasia. Z drugiej strony
obecna jest tu mocno krytyka spoteczna, szczegélnie krytyka zacofanej prowincji.
Wydaje sie, zZe Podlasie zostato przedstawione jako jedna wielka wie$. Bowiem
za wszelkie zbrodnie odpowiedzialni sq ludzie zamieszkujacy te tereny, ci, ktorzy
sq mocno wpisani w lokalng spotecznosc¢: policjanci, wychowawcy, nauczyciele.
Takie myslenie o Podlasiu pokrywa sie z mysleniem Andrzeja Stasiuka o calej
Europie Srodkowej. ,W ujeciu tego autora ten region Europy jawi sie niczym
gigantyczna wies, a zachowania jej mieszkancéw bliskie sa mentalnosci feudal-
nego chtopa z czasé6w poprzedzajacych odkrycia geograficzne X1V i XV wieku”
(Catbecki, 2013, s. 311).
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