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Dynamika rozwoju dziatalnosci kobiecych grup
artystycznych. Raport z badan jakosciowych

Streszczenie

Przedmiotem artykutu jest dzialalno$¢ zenskich grup artystycznych,
w szczegoblnosci ich rozwdj i dynamika, ujete w formie wyraznie zarysowu-
jacych sie etapow. Analiza dziatalnosci takich grup, ktérych liczba wzrasta
wraz ze zmianami pozycji kobiet w spoteczenstwie i pelnym dopuszczeniem
ich do aktywnosci w sztuce, wpisuje sie w badanie srodowiskowego aspektu
tworczosci. Dla potrzeb artykutu przeprowadzono badania jakosSciowe tech-
nika wywiadow swobodnych z przedstawicielkami czterech grup artystycz-
nych reprezentujacych sztuki plastyczne, dziatajacych w Lodzi. Badane
reprezentujg rézne pokolenia. Celem badan byta rekonstrukcja doswiadczen
i znaczen, jakie profesjonalne artystki przypisujq funkcjonowaniu w takich
grupach. Na podstawie wypowiedzi 18 kobiet, reprezentujacych rézne dzie-
dziny sztuk wizualnych (i dodatkowo na podstawie analizy dokumentéw
zastanych), mozliwe okazalo sie dostrzezenie prawidtowosci rozwojowych
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kobiecych grup artystycznych. Na tej podstawie wyrézniono etapy w wielo-
letniej dziatalnosci grup oraz cechujaca je dominante aktywnosci artystek.
Okreslone etapy zarysowujq sie takze w realizacji pojedynczego zadania
artystycznego, np. wystawy.

Stowa kluczowe:
grupy artystyczne, etapy procesu tworczego, badania jakosciowe, peda-
gogika tworczosci

Abstract

The subject of the article is the activity of female art groups, especially
their development and dynamics, described in a form of distinct stages.
The number of such groups is growing together with changes of women’s
position in society and allowing of their activity in art. This analysis
belongs to research on environmental aspect of creativity. The article
bases on qualitative research — free-form interviews — with representa-
tives of four fine-art groups based in £.6dz. Artists belong to different
generations. The aim of the research was the reconstruction of experi-
ences and meanings that are attributed to activity in such groups. The
patterns of development of female art groups were described on the basis
of 18 women’s statements representing various fields of fine arts; and,
additionally, analysis of existing documents. On this basis the stages of
long-standing activity of such groups and the dominance of artists’ activity
were distinguished. Certain stages can be distinguished also during single
art enterprise, like exhibition.

Keywords:
art groups, stages of creative process, qualitative research, creative peda-

gogy

1. WPROWADZENIE

Dziatalno$¢ kobiecych grup artystycznych stanowi szczegélny przyktad aktywno-
$ci kobiet w sztuce. Jest wyrazem kompromisu miedzy niezaleznos$cia, stanowigca
niezbywalng ceche osobowosci twdérczej, a potrzeba kooperacji. Prezentowane
badania pozwolily zauwazy¢, ze dzialalnos$¢ kobiecych grup artystycznych rzadzi
sie okre§lonymi prawami, oraz zidentyfikowac etapy w rozwoju takich grup.
Dokonania grup artystycznych bardzo rzadko staja sie przedmiotem badan
i gruntownych opisow, dlatego niniejsza analiza nosi znamiona eksploracji o cha-
rakterze nowatorskim. Z reguly dzialania tworcze analizowane sa ze wzgledu na
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indywidualna prace i osiagniecia poszczeg6lnych artystéw oraz geniusz samotnie
pracujacego artysty. W tych badaniach w jako$ciowych analizach wypowiedzi
artystek poszukujemy wspolnych kontekstow i mechanizméw zwigzanych
z funkcjonowaniem w kobiecych grupach artystycznych. Analiza materiatu
badawczego koncentruje sie na watkach tematycznych pojawiajacych sie we
wszystkich pozyskanych wywiadach. Zdajemy sobie sprawe, ze opisane ponizej
wiasciwosci zrzeszania sie profesjonalnych artystek nie muszg aktualizowac sie
zawsze w przypadku innych kobiecych grup artystycznych.

Kobiety na kartach historii sztuki wystepujq sporadycznie. Sztuka kobiet zaczy-
na mie¢ znaczenie dopiero w XX wieku, co wiaze sie z ruchem feministycznym
i uzyskaniem przez kobiety pelni praw w sferze publicznej. Wczesniej w historii
sztuki europejskiej kobiety odgrywaty inne role: jako tematy, symbole czy alegorie
tworzone przez mezczyzn i dla mezczyzn.

Jak radzity sobie bez przyzwolenia i szacunku spotecznego w konserwatywnie
patriarchalnym Swiecie? Niektére, jak ,,pierwsza dama malarstwa” Sofonisba
Angiussola, miaty po prostu szczescie. Zyjaca w czasach renesansu i dorastajaca
w otoczeniu arystokracji artystka otrzymata wyksztalcenie i protekcje, co po-
zwolito na rozwdj jej talentu i zdobycie szacunku najwiekszych tworcéw, takich
jak Michat Aniotl. Inne mialy przywilej bycia dzie¢mi artystow. Reprezentujaca
wczesny barok Artemisia Gentileschi, cérka malarza z kregéw Caravaggia, byta
pierwszq kobietq w historii przyjeta do Accademia del Disegno we Florencji i jedng
z pierwszych artystek podejmujaca tematyke religijng i historyczna. Jeszcze inne
skorzystaly z tego, ze byly modelkami stawnych twércéw. Suzanne Valadon, po-
zujaca m.in. dla Renoira czy Toulouse-Lautreca, zaistniata w sSrodowisku i zyskata
jego poparcie, co pozwolilo jej zajmowac sie malarstwem do konca zycia.

Na poczatku XX wieku wiele kobiet wyplynelo na nadciagajacej fali femini-
zmu, ktéry, jednoczac kobiety w sferze idei, pozwalat im wypowiadac¢ sie réwniez
poprzez sztuke. Polaczone twérczym sprzeciwem wobec traktowania kobiety jako
obiektu proklamuja niezalezno$¢ we wszystkich sferach. W czasach dwudziestole-
cia miedzywojennego zar6wno biseksualne, pelne kontrowersji zycie, jak i obraz
»Autoportret w zielonym bugatti” Tamary t.empickiej byly przez wiele os6b
traktowane jako symbole emancypacji. Podobnie jest w przypadku Fridy Kahlo.
Jej dramatyczne i pelne skandali zZycie, malowane przez nig bez znieczulenia,
z cierpieniem i deformacja, pokazuje prawdziwa kobiete, a nie boginie czy lalke.
Po drugiej wojnie Swiatowej integrujacy kobiety ruch feministyczny ma na swoim
koncie wiele dziatan. Przykladem moze by¢ zorganizowana w 1972 roku w Los
Angeles przez Judy Chicago nietypowa i prowokacyjna kobieca wystawa-envi-
ronment ,,Womanhouse”, ktéra koncentrowata sie wokét obaw i marzen kobiet.
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Rowniez cze$¢ wspotczesnych artystek chetnie taczy sie wokot idei feminizmu.
Jedna z nich jest Ewa Partum, konceptualistka i perfomerka, ktdrg interesuje przede
wszystkim sztuka ciata. ,,Nalezy podkresli¢, ze Partun jako jedyna 6wczesna polska
artystka definiowata swoja pozycje jednoznacznie feministycznie...” (Kowalczyk,
1997; Talar, 2011, s. 345; Chadwick, 2005).

Myslenie o grupach twoérczych wpisuje sie w badania nad srodowiskowym
aspektem tworczosci, ktére w swoich zalozeniach wykraczajq poza typowy dla
kultury Zachodu paradygmat genialnej jednostki — dokonujacej odkry¢ nauko-
wych, osiagnie¢ artystycznych w pojedynke, dzieki wiasnym predyspozycjom
osobowosciowym i poznawczym (Runco, 2006). Zdaniem badaczy, przyjmujacych
systemowe i relacyjne modele tworczo$ci, wyjasnien motywacyjnych, poznaw-
czych i dzialan artystycznych nie nalezy ograniczac¢ jedynie do czynnikéw psy-
chologicznych, ale réwniez szuka¢ w obszarze warto$ci spoteczno-kulturowych.
Istotne bowiem znaczenie w nauce i w sztuce spelnia Srodowisko tworcze, a szcze-
g6lnie mechanizmy: 1. wymiany i wsparcia spotecznego (m.in. przeptyw wiedzy,
doswiadczen, zasad funkcjonowania, kontaktow personalnych); 2. komunikacji
spotecznej (m.in. mechanizmy inspiracji, nasladownictwa, przeciwstawienia); 3.
przyjmowania wspolnych wartosci (m.in. wspélne lub zblizone normy regulujace
dziatanie, zasady dziatania) 4. sprawnos$ci tworczego dziatania (czynnosci organi-
zacyjne, podziat kosztow, dzialania promocyjne). Kooperatywny charakter dziatan
tworczych przypisuje sie przede wszystkim twoérczosci naukowej, ale rowniez
historia sztuki jest historig grup i manifestéw artystycznych (surreali$ci, impre-
sjonisci) (Amabile, 1996; Csikszentmihaly, 1996; Sawyer, 2006, 2007; Sternberg,
Lubart, 1995; Stasiakiewicz, 1999). Anda Rottenberg (2005) wskazuje na grupy
jako ,inkubatory talentu”. R. Keith Sawyer (2010) bada zaleznosci pomiedzy
indywidualng a grupowa twdrczoscia, szczegblnie mechanizmy generowania
pomystéw (collaborative emergence) w matych grupach tworczych (teatralnych
i jazzowych). W eksperymentalnych badaniach psychologicznych prébuje sie
odpowiada¢ na pytanie, czy grupa jest bardziej twércza od indywidualnie pra-
cujacych oséb; wyniki nie sa jednoznaczne. Myslenie grupowe ma sporo zalet,
ale tez narazone jest na wiele niebezpieczenstw, np. szkodliwy wplyw autorytetu
(Necka, 1994; Paulus, Brown, Ortega, 1999).
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2. ZALOZENIA METODOLOGICZNE
2.1. PROBLEMATYKA BADAWCZA

Przedstawione w artykule wyniki badan i wnioski oparte sg na fragmencie szerzej
zakrojonych badan, ktérych zatozenia przedstawiono ponize;j.

Proces badan zostal zainicjowany sformutowaniem nastepujacych pytan ba-
dawczych:

— Co skiania artystki do zrzeszania sie w grupy?

— Jakich obszaréw dotyczy wspétpraca w kobiecych grupach artystycznych?

— W jaki sposob przebiega dzialalnos¢ w grupach i czy cechuja ja pewne
prawidtowosci?

Celem badan byta rekonstrukcja doswiadczen i znaczen, jakie kobiety — profe-
sjonalne artystki — przypisujq funkcjonowaniu w artystycznych grupach kobiecych.
Wymagato to celowego doboru przypadkéw/proby badawczej oraz zastosowania
adekwatnych sposobdw zbierania danych empirycznych, tak by poznac perspekty-
wy i system znaczen rozmowczyn, a w konsekwencji budowac teorie ugruntowang
w danych jakosciowych (Flick, 2010).

Wykorzystano jakoSciowe narzedzia badawcze. Wiodaca technika zdobywania
danych byly wywiady swobodne. Wybor takiej techniki podyktowany zostat jej
efektywnoscig w dostarczaniu istotnych informacji dla podejmowanej tematyki
badawczej, ale takze elastycznoscia i pewnym zakresem swobody, jaki pozostawia
badaczowi. W badaniach wykorzystano dodatkowo tresci ze stron internetowych,
ktére dokumentujg aktywnos¢ artystyczng badanych grup kobiecych, oraz tresci
pochodzace z katalogéw do wystaw grupowych*. Analiza treSci zastanych to
sposob na triangulowanie i uzupelienie danych zdobytych na drodze rozmoéw
bezposrednich, ktére stanowia rame dla analizy interesujacego nas zjawiska (We-
ngraf, 2001; Kvale, 2004, 2010; Kaufman, 2010).

2.2. DOBOR | CHARAKTERYSTYKA PROBY BADAWCZE)

Uwe Flick (2010) sugeruje, aby w podejsciu jakosciowym dobiera¢ przypadki,
ktére umozliwiajg jak najbardziej owocne zglebienie badanego zjawiska. Dlatego
kierowaly$my sie trzema kryteriami gtéwnymi oraz czwartym — uzupehiajacym,
ktdre spelniajq wszystkie artystki zaproszone do badan:

4 Katalogi udostepnione zostaly przez artystki zaproszone do wywiadéw.
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1) Aktywno$¢ na rzecz kobiecych grup artystycznych, bedaca jednym z dwoch
— obok dziatan indywidualnych — rodzajow aktywnosci;

2) Profesjonalne uprawianie sztuki, rozumiane tu jako posiadanie zawodowe-
go wyksztatcenia artystycznego, regularna konfrontacja efektow wiasnej
pracy ze srodowiskiem artystycznym i opinig publiczng oraz uzyskiwanie
regularnego wynagrodzenia za prace tworcza, np. sprzedaz dziet (Szmidt,
2013; Kunst, 2016);

3) Zréznicowanie badanych grup artystycznych, niezbedne do zidentyfiko-
wania powtarzalnosci i uniwersalnosci etapéw w dziataniu grup. Poniewaz
wszystkie badane grupy taczy dziatalno$¢ w obszarze sztuk wizualnych,
podstawa réznicowania stala sie dlugos¢ dziatania grupy, wiek artystek
i zwigzana z nim dhugos¢ doswiadczenia zawodowego oraz motywy zato-
Zenia grup artystycznych;

4) Dostepno$¢ rozmdéwcezyn (kryterium uzupeiniajace). W literaturze dobor
wedhug dostepnosci rozmowcow okresla sie réwniez jako kryterium dogod-
nosci (Pattonem, 2002). Doboér proby badawczej uwzgledniat ekonomiczny
aspekt badan: skoncentrowalySmy sie na grupach artystycznych zwiaza-
nych z naszym miejscem zamieszkania — L.odzig. Co wiecej, jedna z autorek
nalezy do grupy artystycznej uwzglednionej w badaniach, aktywnie dziata
na rzecz srodowiska artystow plastykdw, a jej kontakty personalne zdyna-
mizowaty proces doboru préby i pozyskania zgody na udzial w badaniach.

Powyzsze kryteria doprowadzity do wyboru do badan czterech kobiecych grup

artystycznych:

* Grupa PLUSMINUS: ukonstytuowata sie w 2007 roku. Tworzy ja dziewiec¢
artystek o odmiennych wizjach sztuki i réznych osobowosciach artystycz-
nych. Zajmuja sie malarstwem sztalugowym, akwarelg, gwaszem, rysun-
kiem, sztukq uzytkowa, tkaning artystyczng. W latach 70. i 80. ukonczyty
Panstwowa Wyzsza Szkote Sztuk Plastycznych w f.odzi®>. W katalogu do
jednej z wystaw grupy historyczka sztuki Maria Kepiniska pisze: ,,Nie ogra-
niczyly sie (artystki) zadnym programem. Nie formutowaty obligujacych
zadan ani zalozen. Przyjely jednak, ze warunkiem, jaki beda spelia¢, jest
uprawianie twdrczosci opartej o zdobycze tradycyjnego warsztatu, a wiec
wykorzystywanie roznych technik plastycznych, wypracowanych przez
wieki rozwoju sztuk pieknych”®. Zasadnicze motywy utworzenia grupy

5 http://www.galeriasztuki.wloclawek.pl/wystawy/archiwum/98-2012/sala-glowna/323-grupa-
-plus-minus-malarstwo-rysunek-tkanina

6 O naturze rzeczy — wystawa malarstwa GRUPY PLUSMINUS (katalog z wystawy — Galeria
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miaty zatem charakter organizacyjny (wsparcie przy organizacji wystaw),
w nieco mniejszym stopniu — psychologiczny (wzajemna motywacja do
pracy, che¢ podtrzymywania i rozwoju relacji).

* Grupe 0+ tworzg trzy artystki — graficzka, fotografka i malarka — absol-
wentki roznych szkét wyzszych: Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
i Poznaniu oraz Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej
w L.odzi. Wspdlna cechg artystycznej wypowiedzi artystek z grupy 0+ jest
koncentracja na wartosciach humanistycznych, atencja dla rzemiosta oraz
uprawianie sztuki czystej (rozumianej jak tworczos¢, ktérej finalnym pro-
duktem sa dziela nie majace celow uzytkowych poza warto$cia estetyczna
i komunikacyjng)’. Nadrzednym motywem utworzenia grupy byto: poczu-
cie wspolnoty wyrazu artystycznego, dodania nowego kontekstu dzietom.
,Celem poszukiwan twérczych autorek — jak czytamy na stronie BWA,
Sieradz — jest odkrycie i ukazanie prawdy o czlowieku i jego fizycznej
i psychicznej kondycji we wspotczesnym swiecie”®. W 2015 roku artystki
zrealizowaly pierwszy wspdlny projekt — Istnos¢, pokazywany w Polsce
i za granicg, m.in. w Muzeum Narodowym w Gdansku i Muzeum Sztuki
w Bogenbergu w Bawarii.

* Grupe Od... Do... tworza cztery artystki, od lat indywidualnie dziatajace
w obszarze malarstwa i rysunku, rzezby, fotografii oraz grafiki. Nazwa
grupy podkresla szeroki wachlarz postaw twérczych oraz uprawianych
dyscyplin i technik — od klasycznego rozumienia warsztatu po poszuki-
wanie nowych srodkéw wyrazu i eksperymentowanie z jezykiem sztuki.
Dziatalno$¢ grupy zainaugurowata ekspozycja z roku 2018°.

» Frakcja to miedzypokoleniowa grupa artystek i teoretyczek sztuki, obecnie
zrzeszajaca dziewiec oséb, ktorych tworczos¢ dotyczy réznych obszaréw
sztuk wizualnych (sztuka instalacji, performance, video-art, malarstwo,
rzezba). Grupa dziala w ramach Stowarzyszenia Sztuka i Dokumentacja.
Powstata w wyniku wspolpracy artystek z L.odzi i Niemiec ze Stowarzysze-
nia Endmorane przy projekcie ,,Rozpakowac Walizki/Koffer Auspacken”
w sierpniu 2015 roku. Celem grupy jest popularyzacja sztuki tworzonej

Szesciu Obrazéw, Osrodek Kultury Goérna, £.6dz, 14.09-24.10.2018), wprowadzenie Maria Kepinska.

7 Istnos¢ (katalog wystawy, Centrum Kultury ,,Browary B” we Wloctawku, 17.10-20.12.2015),
wprowadzenie — D. Lesnikowski, kurator wystawy.

8 http://bwasieradz.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=263:w-dniu-6-marca-
-2015-r-odbyo-si-otwarcie-interdyscyplinarnej-wystawy-zatytuowanej-istno&catid=1:latest-news&I-
temid=50.

° https://uml.lodz.pl/kalendarz/wydarzenie/oddo-wystawa-w-galerii.../printPage/.
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przez kobiety, zaréwno poprzez wspélne wystawy cztonkin grupy, jak
i spotkania oraz dyskusje dotyczace obecnosci kobiet w przestrzeni sztuk
wizualnych. Podobnie jak niemiecki projekt Bildwechsel czy amerykanskie
muzeum International Museum of Women, artystki zainicjowaty projekt
Wirtualne Archiwum Sztuki Kobiet, pierwszy tego typu pomyst na gruncie
polskim'™, Wsr6d motywéw utworzenia grupy dominuja merytoryczno-
-ideowe (che¢ promowania sztuki kobiet)'.

Lacznie w badaniach uwzgledniono opinie 18 artystek w wieku od 40. do 72
roku zycia, ktore reprezentuja rézne dziedziny sztuk wizualnych, m.in.: malarstwo,
rysunek, fotografie, rzezbe i instalacje, wideo, multimedia, performance oraz
sztuke uzytkowa — tkanine artystyczna.

2.3. SPOSOBY INTERPRETACJI | ANALIZY DANYCH

Celem analizy i interpretacji tresci byto przeanalizowanie réznych kontekstéw
i mechanizméw zwigzanych z funkcjonowaniem rozméwczyn w kobiecych gru-
pach artystycznych. Teksty wszystkich przeprowadzonych wywiadéw poddane
zostaty kategoryzacji sensow wedtug przygotowanych wczesniej nastepujacych
kategorii analitycznych:
— powody zrzeszania sie w grupach artystycznych,
subiektywne znaczenie grup artystycznych dla rozwoju twoérczego roz-
moéwczyn,
funkcje grup artystycznych w opiniach artystek,
aspekty merytoryczne i organizacyjne zwiazane z funkcjonowaniem grup,
— subiektywne korzysci i trudno$ci doSwiadczane przez czlonkinie kobiecych
grup artystycznych;
— poglady artystek na sztuke kobieca i sztuke kobiet. (Wengraf, 2001; Kvale,
2004, 2010; Kaufman, 2010; Olesen, 2009).

19 https://pl.wikipedia.org/wiki/Frakcja_(grupa_artystek); https://dzienniklodzki.pl/grupa-frak-
cja-w-lodzkiej-galerii-manhattan-transfer/ar/11876444; https://msl.org.pl/wydarzeniams/archiwum/
wirtualne-archiwum-sztuki-kobiet,2605.html; http://www.splesz.pl/alicja-kujawska-artystki-i-kura-
torki-kobiety-ktore-siedza-w-lodzi-o-grupie-frakcja-stowarzyszenia-sztuka-i-dokumentacja/; Katar-
zyna Lubinska, Grupa Frakcja w t6dzkiej Galerii Manhattan Transfer, ,,Dzienniklodzki.pl” [dostep
2018-03-24] (pol.); Maciej Cholewinski, Czego nie ma, ale bedzie, Kalejdoskop 5/2017, s. 50 http://
www.e-kalejdoskop.pl/content/magazyny/pdf/kalejdos_5_2017_interpdf-1499840570.pdf, 2017.

" 7 grupy Frakcja przeprowadzono rozmowe z jedna artystkq. Dodatkowe informacje pozy-
skano ze zrodet internetowych (szczegéty w bibliografii).

169



170

Magdalena Sasin, Tamara Sass, Monika Modrzejewska-Swigulska

Dla potrzeb niniejszego opracowania dokonano rekonstrukcji etapéw rozwoju
i dziatalnosci kobiecych grup artystycznych wraz z ich dynamika i specyfika.
Stuzyto temu poznanie réznych kontekstéw i mechanizmoéw zwigzanych z funk-
cjonowaniem badanych w grupach. Zwrécono uwage na:
— etapy mozliwe do wyréznienia w wieloletniej dziatalnosci kobiecych grup
artystycznych, ich wyr6znik i dominante aktywnosci artystek,
— etapy zarysowujace sie w realizacji pojedynczego zadania artystycznego,
np. wystawy.

3. PREZENTACJA WYNIKOW BADAN

Ponizej prezentujemy wybrane wyniki badan dotyczace dynamiki funkcjonowania
badanych grup na przykladzie etapéw formowania i funkcjonowania grup oraz
cyklu procesu tworczego.

3.1. ETAPOWE UJECIE ROZWOJU KOBIECYCH GRUP ARTYSTYCZNYCH

Na podstawie narracji badanych wyabstrahowaty$Smy dwie gléwne fazy rozwoju
grup artystycznych: wstepng i wlasciwa, a takze tworzace je posrednie etapy.

Pozwolito to na zrekonstruowanie cyklu pracy tworczej. Schemat rozwoju grupy
artystycznej przedstawia sie nastepujaco:

Tabela 1. Schemat rozwoju grupy artystycznej

Fazy rozwoju (i ewentualnie Cechy charakterystyczne
etapy w ramach faz)

Wstepna  Etap wyjéciowy  Zaistnienie warunkéw wstepnych definiujacych aktywnosé
artystek w Srodowisku sztuki (wyksztatcenie, aktywno$¢
artystyczna, kontakty itp.)

Etap inicjujacy Podjecie decyzji o utworzeniu grupy w wyniku zaistnienia
momentdéw przetomowych (odczucie trudnosci w dziatalnosci
indywidualnej oraz zbiezne z tym w czasie pojawienie sie
mozliwodci zainicjowania dziatan grupowych)

Wiasciwa Negocjowanie struktury grupy i rownolegle realizowanie
grupowych projektow artystycznych/cykle pracy twérczej

Zrédho: Opracowanie whasne na podstawie badan wiasnych.
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Faza wstepna zwigzana jest z zawigzywaniem sie grupy i przebiega w dwéch
etapach:

Etap wyjSciowy zwiazany jest z warunkami wstepnymi, niezbednymi do
zaistnienia grupy. Warunki te wynikaja bezposrednio z doswiadczen artystek
i ich funkcjonowania w $wiecie sztuki: odbycie formalnej edukacji artystycznej,
aktywnos$¢ twoércza (wypracowanie jezyka artystycznego i wlasnej koncepcji sztu-
ki) oraz budowanie sieci kontaktéw srodowiskowych (m.in. udzial w plenerach,
organizowanie wlasnych wystaw, udziat w konkursach, aktywnos¢ dydaktyczna).
Powstawanie grup wydaje sie wiec naturalnym procesem, ktérego poczatki wigza
sie z dotychczasowym przebiegiem aktywnosci tworczej:

Do grupy dotaczytam jako uksztaltowana artystka, wiedziatam, czego chce,
miatam nadzieje na wymiane, intensyfikacje dziatan, wsparcie.

Wszystkie mialySmy na koncie indywidualne wystawy, kiedy tworzytySmy
nasza grupe'2

Etap inicjujacy wiaze sie z zaistnieniem momentéw przetomowych, zwiaza-
nych z podjeciem decyzji o utworzeniu grupy:

* moment pierwszy — kluczowy, dotyczy doswiadczanych trudnosci zwia-
zanych z upublicznieniem i zaistnieniem w $wiadomosci krytykéw oraz
odbiorcéw jako samodzielna artystka;

* moment drugi — zwigzany jest z konkretnym wydarzeniami artystycznymi,
takimi jak: warsztaty, zbiorowa wystawa, plener.

Po wspolnej wystawie zdecydowalySmy sie, aby zacza¢ dziata¢, byto to dla
nas inspirujace i wzmacniajace doswiadczenie.

Zdaniem rozmowczyn przeciazenie zwigzane z koniecznoscig kontrolowania
wszystkich etapdw zwiazanych z tworzeniem, wystawianiem i upowszechnianiem
efektdw pracy twoérczej ma kluczowe znaczenie dla zrzeszania i wspélnego dzia-
tania, nawet bardziej niz wzgledy merytoryczne (np. cele, misja grupy). W Polsce
bowiem twérca wykonuje wiele heteronomicznych dziatan na rzecz komunikowa-
nia wlasnego pomyshu: oprocz przygotowania prac, czyli zmaterializowania idei
tworczej w konkretnej formie artystycznej, musi pozyska¢ pozytywna recenzje
instytucji wystawienniczej (np. galerii, muzeum, centrum sztuki, domu kultury),

12 W cytatach oraz mniejszym drukiem zamieszczamy stwierdzenia pochodzace z wywiadéw
z artystkami przeprowadzone na potrzeby naszych badan.
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zdoby¢ fundusze (sponsora prywatnego badZ mecenat panstwowy), przygotowac
wystawe we wspoélpracy z instytucjg (obejmuje to konsultowanie tresci katalogu
wystawy, uzgodnienie sposobu prezentacji dziet, terminu, sposobow reklamowania
i informowania odbiorcéw — kontakt z mediami). Etap formalizujacy dziatania
artystycznych grup kobiecych wigze sie wiec z rozpoznaniem potrzeby formowania
srodowiska, ktdére bedzie wspierato sie we wzajemnych dazeniach i dziataniach
artystycznych. Artystkom towarzyszy przekonanie, ze grupowe dziatania — w $ro-
dowisku kooperatywnym, inspirujacym i konfrontacyjnym — zapewnia im rozpo-
znawalno$¢ oraz ulatwig organizacyjny/wystawienniczy etap pracy artystycznej.

Ja jako artystka powinnam stworzy¢, potem jeszcze znalez¢ miejsce, zeby
pokazac prace, zadba¢, aby co$ zostato napisane, i moze jeszcze, zeby prace
zostaly zakupione, trudno sie skupi¢ na tych czterech aspektach.
Organizacja wystawy to duze przedsiewziecie, a w grupie jest po prostu
latwiej, dzielimy sie zadaniami, naturalnie, co ktérej lepiej wychodzi.

Przykladem prymatu celéw organizacyjnych nad artystycznymi jest grupa
PLUSMINUS. Plastyczki zjednoczyly sie gldwnie po to, by utatwic sobie prezen-
tacje swoich prac, w tym organizacje wystaw. Badane zwracaja uwage, Ze naktad
pracy pojedynczej osoby przy organizacji wystawy indywidualnej jest o wiele
wiekszy niz w grupie:

My chcemy przekaza¢ swoje prace, swoje myslenie, bo to, co robimy, to
jest nasze mys$lenie o zyciu, méwiac gérnolotnie. A w grupie mamy wieksze
przebicie. Jednostka musi dwa razy wiecej silty uzy¢, zeby sie przebic.

Zatozycielki nie formutowaly szczegétowych zatozen, po prostu ,,ptynety
z pradem”. Jedna z nich mowi wprost: ,,Zalozenia to brak zatozen”. Wydaje sie,
ze cztonkinie nie spodziewaly sie, ze zalozona ad hoc grupa przetrwa tak dhugo
i odegra tak duza role w ich aktywnosci tworczej. Mozna wiec zauwazy¢, ze
faktyczne rezultaty dzialalnosci grupy okazaly sie wieksze i znaczniejsze, niz
zakladata poczatkowo kazda z uczestniczek.

Mys$my sie tak naprawde nie zastanawialy nad celami. No pewno, Ze moge
powiedzie¢, ze celem jest rozwijanie twérczosci, pokazywanie naszych prac,
ale tak gleboko sie nie zanurzatySmy w tym temacie. Po prostu byly wystawy,
byt temat, byly dyskusje, byly rézne tarcia artystyczne, ale dlaczego nas to
sktonito? Po prostu tak sie stato.
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W odréznieniu od PLUSMINUS w przypadku grupy 0+ cele organizacyjne
byty drugorzedne wobec artystycznych. Katalizatorem wspdlnych dziatan bylo
podniesienie jakosci estetycznej eksponowanych idei, bardziej adekwatna eksplo-
racja tematu poprzez wielodziedzinowe spojrzenie tworzacych oraz mozliwos$¢
konstruktywnego dialogu, wptywajacego na jakos¢ indywidualnych wypowiedzi.
Przyktadem takiego dialogu staly sie realizacje plastyczne twarzy ludzkiej.

I1. Na faze wiasciwg rozwoju grupy sktadaja sie dwa réwnolegle procesy, a sq to:

* negocjowanie struktury grupy,
* realizowanie grupowych projektow artystycznych.

Negocjowanie wigze sie z psychologicznym i funkcjonalnym rozwojem grup,
czyli wylanianiem sie rél grupowych, ustalaniem sposobéw komunikowania,
podziatem obowigzkdéw, okresleniem potrzeb i celéw wyznaczajacych rytm pracy
grupy.

Negocjowanie zasad wspolpracy ma charakter procesualny, dynamizuja go
szczegolnie trudne sytuacje, np. ,,odejscie jednej cztonkin”, ,,przyjecie nowych
artystek”, ,niezgranie organizacyjne”, ,brak chetnych do zadan”. Zwlaszcza
pojawienie sie nowych cztonkin zmusza pozostate do renegocjowania zasad.
Procesy negocjacyjne wyciszane sq podczas indywidualnej pracy tworczej czy
na rzecz grupowego projektu. Wspdlna cecha badanych grup jest ich demokra-
tyczny, niehierarchiczny charakter — brak podziatu na ,,pion” liderski i reszte
grupy. Wszystkie decyzje podejmowane sa wspolnie, w wiekszych grupach przez
glosowanie. Artystki daza do ,,wypracowania”, ,,dogadywania sie”, ,uczenia
od siebie nawzajem”, ,inspirujacej konfrontacji”. Méwia o ,,wspéttworzeniu”,
,»wspotdecydowaniu” i ,,wsp6todpowiedzialnosci” za ksztalt realizowanych wspol-
nie dziatan artystycznych.

Podziat zadan dokonuje sie ,,naturalnie” — jak okreslity to badane. Przewaznie
osoby zglaszaja sie do zadan samodzielnie, ze wzgledu na swoje predyspozycje
osobowoS$ciowe oraz kompetencje profesjonalne (np. ,,kontakt z mediami i galeria-
mi”, ,,pilnowane kalendarza wydarzen”, ,,dbanie o atmosfere i innych”, ,,przygo-
towanie plakatu”, ,,przygotowanie opisu wystawy”, ,,aktualizowanie Facebooka”).

Grupa jest feministyczna, ale w formie dziatania demokratycznego, jest grupa
niehierarchiczna, spieramy sie, dyskutujemy, wspoélnie, demokratycznie po-
dejmujemy dzialania, nie ma liderki, nie moge jednak mowi¢ za calg grupe,
ja to tak widze.

Trudno méwic, Zze mamy lidera, raczej osobe ktdra nas skrzykuje, a decyzje
podejmujemy razem, zdarza sie, Ze sa roznice zdan, zawsze sie dogadujemy, nie
zawsze wszystko kazdemu odpowiada, dyskutujemy w atmosferze szacunku.
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Dogadywanie trwa caty czas, kto$ nowy dojdzie do grupy, cos sie wydarzy
trudnego, no kto$ odejdzie, tak bylo u nas.

Dzielimy sie praca, rezygnujemy z rol liderek, dobrowolnos¢, podziat
obowiazkéw naturalny, kto$ lubi co$ robi¢, dobrze sie w czyms czuje, podziat
zgodnie z kompetencjami.

Podsumowujac rozméwczynie wskazuja trzy istotne warunki wspétpracy: wola
wspotdziatania, odpowiedzialno$¢ za wspolnie ustalony cel oraz uwzglednianie
wiasnych kompetencji i doswiadczen. Koresponduje to z wnioskami Michaela
Tomasello (2016), ktory w swoich badaniach i koncepcjach probuje odpowiadac
na pytanie: dlaczego ludzie ze soba wspotpracuja? Badacz uwaza, zZe przekazywana
i rozwijajaca sie z pokolenia na pokolenie wiedza, zwana kultura, stanowi kon-
sekwencje wspolpracy, ktéra nie ma na celu jedynie przetrwania, ale polepszenie
dotychczasowego zycia oraz tworzenie nowych instytucji spotecznych. Sklania
to do zastanowienia, czy grupy artystyczne moga by¢ przyktadem grupy, w ktdrej
dzielona jest intencjonalnos$¢, cele, a wszyscy odnosza korzysci.

Realizowane przez grupy projekty artystyczne (np. wystawa, projekt wirtualny,
sympozjum tematyczne) wigzq sie z indywidualng aktywnos$cig twdrczq poszcze-
golnych cztonkin grupy:

Kazda z cztonkin maluje samodzielnie, na wiasny rachunek, ale niekiedy te
obrazy pojawiaja sie tez na wystawach.

Praca nad nowymi zadaniami przebiega w cyklu pracy twérczej, w ktorym

wyrézniono sze$¢ zasadniczych etapéw:

1. Idea/pomyslt na wspélna wystawe. Zrodlem sa dotychczasowe dziatania
artystek, zaproszenie na wystawe przez konkretna instytucje, wczesniejsze
projekty. Przyktadowo, pierwszy projekt grupy 0+, czyli ,,Istnos¢”, to
zdefiniowanie wspélnego tematu na bazie istniejgcych prac, natomiast
drugi — ,,Tkanka” — zainaugurowany w ramach wystaw towarzyszacych
Miedzynarodowego Triennale Tkaniny we wroctawskiej galerii ,,Na Jat-
kach” miat swoje Zrédlo w wymyslonym przez artystki temacie/stowie.
Inaczej byto z grupg Od... Do... Wsp6lne wystawy sa tak naprawde zbio-
rem pieciu wystaw indywidualnych, ktérych spoiwem staje sie przestrzen
galerii.

2. Tworcza dyskusja w grupie. Celem wspolnej dyskusji jest sprecyzowanie
tematu, ogdlnego ksztaltu wspolnego projektu, generowanie pomystow,
wstepna deklaracja artystek zwigzana z indywidualnymi pomystami.
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3. Pracaindywidualna. Artystki dos¢ rzadko konfrontuja swoje prace z opi-
nig innych artystek, czeSciej rozmawiaja o etapach i przygotowanej pracy
podczas rozméw telefonicznych.

4. Konfrontacja prac i pomystéw. Do konfrontacji zazwyczaj dochodzi
podczas przygotowania i ustalania ostatecznego ksztattu wystawy.

5. Wystawa. Zdarza sie, ze wystawa — zwlaszcza pierwsza wystawa grupy
— staje sie odpowiedzia na pytanie o zasadnos¢ twdrczej koegzystencji.
Czlonkinie grupy 0+ wspominajq pierwsza wspolna odstone w bawarskim
muzeum jako sprawdzian ich intuicyjnego przekonania o wzajemnym do-
pasowaniu. W czasie badan podkreslaty, ze nawet Swiadomos¢ podobnego
systemu warto$ci i podobnej wrazliwo$¢ na forme nie dawaty gwarancji
stworzenia spojnego i atrakcyjnego komunikatu wizualnego.

6. Pomysl na kolejny wspélny projekt. Czesto jest on zainspirowany po-
przedzajaca go wystawa.

Etapy: 2, 41 5 sq tworcza pracq grupowa, podczas ktorej artystki konfrontuja
swoje pomysly i ucza sie od siebie. Etap 3 przebiega z reguly w odosobnieniu.
W dziataniach grupy zauwaza sie zatem sprzezenie zwrotne miedzy aktywnos$cig
indywidualng a zbiorowa, przy czym jeden typ dziatania nie moze istnie¢ bez dru-

Tworcza
dyskusja
w grupie

iy esbe Praca
kolejny wspélny s
projekt
Wystawa Konfrontacja

prac i pomystow

Wykres 1. Cykl pracy tworczej w kobiecych grupach artystycznych
Zrédio: Opracowanie whasne.
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giego. Cykl rozumiemy jako powtarzajaca sie sekwencje wydarzen zachodzacych
w takim porzadku, Ze ostatnie wydarzenie poprzedza pojawienie sie pierwszego
w nowym cyklu (punkty 6 i 1), zgodnie z opisanymi wyzej prawidtowosciami.
Warto zauwazy¢, ze w dzialaniach grupy praca indywidualna zajmuje znacznie
wiecej miejsca i ma wieksze znaczenie, niz mogloby sie wydawac.

Wyréznione etapy maja charakter teoretyczny, w rzeczywistosci bowiem
wszystkie grupy funkcjonujq zgodnie z wlasciwa dla siebie dynamika, a etapy
cechuje zréznicowane nasilenie i przebieg. Jednak wszystkie rozméwczynie do-
strzegaja procesualno$¢ wspotpracy, zmiany zachodzace w komunikacji wewnatrz
grupy, ustalaniu i rozdzielaniu zadan oraz radzeniu sobie z sytuacjami konfliktowy-
mi. Dostrzegaja rowniez mechanizm wzmocnienia pozycji artysty w Swiecie sztuki
dzieki funkcjonowaniu w konkretnej grupie, co wigze sie z intensywniejsza praca
tworcza, wieksza iloScig wystaw, a tym samym budowaniem wlasnego biogramu
artystycznego. Mozna mowi¢ wiec o pozytywnej interakcji pomiedzy zadaniami
realizowanymi na rzecz grupy a indywidualnymi projektami tworczymi.

4, PODSUMOWANIE

Zagadnienie dziatalnosci kobiecych grup artystycznych jest na gruncie pedagogiki
tworczosci zagadnieniem nowym. Niewielu informacji na ten temat dostarcza
takze literatura naukowa z zakresu historii sztuk plastycznych oraz socjologii
sztuki. Przedstawione badania moga zatem stac sie zaczynem szerszej naukowej
dyskusji nad tym zjawiskiem.

Analiza dziatalnosci kilku grup artystycznych, rekonstruowana gléwnie z per-
spektywy uczestniczek, pozwolila na dostrzezenie prawidtowosci przebiegu tego
procesu mimo réznego stylu artystycznego oraz réznego wieku badanych. Dzia-
falno$¢ przebiega w powtarzajacych sie cyklach, w ktérych zachodzi sprzezenie
zwrotne miedzy pracq samodzielng a zbiorowa. Zauwazono, ze artystki starannie
wypracowujq rownowage miedzy indywidualng dziatalnoscig artystyczng a pracq
w grupie. Ogo6lnos¢ skonstruowanego schematu dziatania grupy artystycznej sprawia,
ze cechuje sie on znacznym stopniem uniwersalnosci i mozna przypuszczac, ze jego
prawidtowosci odnosza sie takze do grup reprezentujacych inne dziedziny sztuki.

Przeprowadzone wywiady potwierdzaja zasadnos¢ zrzeszania sie w grupy
artystyczne, czego najlepszym dowodem jest dlugotrwato$¢ dziatania niektérych
grup, zwilaszcza PLUSMINUS. W opiniach badanych najbardziej warto$ciowe
sq ulatwienia organizacyjne, inspiracje tworcze i wzajemne wsparcie, takze po-
zaartystyczne.
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Niniejszy artykul nie wyczerpuje zagadnienia dziatalnosci kobiecych grup
artystycznych; temat wymaga zgtebienia. Interesujacym rozwinieciem bytyby
badania poréwnawcze z uwzglednieniem grup reprezentujacych inne dziedziny
sztuki, np. teatr (zZenskie grupy teatralne), muzyke (zenskie zespoly kameralne
instrumentalne lub wokalne) czy literature (grupy literackie). Nowe wnioski przy-
niostyby badania poszerzone o wywiady z przedstawicielami srodowisk krytykow
sztuki, manageréw, a takze odbiorcow sztuki.

Istotnym wzbogaceniem tematu, sytuujacym sie w feministycznym nurcie
refleksji, bytyby badania porownawcze grup kobiecych, meskich i mieszanych
piciowo, zaréwno pod wzgledem ich funkcjonowania wewnetrznego (kluczowe
momenty w rozwoju grupy, dynamika grupy), jak i zewnetrznego (kontakty ze
srodowiskiem, sposdb postrzegania przez innych artystow, a takze krytykow sztuki
i jej odbiorcow). W polaczeniu z analizq zmiennosci pokoleniowej tych zjawisk
pozwolitoby to na sformutowanie wnioskéw dotyczacych dynamiki réznic pcio-
wych w Srodowisku artystycznym.

Nowos¢ zagadnienia kobiecych grup artystycznych na gruncie nauki jest
odzwierciedleniem jego stosunkowo krotkiej historii — dopiero w ostatnich dzie-
siecioleciach kobiety artystki uzyskaty status pozwalajacy im na samodzielne
dziatanie, réwnorzedne z mezczyznami. Duza dynamika aktywnosci kobiecej
w réznych dziedzinach zycia, w tym w sztuce, pozwala przypuszczaé, ze grup
kobiecych bedzie coraz wiecej i w zwiazku z tym nasila¢ sie bedzie potrzeba
naukowej refleksji nad tym zjawiskiem.
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