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Tworczosc jako perspektywa doswiadczenia.
Synergicznosc doswiadczen
w tworczosci (calo)zyciowe;j

Creativity as a perspective of experience.
Synergy of experiences in (whole) life creativity

Streszczenie

Zamiarem autorskim opracowania jest ukazanie roli twérczosci jako per-
spektywy doswiadczenia w kontekscie proceséw twérczosci (cato)zyciowej
jako potrzeby (samo)realizacji cztowieka w rozwoju. Twérczos$¢ i proces
tworzenia — bedac sp6jna jednoscia myslenia, doznawania oraz dziatania —
jest rodzajem pelnego i spelnionego doswiadczenia. Poprzez jakosciowy
sposob rozumienia ludzkiego dziatania cztowiek jest traktowany jako pod-
miot tworzacy i przeksztatcajacy otaczajaca rzeczywisto$¢. Kazdy obszar
aktywnosci, w ktérym jednostka uczestniczy, jest przez nig wspéttworzony.
Moze by¢ swoistym przejawem synergii (efektu synergii), gdzie uzyskuje-
my zwielokrotnione korzysci dzieki umiejetnemu potaczeniu sktadowych
catosci. Tworczo$¢ jako perspektywa doswiadczenia ukazuje sens pracy
tworczej nadajacej sens zyciu. Tworczos¢ (cato)zyciowa zostata ukazana
jako tworczo$¢ ludowa bedaca wyrazem psychicznych potrzeb cztowieka
oraz jako opowies¢ zycia i jego ekspresja na przykladzie (nie)oczywistej
biografii samorodnego twdrcy. Tworczos¢ (cato)zyciowa obecna w twor-
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czos$ci ludowej i samorodnej potwierdza uznanie jej za warto$¢ osobista,
spoleczng, poznawcza i estetyczna.

Stowa kluczowe:
tworczo$¢ zyciowa, doswiadczenie, synergia, potrzeba, rozwoj, ekspresja

Abstract

The intention of the author’s study is to show the role of creativity as
a perspective of experience in the context of the processes of (whole) life
creativity as the need for (self) realization of a human being in development.
Creativity and the process of creation — being a coherent unity of think-
ing, feeling and acting is a kind of full and fulfilled experience. Through
the qualitative understanding of human action, man is treated as an entity
that creates and transforms the surrounding reality. Each area of activity in
which the individual participates is co-created by him. It can be a specific
manifestation of synergy (synergy effect), where we obtain multiplied
benefits thanks to the skillful combination of the components of the whole.
Creativity as a perspective of experience shows the meaning of creative
work that gives meaning to life. Creativity (whole) in life was presented as
folk art that expresses human psychological needs and as a life story and
its expression on the example of the (in) obvious biography of a self-born
creator. Creativity (whole) in life, present in folk and self-born creativity
confirms its recognition as a personal, social, cognitive and aesthetic value.

Keywords:
life creativity, experience, synergy, development, need, expression

1. WPROWADZENIE

Sztuka to istotna odmiana bycia cztowiekiem, podstawa estetycznej samowiedzy
cztowieka i punkt wyjscia dla bardziej $wiadomego kierowania wlasnym zyciem.
Wzbogacanie wlasnego zycia to przede wszystkim nadawanie mu pietna niepo-
wtarzalnej indywidualno$ci (Wojnar, 1976, s. 1).

Rzeczywiste doSwiadczenie osiggamy wtedy, gdy doSwiadczany materiat
rozwija sie, dazac do spelienia. Dopiero takie spelnione dosSwiadczenie staje sie
caloscig, ktora mozna oddzieli¢ od innych doswiadczen i nadac jej wiasne imie.
Doswiadczenie nabiera wtedy pewnej indywidualnej jako$ci. Zdaniem Johna
Deweya rzeczywiste doSwiadczenie nie jest nigdy ani wylacznym doznawaniem,
ani tez wylacznym dziataniem. Pelne doswiadczenie jest bowiem jednos$cig za-
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rowno myslenia, jak i dzialania. Takq jedno$¢ nadaje doswiadczeniu dopiero
okreslona emocja, ktora przenika zarowno myslenie, jak i dzialanie. Dlatego
wiasnie kazde dosSwiadczenie musi zosta¢ odpowiednio uzewnetrznione czy tez
wcielone (Dewey, 1975, s. 68—69). Twadrczos¢ i proces tworzenia — bedac spdjna
jedno$cia myslenia, doznawania oraz dziatania — jest zatem rodzajem pelnego
i spetnionego doswiadczenia. Zamiarem autorskim opracowania jest ukazanie roli
tworczosci jako perspektywy doswiadczenia w kontekscie twdrczosci (cato)zycio-
wej jako potrzeby (samo)realizacji cztowieka w rozwoju. Tworczos¢ zyciowa jako
tworczos¢ ludowa stanowi wyraz psychicznych potrzeb cztowieka. Zostanie ujeta
w aspekcie charakterystyki osobowosci oraz psychologicznej analizy wytworow
tworczos$ci wraz z procesem (mechanizmem) tworzenia. Dotyczy¢ bedzie grupy
tworcow ludowych z wojewodztw biatostockiego, tomzynskiego i suwalskiego.
Tworczos¢ zyciowa ujeta jako opowies¢ zycia i jego ekspresja przedstawiona
bedzie na przykladzie (nie)oczywistej biografii ostatniego wigierskiego kameduty —
Wiktora Winikajtisa. Jako$ciowy spos6b rozumienia ludzkiego dziatania, obecny
w tworczosci (calo)zyciowej twércdw, sprawia, iz cztowiek jest traktowany jako
podmiot tworzacy i przeksztatcajacy otaczajaca rzeczywistos¢. Dokonuje sie tym
samym proces wzbogacania wlasnego zycia poprzez — jak to ujeta przywoltywana
we wstepie Irena Wojnar — nadawanie pietna niepowtarzalnej indywidualnosci.
Kim sg tworcy sztuki ludowej? Wiladystaw Tatarkiewicz napisat: ,,Dawne czasy
widziaty w artysScie badz odtwdrce, badz odkrywce, a nasze widza badz odkrywce,
badz twoérce” (1976, s. 311).

2. DOSWIADCZENIE JAKO PRZESTRZEN SYNERGII | TRANSFORMACII

Istotq procesu, w ktérym zachodzi efekt synergiczny, jest pojawienie sie dodatko-
wej jakosci, ktora nie istniata wczesniej. Pojecie synergii oznacza wspoétdziatanie,
kooperacje czynnikéw, skuteczniejszq niz suma ich oddzielnych dziatan (Kopalin-
ski 1999, s. 484). Synergia stanowi dodatkowy element jako$ciowy pojawiajacy
sie obok juz istniejacego. Poszukiwanie synergii jest istotne dla r6znych form dzia-
falnosci ludzkiej (Hubert, 2008, s. 19). Wiekszos¢ okreslen odnosi sie do sytuacji
organizacyjnych, w ktérych efekt wspétdziatania podmiotéw swojq efektywnoscia
przekracza sume dziatan pojedynczych podmiotéw. W pedagogice synergie przyj-
muje sie za naczelng zasade pedagogiki humanistycznej (Burow, 1992). Dzieki
temu, iz oddziatywania synergiczne wnoszq nowa jakos¢, sq bardziej oczekiwane
i skuteczne w procesie wspomagania w realizacji zadan niz oddzialtywania jedynie
moderujace dotychczasowe zachowania. Efektowi synergicznemu towarzyszy

83



84

Halina Monika Wroblewska

przede wszystkim zmiana jakoSciowa, niezaleznie od tego, czy i w jakim stopniu
wystepuje zmiana iloSciowa. Istota synergii nie jest potegowanie procesu iloscio-
wego, czy nawet jakoSciowego, bo to nalezy do oddziatywania katalitycznego.
Synergia jest wiec dodatkowym elementem jakoSciowym pojawiajacym sie obok
juz istniejacego. Efekt synergii stuzy podkre$leniu wzmacniajacego wymiaru re-
zultatéw wspdipracy, wspoétdziatania i wspottworzenia. Dziatalnosé/aktywnosé de-
finiujemy — jak méwi Jean-Marie Barbier —jako zesp 6t proceséw trans-
formacji Swiata fizycznego, mentalnego, spotecznego (czesto i wszystkich
trzech razem), w ktore zaangazowany jest podmiot, pozostajacy w relacjach
ze swoim otoczeniem, i jednoczes$nie w transformacje samego podmiotu. Dziatal-
noscia/aktywnoscia jest to, co podmiot robi w $wiecie, i to, co sie w nim samym
dokonuje podczas tej aktywnosci. Wszystkie aktywnosci pozostawiajg $lady w nas
samych. Nastepnie te $lady odzwierciedlaja sie w kolejnych podejmowanych
aktywnosciach (Barbier, 2015, s. 66). Przykladem aktywnosci ztozonej i podle-
gajacej transformacjom jest dziatanie tworcze. Zachodzi w ztozonej przestrzeni:
poznania — tworzenia (stwarzania) — emocji'. Tworczos¢ jako aktywno$¢ prowa-
dzi do pojawienia sie osiggnie¢ stanowiacych dalsze zmiany. Charakterystyczna
cechq zaréwno aktywnosci, jak i transformacji jest ich ztozonos$¢, powigzanie
i rownoleglos¢ wystepowania. Przy rozpatrywaniu transformacji — czynnosci
w aktywnosci — promowane jest podejscie dynamiczne. Aktywno$¢ jest zarowno
konstruowaniem, ale takze ciggtym/nieprzerwanym rekonstruowaniem. W podej-
$ciu dynamicznym — w odniesieniu do procesu przeksztalcen — perspektywa analizy
jest uznanie statusu pojecia emocji, bedacych jednoczes$nie motorem aktywnosci,
nadajacym rytm dziataniom, jak tez posrednikiem miedzy zjawiskami mentalnymi,
afektywnymi i poznawczymi (Babier, 2015, s. 68). Emocje petnig role moderatora
procesu tworczego. Funkcja heurystyczna emocji w procesie twérczym polega
na wzbudzaniu proceséw poznawczych sprzyjajacych wytwarzaniu gietkosci
poznawczej, eksploracji, odlegtych skojarzen. Posrednio wptywa na wyznacza-
nie kierunkéw aktywnosci. Funkcja ta realizuje sie w warunkach emocjonalnych
sprzyjajacych uzyskiwaniu tworczych rezultatow. Tworczo$¢ wymaga synergii
motywacji wewnetrznej (autonomicznej — intrinsic’) i zewnetrznej (instrumentalnej
—extrinsic) (Amabile, 1983). Wsréd motywacyjnych zasobéw tworczosci wymie-
nia sie motywacje zadaniowa (task focusing), czyli to wszystko, co koncentruje
uwage cztowieka na danym zadaniu, oraz motywacje celu (goal-focusing), w ktorej
wykonywana czynnos¢ czy zadanie jest sSrodkiem do jakiego$ celu.

! Zagadnienie aktywno$ci-twérczosci-emocji — jako przestrzeni transformacji i synergii zostato
oméwione w oddzielnym opracowaniu (Wréblewska, 2021a).
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3. TWORCZOSC (CALO)ZYCIOWA JAKO POTRZEBA (SAMO)REALIZACII
CZLOWIEKA W ROZWOJU

W kazdym dziele tworczym — wedle opinii Marii Naksianowicz-Gotaszewskiej —
bez wzgledu na to, jakiego by bylo rodzaju, zaleznie od faktycznie zaistniatych
okolicznosci, w jakich powstato, ze jest dzietem jakiego$ uczucia, ze zrodzito sie
z marzen czy z tesknoty, Ze jest wyrazem urzeczywistnienia czyich$ pragnien,
uzewnetrznieniem wielkiej mitosci, albo zZe jest wytworem fantazji (Naksianowicz-
-Gotaszewska, 1958, s. 53). W najbardziej szerokim znaczeniu tworczos¢ — to po-
wolywanie czego$ do istnienia, to dawanie z niczego, to zapoczatkowanie czegos,
czego dotychczas nie bylo. W wezszym znaczeniu — tworczos¢ to nadawanie istnie-
nia w $wiadomym procesie, w ktérym znamienna role odgrywa wola jakiej$ osoby,
wyznaczajacej rozumienie, okreslony cel i szczegdlny rodzaj wytworu. Tworczos¢
jest czyms$ na wskros osobowym i zrosnietym najscislej z osobowoscia cztowieka.
Tu wiec trzeba szuka¢, zeby wyjasni¢, co pozwala cztowiekowi wykona¢ dzieta
tworcze (Naksianowicz-Golaszewska, 1958, s. 23). Teorie humanistyczne ujmo-
waly twoérczo$¢ jako kategorie podmiotowa, podkreslajac role zdolnosci tworczych
jako zakorzenionych w naturze kazdego zdrowego cztowieka, ktorych zrodtem
jest tendencja do samorealizacji. Powstajace obecnie nowe koncepcje tworczosci
codziennej (everyday creativity) nawiazuja do teorii twdérczosci samorealizujacej
sie, akcentujac podmiotowy wymiar aktywnosci tworczej i jej wartosci osobo-
we. Zdolno$¢ do wytwarzania oryginalnych interpretacji doSwiadczen w toku
poznawania $wiata i konstruowania wiedzy wpisuje sie w obszar problematyki
tworczosci osobistej (zyciowej). Tworczos¢ osobista dotyczy $cistej interakcji
pomiedzy wytwarzaniem oryginalnych interpretacji doswiadczen, rozwaga a in-
tencjonalnoscia dziatan (Runco, 2006). Twérczos¢ zyciowa w szerokim zakresie
traktowania oznacza przejaw ewolucji i zdolnosci adaptacyjnych, ktéra pozwala
na inwencje i adaptacje do ciggle zmieniajacego sie srodowiska. Jest naturalng
droga osiggania wyzszych pozioméw rozwoju — od przystosowania do istniejacych
warunkow zycia, poprzez tworcza adaptacje az do tworczosci w dniu powszednim
(Richard, 2007). Tworczos¢ przez mate ,t” stanowi dyspozycje umozliwiajaca
dostrzeganie, nazywanie i rozwigzywanie probleméw dnia codziennego oraz do-
konywanie wyboréw przyblizajacych do indywidualnych celéw zyciowych, czyli
ksztalttowanie wlasnej, niepowtarzalnej drogi zycia (Craft, 2000).
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4, TWORCZOSC JAKO OPOWIESC ZYCIA

Czlowiek w pewnym stopniu jest opisany przez swojq biografie. Stanowi ona
konstrukcje myslowa, ktéra porzadkuje, interpretuje i nadaje znaczenia doSwiad-
czeniom, ktdre przezyla jednostka w trakcie swego zycia (Dubas 2017, s. 65).
Biografia zawiera pamie¢ doswiadczen zyciowych, ktore odnoszg sie do wydarzen
i sytuacji w zyciu jednostki, ktore zostaty przez nig przezyte i zapamietane, najcze-
Sciej jako wazne i znaczace, i ktére formowaly tozsamos$¢ jednostki na przestrzeni
biegu jej zycia, przy czym dalsza refleksja nad doswiadczeniami zyciowymi przy-
wolywanymi z pamieci autobiograficznej wciaz dookresla tozsamos$¢ jednostki.
Biografie jednak nie tyle samoistnie ,,tworza” doSwiadczenia zyciowe jednostki,
lecz to ona sama, cho¢ warunkowana wptywami spoteczno-kulturowymi, jest
w mniejszym lub wiekszym stopniu podmiotem konstruujagcym swa biografie.
W tym przejawia sie takze jej podmiotowos¢ i indywidualno$é, refleksyjnosé
i zdolnos¢ do (auto)kreacji. Uczenie sie z wiasnej biografii uwypukla teze, ze
czlowiek jest istotg trudnych doswiadczen egzystencjalnych. Uczenie sie z wia-
snej biografii ukazuje, ze biografia jest otwartym projektem tozsamosciowym
permanentnie podejmowanym przez jednostke (Dubas 2017, s. 67). Narracje
autobiograficzne postrzegane sa zgodnie z ujeciem subiektywnym. Sa one rozu-
miane jako ,,opowiesci”, unikalne i niepowtarzalne interpretacje zycia jednostek.
Czas przyszty w relacji z przesztoscia i terazniejszoScia jest swoistego rodzaju
zbiorem mozliwosci, rozwigzan i wskazowek, ktére jednostka moze wykorzystac
w celu urozmaicenia wiasnego rozwoju (Demetrio 2000, s. 75). Rekonstruowanie
historii Zycia przez osobe to nie tylko porzadkowanie przesztosci, ale takze zalazek
przysztych przezy¢, odkrywanie nowych mozliwosci i znaczen, tworzenie ,,ja”
przysztego (Giddens, 2001). W biografii> wyréznione sa dwa aspekty. Pierwszy

2 Biografia podmiotowa (autobiografia) opiera sie na dokumentach osobistych. Dzieki temu
mozliwe jest poznanie wewnetrznych motywow, wejscie w zycie psychiczne oraz $wiadomosé. To
pozwala takze glebiej zrozumie¢ doSwiadczenia zyciowe jednostki. Florian Znaniecki zaznacza, ze
w poréwnaniu z kwestionariuszami i innymi typowymi badaniami dokumenty osobiste prezentuja
najwieksza réznorodnos¢ doswiadczen osobistych Do dokumentéw osobistych oprécz autobiografii,
pamietnikow i wspomnien zaliczy¢ mozna takze listy, dostowne zapisy zeznan, w tym wywiadow,
oraz wszystkie inne rodzaje dokumentéw zawierajacych projekcje stanéw umystu danej osoby.
Biografia przedmiotowa (monografia biograficzna) to rodzaj tekstu i metoda badan, ktéra cechuje
okreslony przedziat czasowy oraz narracyjny charakter. Autor biografii prezentuje w niej to, co
wydarzylo sie w zyciu jednostki, z duza precyzja i dbatoscia o szczegéty. Biografia ma swoj poczatek
i koniec. Biografie os6b znanych i wybitnych bardzo czesto pisane sa przez ich najblizszych. Dzieje
sie tak, gdyz bliscy czujq potrzebe podzielenia sie wiedza o zyciu waznego cztowieka ze spoteczen-
stwem oraz jest to spetnienie swoich osobistych potrzeb (Lalak, 2010, s. 125).
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z nich — zewnetrzny — traktowany jest jako droga zyciowa badz przebieg ludzkie-
go zycia w konkretnych ramach spoteczno-kulturowych. Obrazuja one w sposéb
subtelny ruch oraz zmiany, ktére podejmuje jednostka w swoim zyciu (na przyktad
przeprowadzki i podroze, wyjazdy i powroty, zwiazki i rozstania). Drugim aspek-
tem jest natomiast strona wewnetrzna. Sa to obszary indywidualnych doswiadczen
jednostki (na przyktad przezycia, osiagniecia) (Lalak, 2010, s. 105-111). Cyto-
wany przez Beate Borowska-Beszte John Creswell wyr6znia dwa typy biografii:
1. biografie klasyczng — zbierane materialty muszq wykazywac cechy dokumentu:
stusznos¢ i rzetelnos¢, caty proces zbierania i analizowania danych Swiadomie
separowany jest od przemyslen badacza; 2. biografie interpretatywna — materiaty
tworzq pewna historie zycia, ktora jednak zawiera interpretacje i perspektywe nie
tylko narratora/autora, ale tez badacza (2005, s. 79).

5. TWORCZOSC LUDOWA PRZEJAWEM PSYCHICZNYCH
POTRZEB CZLOWIEKA?

Cztowiek tworzy sztuke, sztuka wszakze wyraza i wspétworzy cztowieka.
czlowiek snuje refleksje na temat swojej sztuki, a one z kolei poglebiaja jego
wiedze nie tylko przeciez o tym, co stworzyl, ale i o tym, jak rést i dojrzewat
w tym procesie sam tworca. Cztowiek wreszcie wzbogaca, takze i dzieki
swojej sztuce, wizje i sposoby zycia, ksztaltuje wlasne cztowieczenstwo
(Wojnar, 1996, s. 45)

Sztuka ludowa jest sztuka ideoplastyczng oparta na wyobrazni, a nie na wiedzy
o przedmiocie. Walorem tej tworczosci jest odkrywanie (Panek, 1990, s. 27).
Monografia pt. Tworczos¢ ludowa jako przejaw psychicznych potrzeb cztowieka
(1990) autorstwa Wenancjusza Panka ukazuje twércéw ludowych wojewodztw
biatostockiego, fomzynskiego i suwalskiego (150 os6b): 90 kobiet i 60 mezczyzn
w wieku od 30 do 70 lat. Celem badan byta charakterystyka osobowosci tworcow
ludowych oraz psychologiczna analiza wytworéw ich tworczo$ci wraz z procesem
(mechanizmem) tworzenia, na tle ich srodowiska. Kim sq badani tworcy sztuki lu-
dowej? Autor monografii poszukiwat artystow tworcéw: zdolnych, utalentowanych
i tworzacych z pasja. Postuzy} sie w tej selekcji bardzo waznym zréznicowaniem
podanym przez J. Grabowskiego: ,,Artystami mozna nazwac¢ wszystkich, ktorzy

3 Pamieci prof. dr. hab. Wenancjusza Panka.
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w jaki$ sposéb wytwarzaja rzeczy piekne, dzieta sztuki: twdrcami za$ jedynie
takich wdréd nich, ktorzy swiat sztuki rozszerzaja i wzbogacaja” (1976, s. 40).
Tworczo$¢ ludowa przejawia sie w wielorakich formach: tkactwie, garncarstwie,
kowalstwie, wyrobach ze stomy, drewnie i rzeZbie oraz piSmiennictwie i folklorze
muzycznym. Tkactwo ludowe posiada na BialostocczyZnie bogate i stare tradycje.
Teren ten jest znany z tkanin biatych i wzorzystych ptécien, barwnych samodziatow
o réznorodnym ornamencie, charakterystycznym dla péinocno-wschodniej Polski.
Umilowanie sztuki ludowej przez tworcdw, szczery entuzjazm do tradycji regional-
nej i rodzinnej — to podstawowe elementy, z ktérych zrodzita sie oryginalna, piekna,
bogata, wciaz zywa i rozwijajaca sie tworczosc. Istotnym Zrédtem sztuki ludowej
jest wrosniecie twércy w kulture ludowa. Dzieki bogactwu tresci, kolorystyki
i ornamentacji, uzyskiwanych prastarg technika tkacka, tkactwo ludowe stanowi
w hierarchii najwyzsze jego osiagniecie. Na artyzm tych prac sktadaja sie doskona-
ta kompozycja tkanin, bogata kolorystyka, wspaniata proporcja form ceramicznych
i wyplotow ze stomy, piekne strofy wierszy. Doktadny rysunek, obraz, wielka
precyzja techniczna — sa Swiadectwem zdolno$ci manualnych twércéw. Tres¢ ich
dziel, motywy, jakie stosujg, sa dowodem umiejetnos$ci spostrzegawczych, pamieci
wzrokowej, wyobrazni odtworczej i wrazliwosci estetycznej. Charakteryzujq sie
pelna postawa twdrcza, wynikiem ktorej sa nowe, oryginalne wzory i kompozycje.
Ich wrazliwo$¢ emocjonalna przejawia sie w ekspresji zachowania sie i twérczo-
Sci. Wyrazaja w niej wszystkie swoje przezycia. Czuja sie bardzo przywiazani
do srodowiska i w nim szukaja potwierdzenia swoich wartosci. Miedzy tworca
ludowym a artystg profesjonalnym istnieja roznice wyznaczone wyksztatceniem,
sposobem bytowania i pochodzeniem. Badani twércy nie posiadaja wyksztatcenia
plastycznego, literackiego czy filozoficznego, ktére posiadajq artysci profesjonalni.
Umiejetno$ci techniczne zdobywaja droga przekazu, co decyduje o stylu ludowym
ich tworczosci. Wiekszos¢ badanych tworcéw ludowych pochodzi z rodzin styna-
cych z rekodzielniczych talentow. Dotyczy to gtéwnie tkactwa. W poczatkowym
okresie pracy artystycznej najliczniejsze grono tworcéw wykonywato swoje dzieta
na uzytek wiasny, rodziny i najblizszego otoczenia sasiedzkiego. W miare zgle-
biania tajemnic rekodziela i narastania umiejetnosci grono odbiorcéw ich dziet
powiekszylo sie o krag odbiorcow z innego Srodowiska — o odbiorce miejskiego
i czesto zagranicznego. Najliczniejsza grupa tworcow jako cel dziatalnos$ci arty-
stycznej podaje — potrzebe ksztaltowania piekna, nastepnie zaspokojenie pasji
tworczej, przyjemnosc i zainteresowanie tworzeniem, podtrzymywanie tradycji
regionalnych i rodzinnych. Tylko niewielki procent badanych podaje jako cel
uboczny osiagniecie korzysci materialnych za swoja prace artystyczng (Panek,
1990, s. 217-221).
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6. 0SOBLIWOSCI PROCESU TWORCZEGO

Analiza wybranych cech osobowosci tworcow ludowych na tle indywidualnej
historii ich zycia, ukazana w przywolywanej monografii Wenancjusza Panka, po-
zwolila ustali¢ motywy podejmowania dziatalnosci twdrczej. Jako naczelny motyw
tworczosci wymieniana byta potrzeba tworzenia piekna oraz realizacja potrzeby
sprawdzenia wlasnych umiejetnosci, poczucie samotnosci. Tworczos¢ jest waznym
celem wsréd innych celéw, stanowi dla wielu z nich sens zycia. Zrédta, z ktérych
czerpiq tworcy ludowi wzory do swojej tworczosci, s bardzo rézne, ale gldwnie
dokumentuja tradycje, w ktorej wyrastali, i bogactwo przyrody z ich otoczenia,
obserwacje folkloru i kultury ludu wiejskiego. Pasja tworcza i wewnetrzna potrzeba
tworzenia, to czynniki Zywotno$ci i trwatosci tworczosci ludowej, ktéra objawia
sie jako relikt w zakresie zaspokojenia potrzeb materialnych wilasnych, a rodzi sie
irozwija jako potrzeba wewnetrzna, potrzeba psychiczna tworzenia rzeczy nowych
i oryginalnych. Gtéwnym zZrodlem inspiracji w tworczosci badanych artystow lu-
dowych jest natura i tradycja. Tylko niektorzy podaja, Ze inspirowaty ich pomysty
obcego autorstwa i zZe nieznacznie je modyfikowali, kierujac sie wlasna wyobraznia
i inwencja twoércza. Najliczniejsza grupa badanych artystéw ludowych dzielita
sie spostrzezeniem, Ze istota tworczosci zalezy w duzej mierze od natchnienia.
Nieobecna byla Swiadomo$¢, ze twdrczos¢ artystyczna zalezy od talentu i ambicji
tworcy. Dojrzata mysl nie tylko wyzwala prace, ale jest imperatywem, ktéry zmusza
do dzialania, do wykonawstwa, stanowi wewnetrzny nakaz realizacji pomystu. Jest
to zgodne z wynikami badan nad procesem twérczym u tworcéw profesjonalnych.
Maria Naksianowicz-Gotaszewska, wskazujqc, ze w procesie twérczym ujawnia
sie pomystowos$¢ i rownoczesnie planowa i wytrwatla praca, wyrézniala dwie jego
podstawowe fazy: 1. przezyciowa, ktérej efektem jest pomyst dziela, czyli przezy-
wanie koncepcji wytworu; 2. realizacyjng, w ktérej nastepuje wytwarzanie dzieta
przy uzyciu wybranych srodkéw wyrazu (Naksianowicz-Gotaszewska, 1958, s. 29).
Tworzone tkaniny dwuosnowe sa wykonywane jedna z najstarszych wzorzystych
technik tkackich, stanowiacych osobliwo$¢ Biatostocczyzny: ,,Dwie plaszczyzny
tkaniny przenikaja sie nie gotowym materiatem, ale jakby cala jego konstrukcja.
Nitki osnowy ukazujac sie drobnymi zgbeczkami, odrabiaja i topia sie, zeby znéw
wychyli¢ sie z tta pionowymi kolcami gatazek. Poprzeczny watek w zasadzie su-
nie poziomo, coraz to jednak odchyla sie w kablak rozepchniety nitkami drugiego
watku koloru tla, ktére wysuwajq sie na chwile w wybranych punktach, znaczac
grona jagodek lub cetkowane postacie zwierza, potem chowajq sie z powrotem”
(Panek, 1990, s. 157).
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Twércy ludowi to grupa ludzi, ktérych potrzeby przeistaczania wzruszen
w stowa, rzezby, tkactwo, sa do$¢ szczegdlne. Zyja w specyficznych warun-
kach, a jednak owoce ich zwielokrotnionego przez sztuke istnienia dojrzewaja.
Wiekszos¢ badanych tworcéw ludowych ciezko pracuje, gtdwnie na roli, ale
w skrawkach wolnego czasu z pasjq tez tworzy. Czesto powtarzaja, Ze musza
tworzy¢, ze jest to ich wewnetrzna potrzebg, nakazem wewnetrznym. W pracy
i twérczosSci samorealizujq sie najpelniej. Mowila o tym jedna z przedstawionych
w monografii poetek ludowych Elzbieta Daniszewska: ,,(...) kto moze mie¢ uzna-
nie dla tworczosci kobiety wiejskiej, obarczonej rodzinag, ciezka praca fizyczna.
Zaharowana, zaniedbana, tworzy czesto w tajemnicy przed najblizszymi, bojac
sie okry¢ Smiesznos$cia. Takie, niestety, przesady u nas panuja, Ze piéro w reku
kobiety wiejskiej jest najbardziej nieodpowiednim narzedziem. Nie nosze go przy
sobie i dlatego wiele pomystow, tematéw przepada bezpowrotnie. Kazdy, chocby
krociutki utwor, drukowany w prasie zmienia zupelie posta¢ rzeczy. Ludzie
wowczas przestaja sie ironicznie usmiechaé, zaczynaja z szacunkiem odnosic¢
sie do tworcy. Wazne jest dla mnie uznanie i zrozumienie spoteczne. Tworzymy
z potrzeby serca i chcemy by¢ sercem rozumiani” (za: Panek, 1990, s. 176).

Nie jestem pewien — pisze autor monografii — czy udato mi sie w trakcie badan
i analizy dociec przyczyny tej potrzeby piekna, potrzeby artystycznej twérczos$ci
i artystycznej ekspresji wsrod ludzi, ktérych ciezka praca przygniata nieraz bar-
dziej niz brak umiejetnosci pisania, a jednak tworza z pasja, odczuwajac potrzebe
tworzenia poezji zycia (Panek, 1990, s. 30).

O roli poezji pisze jedna z badanych ludowych poetek Melania Burzyniska:

Pozbieram w fartuch gwiazdy,
posieje na ulicy,

niech kazdy zamiast tez swych
swe gwiazdy szczescia liczy.
Pozbieram krople potu,
stoneczny usmiech nieba,
poloze na st6t ludziom
bochenkiem chleba.
Pozbieram tez usmiechy
cudze i swoje,

niech kwitna ponad $wiatem
— pokojem (tamze, s. 168)
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7. CHARYZMATYCZNY PRZEWODNIK | OSTATNI WIGIERSKI KAMEDUA.
BIOGRAFIA (NIE)OCZYWISTA

Zabytkowy, XVII-wieczny zesp6t klasztorny w Wigrach jest perla ziemi suwalskiej
i przebogatej historii wiazacej sie ze 132-letnia obecno$cia kamedutéw sprowadzo-
nych tu za sprawq fundacji kréla Jana Kazimierza w 1667 roku. Z miejscem tym
wiekszos¢ swojego zycia zwigzal Wiktor Winikajtis. Pamie¢ o tym niezwyklym
cztowieku polsko-litewskiego pogranicza i charyzmatycznym przewodniku po
pokamedulskim klasztorze jest w Wigrach ciagle zywa. Tutaj zyl, pracowal, roz-
wijal swoje pasje i tworzyt. W Swiadomosci mieszkancow, pielgrzymow i turystow
zapisat sie jako ,,ostatni wigierski kameduta”.

Wiktor Winikajtis urodzit sie 28 kwietnia 1927 roku w miejscowosci Nowo-
sady koto Sejn jako syn Jana Winikajtisa i Weroniki z domu Dabrowskiej. Jego
rodzice posiadali gospodarstwo rolne o powierzchni 5 ha. Z powodu wybuchu
IT wojny Swiatowej ukonczyt jedynie cztery klasy. W czasie wojny rozczytywat
sie w ksigzkach z dworskiej biblioteki panstwa Dochéw w L.umbiach. Miat takze
wrodzony talent artystyczny i juz jako mtodzieniec prébowat swoich sit, rzezbiac
i malujac. Dominujaca tematyka jego pierwszych prac byty motywy religijne,
zwane popularnie Swigtkami. Na poczatku lat 70. XX w., rozpoczely sie zakrojone
na szeroka skale prace konserwatorskie przy odbudowie i stopniowej rekonstrukcji
pokamedulskiego zespotu architektonicznego w Wigrach. Winikajtis przyby} tam
w 1973 roku jako robotnik budowlany. Odtad pokamedulski klasztor w Wigrach na
ponad dwadziescia lat stat sie prawdziwym domem i inspirujacym srodowiskiem
pracy twoérczej Winikajtisa. Byt on zafascynowany wigierskim klasztorem, podjat
sie oprowadzania zwiedzajacych po tym zabytkowym obiekcie. To zajecie stato sie
jego prawdziwa pasja. Tury$ci wspominaja, ze mozna go bylo stucha¢ godzinami.
Zachwycat swoimi opowieSciami i mitoscig do tego niezwyktego miejsca. Wini-
kajtis miat talent krasoméwczy. Potrafit wzbogaca¢ wyktad barwnymi anegdotami,
co faczyt ze znajomoscia dat i faktow. Winikajtis otrzymat Ztota Odznake Pol-
skiego Towarzystwa Krajoznawczego. Grupy pielgrzymow i turystéw oprowadzat
w kilku jezykach obcych. Jak wspominat Krzysztof Czyzewski: ,,Obserwowatem
Winikajtisa, jak oprowadzat gosci po klasztorze, przechodzac ptynnie z polskiego
na litewski. Kazdy miat go za swojego, a raczej chcial mie¢ za swojego, cho¢
wszyscy czuli, Ze sa tylko przechodniami w miejscu, ktore jest jego domem. Znat
ich jezyki i obyczaje. Mimo, Ze otwierat przed nimi r6zne drzwi, prowadzit ich do
katakumb i na wieze, ostatecznie pozostawiat ich zawsze przed brama, ktérg sam
tylko przekraczal, wchodzac do samego srodka. Tam mieszkal — obywatel srodka.
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Obywatel srodka, cztowiek pogranicza, eremita, pustelnik, ostatni kameduta, »pod
kazdym wzgledem inny«, dziwak” (Czyzewski, 2008, s. 289-290).

8. TWORCA SAMORODNY

Czlowiek czesto nie zna, ile moglby zdziala¢, gdyby uzyt wszystkich swoich
sit i mozliwosci. Dla urzeczywistnienia celu trzeba znalez¢ droge i przejs¢
poza wszelkie przeszkody, z resztg c6z jest w stanie uwiezi¢ wole i ducha?
(Wiktor Winikajtis, 1952).

Wzmianki o Winikajtisie znajduja sie w literaturze etnograficznej, gdzie opisywany
jest jako rzezbiarz i malarz. Wsréd jego zachowanych rzezb znajduje sie m.in.
,,Glowa Chrystusa”, stanowigca wiasnos¢ Muzeum Okregowego w Suwatkach. Zo-
stata ona wykonana z drewna lipowego, ma rozmiary naturalnej gtowy cztowieka.
Posréd jego zachowanych prac rzezbiarskich warto wymienic takze krucyfiks znaj-
dujacy sie w koSciele po ewangelickim w Sejnach. W wigierskiej Swiatyni znaj-
duje sie takze krucyfiks a w kaplicy adoracji NajsSwietszego Sakramentu, debowy
katafalk i dwa Swieczniki. Rzezba Winikajtis zajmowat sie okazjonalnie, a przede
wszystkim byt malarzem. Malowat obrazki rodzajowe, a wsrdd jego dziet znajduja
sie przede wszystkim obrazy o tematyce religijnej, portrety i pejzaze. W 1964 roku
prace Winikajtisa byly eksponowane na wystawie wojewodzkiej w Domu Kultury
w Bialymstoku. Jarostaw Domostawski, syn przyjaciela Wiktora, méwit o Wini-
kajtisie: ,Mozna okresli¢ go mianem samorodnego rycerza kultury, podejmujacego
sie bardzo trudnych wyzwan tworczych. Wigry staly sie jego portem, z ktérego
prowadzit osobista misje odrodzenia idei utraconego Swiata kulturowo-duchowej
wzniostosci czaséw istnienia Rzeczpospolitej Obojga Narodow. Byt Swiadom tego,
ze powstale granice administracyjne rozdzielajace te wspdlnote nigdy nie stang
sie trwala barierg kulturowg, réznicujaca nagromadzony przez wieki potencjat
wspolistnienia, jaki wyrdst w dobie cywilizacji jagiellonskiej” (za: Sawicki, 2015,
s. 104). Obserwacje natury, wyobraznia i podpatrywanie prac mistrzow sprawity,
ze Winikajtis wypracowat swoj wlasny, niepowtarzalny styl w malarstwie. W 1964
roku zostata zorganizowana wystawa prac akwareli i rzezby w Domu Kultury
w Bialymstoku. Winikajtis uczestniczyt w pracach renowacyjnych kosciota, gdzie
pracowat wsérdd profesoréw warszawskiej ASP i mtodych absolwentéw kierunku
malarstwa i konserwacji zabytkéw. W wywiadzie Krzysztofa Wyrzykowskiego
opowiadat o sobie: ,,Malarzem prymitywistg, Nikiforem, nie chciatoby sie by¢
czy zostac, a malarzem wyksztalconym nie jestem. Nie przeszedtem, powiedzmy,
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znawstwa anatomii, czy znawstwa budowy krajobrazu. Nie przeszedtem swoim
okiem, swoja reka — rozumie Pan. Nie porozmawiatem z kolorami i prosze Pana
obraz méj, przez to stowo, to ja rozumiem obraz taki, ktéry ja bym namalowat
z wiasnej checi i tak bym go namalowal, ze moglbym sie zgodzi¢, Ze to moja
wypowiedz. No, na takim poziomie, to ja nie jestem” (Wyrzykowski, 1981, s. 8).

W okresie wigierskim Winikajtis byt czestym gosciem profesora Andrzeja
Strumitty, mieszkajacego w pobliskiej Mackowej Rudzie. Dyskutowat z profeso-
rem o zyciu, sztuce, pozyczat albumy z reprodukcjami obrazéw, z ktérych czerpat
informacje potrzebne przy odtwarzaniu wigierskich malowidet.

9. TWORCZOSC JAKO EKSPRESJA ZYCIA

W latach 70. XX w. poproszono Winikajtisa o namalowanie zrabowanych przez
bolszewikéw obrazow z wigierskiego kosciota. Najwiekszym problemem wydawat
sie fakt, iz czesto jedynym $ladem po zaginionych obrazach byly stare, malerikie,
czarno-biale fotografie. Bywalo tez tak, ze miat do dyspozycji jedynie zdjecie
fragmentu obrazu i do tego elementu dokopiowywat reszte postaci oraz tto. Tak
tworzyt obrazy, ktére nastepnie dopasowywat do ram. W kazdym z sze$ciu wigier-
skich oltarzy jest przynajmniej jeden obraz autorstwa Winikajtisa. Znawcy sztuki
oceniaja je jako wytwory o dobrym konturze, prawidtowych proporcjach oraz
kolorystyce. Pytany o to, co sadzi o wykonanych przez siebie kopiach, Winikajtis
odpowiadat: ,, Te wszystkie obrazy, ktére sa w kosciele, one sa stabej warto$ci
artystycznej, ale wykonatem je ja. I wiekszo$¢ tych obrazéw byta zrobiona tam,
gdzie ja mieszkalem w wiejskiej chatupie, przy niewielkich oknach, ze stabym
oSwietleniem. Plastykiem nie jestem, to znaczy nie jestem malarzem. A skad
u mnie sie to wzieto? Od dziecka lubitem malowidla czy rzezby. Interesowaty
mnie ilustracje w ksigzkach, a tym bardziej piekne obrazy. No i tak sie ztozylo,
troche z przypadku, ze zaczatem malowaé. Ale zeby malowa¢ z prawdziwego
zdarzenia i szczerze, to niestety nie miatem ku temu warunkéw. Egzystencja...”
(Wyrzykowski, 1981). Tak wiec tworzy? jeden obraz po drugim; gdy zabraklo
jakiego$ koloru farby, komponowat z naturalnych skladnikéw. Zamiast palety
uzywat wycietego kawatka blachy. Jak w kazdej dziedzinie zycia, tak i w malar-
stwie nie byt wymagajacy co do Srodkéw technicznych, wyposazenia i warunkéw
pracy (Domostawski, 2004, s. 381). Do caloksztattu pracy twérczej Winikajtisa
nalezaloby dodac¢ proby tworzenia poematéw opisujacych dziedzictwo historyczne
i piekno zakatka kraju, w ktorym urodzit sie, zZyl, pracowat i tworzyl. Jego prace nie
zostaly jednak nigdzie opublikowane. Wyjatkiem jest utwor napisany odrecznym
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pismem, zatytulowany ,,Wigierskie todzie”, ktory wraz z niewielkq czeScig jego
rekopisow ocalony zostat przez Stanistawa Milewskiego podczas prac porzadko-
wych w mieszkaniu Winikajtisa po jego Smierci.

10. OCALIC OD ZAPOMNIENIA

Zmar}t nagle 31 grudnia 1994 roku. Zostal pochowany na cmentarzu w Mag-
dalenowie — blisko miejsca, ktore ukochat. Na nagrobku Winikajtisa widnieje
nastepujace epitafium: ,,(...) Ten, ktéry ukochat piekno Wigier. Uroki i czar tej
ziemi, historie pustelni wszystkim zwiedzajacym malowal wyjatkowo barwnym
jezykiem, bogactwem stowa i niepowtarzalng, zagadkowq wiasng osobowoscia,
jako jedyny i dlugoletni przewodnik po obiekcie pokamedulskim na Wigrach.
(...) Dar modlitwy to nasza wdziecznos¢ za jego dzielo dokonane na Wigrach”.
Na $cianie budynku, w ktérym mieszkal, od 2001 roku, znajduje sie pamigtkowa
ptaskorzezba, ktéra zaprojektowat i wykonat prof. Bohdan Chmielewski, z napi-
sem: ,,Tu zy}, pracowat i tworzyt Wiktor Winikajtis (1927-1994). Przewodnik po
Wigrach, nazywany Ostatnim Kameduta. Tworca samorodny” (Sawicki, s. 28).

11. TWORCZO0SC JAKO AKTYWNOSC (CALO)ZYCIOWA: REFLEKSJA
KONCOWA

Zgodnie z tytulem opracowania twérczo$¢ zyciowa ujeta w opracowaniu jako
perspektywa doswiadczen ukazuje ich indywidualne Zrédta, co w sposéb zna-
czacy poszerza pole dotychczasowych eksploracji. Twérczos¢ jako aktywnosé
(cato)zyciowa, realizowana w doswiadczeniach indywidualnych, wigze sie z po-
trzeba rozwoju, przeksztatcania srodowiska, poszukiwaniem i nadawaniem sensu
zycia, z przezywaniem codziennosci. Charakteryzuje indywidualne do§wiadczenia
zyciowe w wymiarze ich bogactwa tresci. Tworczos$¢ dnia codziennego — jak ja in-
terpretuja przywotywane autorki Richard i Craft — stanowi dyspozycje umozliwia-
jaca zarowno dostrzeganie, nazywanie i rozwigzywanie problemow, jak réwniez
realizacje indywidualnych celéw zyciowych, co ksztattuje niepowtarzalng droge
zycia. Potencjat obecny w doswiadczeniach twércéw ludowych mozna odczytywac
jako przestrzenie osobistego rozwoju, ktore s zréznicowane indywidualnie w for-
mie i tre$ci. Wedtug opinii Ireny Wojnar wyobraznia — ekspresja — tworczos¢ to
kategorie nie tyle wewnetrznego autonomicznego Swiata jednostki, ile jej nowego
stosunku do rzeczywisto$ci zewnetrznej: ,,Przygoda spotkania umyshu ze Swiatem”
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pozwala réwnoczesnie na akt osobistej ekspresji i na zobiektywizowany akt twér-
czy, stanowiacy rowniez przetwarzanie samego podmiotu. Ekspresja i tworczos¢
stajq sie rownoczes$nie narzedziem pehiejszego poznawania Swiata, osobistym
jego przyswajaniem (Wojnar, 1996). Zgodnie z tytulem opracowania tworczos¢
(cato)zyciowa uobecnia takze synergicznos¢ doswiadczen. Kazdy obszar aktyw-
nosci, w ktérym twoércy uczestniczg jest przez nich wspottworzony. Twérczos¢
(calo)zyciowa stanowi przyklad aktywnosci ztozonej zachodzacej w przestrzeni
poznania, tworzenia (stwarzania) oraz emocji. Dzieki polaczeniu sktadowych
catodci dziatania twoércze pozwalaja uzyska¢ dodatkowa jakos$¢. Dotyczy to za-
réwno tworczej drogi zyciowej Wiktora Winikajtisa, a takze tworczosci ludowej
w przywolywanych badaniach Wenancjusza Panka. Tworczo$¢ (cato)zyciowa
ukazuje sens pracy tworczej, ktéra nadaje sens zyciu. Jest ona obecna zaréwno
w twérczosci ludowej, jak i samorodnej. Potwierdza uznanie jej za warto$¢: oso-
bista, poznawcza, estetyczng. Twérczos¢ (cato)zyciowa stanowi potrzebe (samo)
realizacji cztowieka w jego rozwoju, nadawania sensu wiasnym doswiadczeniom
oraz wyborom zyciowym. W przestrzeniach indywidualnych doswiadczen uka-
zana jest realizacja potencjatu twdérczego i (auto)kreacyjnego. Potrzeba tworcza
i potrzeba ekspresji tworczej stanowiq wyraz gteboko zakorzenionej tendencji
cztowieka do podejmowania aktywnosci tworczej stanowiacej Zrodto i warunek
intencjonalnego rozwoju (Pietrasinski, 1992). Problematyce zasobéw, potencjatu
i mozliwosci cztowieka w perspektywie samorealizacji oraz tworczemu przekra-
czaniu granic doSwiadczen poswiecam oddzielne opracowania (Wréblewska, 2018,
2019, 2020, 2021a, 2021b, 2021c, 2022). Mozna takze powiedzie¢, ze w twérczosci
(catlo)zyciowej cztowiek staje sie aktywnym sprawca, ktory podlega wprawdzie
oddziatywaniu $wiata, ale rowniez Swiat tworzy (Kozielecki, 1996). Polega to
na intencjonalnym przeksztalcaniu celow i zadan zyciowych w taki sposéb, ze
sa one mozliwe do realizowania oraz niosa ze soba wartos$¢ gratyfikacyjna dla
samej jednostki (Kozielecki, 2001). Dziatania, dzieki ktérym cztowiek przekracza
granice wiasnej niewiedzy, stabos$ci, trudno$ci, tworza transgresje psychologiczne
(P). Tego typu dziatania twércze majq znaczenie przede wszystkim indywidualne —
sa wazne i wartosciowe dla podejmujacej je osoby, dajac jej poczucie satysfakcji
z pokonanych trudnosci, rozwiazanych probleméw, a tym samym wzmacniajac jej
poczucie wiasnej wartosci (Kozielecki, 2001, s. 93). Zatem podobnie jak w pro-
cesie, w ktérym zachodzi efekt synergiczny: pojawia sie dodatkowa, nieistniejaca
weczesniej, jako$¢ w indywidualnych doswiadczeniach cztowieka.
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