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Poznan (selected problems)

Streszczenie

Szkota Podstawowa nr 83 im. Emilii Wasniowskiej w Poznaniu znana jest
w Polsce pod nazwa ,.L.ejery”. Jest to placowka wyjatkowa w skali catego
kraju z tego wzgledu, iz pomimo ze jest szkola ,,systemowa”, realizuje
autorski program edukacyjny wychowania przez sztuke, opiera sie nadto
na wybranych zatozeniach pedagogiki niedyrektywnej, zas gtéwnym srod-
kiem edukacyjnym w szkole jest szeroko rozumiany teatr. Przedmiotem
studiéw autorki jest zatem ukazanie gromadnego, uczniowskiego teatru
funkcjonujacego w Szkole Podstawowej nr 83 ,,L.ejery” w Poznaniu jako
$rodka wszechstronnej edukacji dzieci i mtodych adolescentéw. Autor-
ka, w oparciu o zrodta (strony internetowe, zZrédta wywotane — wywiady
z Jerzym Hamerskim) oraz obserwacje uczestniczacq i nieuczestniczaca
czyniong od 1 wrzesnia do 22 grudnia 2023 roku, a takze literature przed-
miotu podejmuje rozwazania dotyczace koncepcji ksztalcenia w Szkole
Podstawowej nr 83 w Poznaniu, przybliza sylwetke zalozyciela poznanskich
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L.ejerow” oraz dokonuje analizy sposobow zastosowania teatru w procesie
edukacji dzieci i mtodziezy uczeszczajacych do opisywanej szkoty.

Stowa kluczowe:
kultura szkoly, teatr szkolny, edukacja przez sztuke, Szkota Podstawowa
nr 83 ,,Lejery” w Poznaniu, towarzyszenie w rozwoju

Abstract

Primary School No. 83 Emilia Wasniowska in Poznan is known in Poland
as “Lejery”. It is a unique institution in the country because, although it is
a “systemic” school, it implements its educational programme through art,
is based on selected assumptions of non-directive pedagogy, and the main
educational means at the school is broadly understood theatre. The subject
of the author’s study is to present the theatre operating at Primary School
No. 83. “Lejery” in Poznan as a means of comprehensive education for
children and young adolescents. The author, based on sources (websites,
sources evoked — interviews with Jerzy Hamerski) and observations made
from September 1 to December 22, 2023, as well as the literature on the
subject, considers education at Primary School No. 83 in Poznan, presents
the figure the founder of the Poznan “Lejery”, and analyses the ways of
using theatre in the education process of children and youth attending the
described school.

Keywords:
school culture, education through art, School theatre, Primary School No. 83
“Lejery” in Poznan, accompaniament in development

1. WPROWADZENIE

Tradycyjna szkota, jak dowodzi Lucyna Maksymowicz (2001), czesto okreslona
moze by¢ mianem ,,szkoty milczenia” — ,,(mdw, kiedy cie pytajq), thumi u uczniow
potrzebe komunikowania sie, wyrazania siebie, ujawniania wlasnych zaintere-
sowan, pogladéw czy watpliwosci” (s. 46). Edukacja jednak polega¢ powin-
na na tym, iz nauczyciel poszukuje r6znorodnych metod porozumiewania sie
z uczniami i sprzyja ich gotowosci do wyrazania siebie, towarzyszy w szeroko
pojetym rozwoju (Marynowicz-Hetka, 2005; Telka 2020). Aktywna i skuteczna,
a jednoczesnie kreatywnag komunikacje w spotecznosci szkolnej umozliwia, wraz
z charakterystyczna dla niego syntezq sztuk, teatr. Sprzyja on nie tylko skutecznej
komunikacji, ale wszechstronnej edukacji, o ile postrzegany jest przez pedagogéw
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w kategoriach srodka edukacyjnego, a nie celu, ktory osiaga sie w wyniku wielo-
godzinnych powtérzen, zmudnych préb, czy odtworczej pracy, ktorej przewodzi
dyrektywny rezyser. Na zatozeniu towarzyszenia w rozwoju i wszechstronnej edu-
kacji sprzyjajacej wyrazaniu siebie skonstruowana jest koncepcja pracy w Szkole
Podstawowej nr 83 im. Emilii Wasniowskiej ,,L.ejery” w Poznaniu. Od dnia 16
sierpnia 2019 roku, kiedy to ,,Minister Edukacji Narodowej wydat pozytywna
decyzje i wyrazit zgode na realizacje eksperymentu pedagogicznego » Teatr jako
srodek wszechstronnego rozwoju uczniow — nauka przedsiebiorczosci«, okreslajac
jego ramy czasowe na okres od 1.09.2019 do 31.08.2038” (Nowy numer..., 2020),
szkota nadal ma zapewnione ,,bezpieczenstwo realizacji programu autorskiego
oraz finansowania prowadzonych w »kt.ejerach« zajec¢ teatralnych” (Szkota Pod-
stawowa nr 83..., b.d.).

Przedmiotem studiow autorki podjetych w niniejszym opracowaniu jest ukaza-
nie teatru funkcjonujacego w Szkole Podstawowej nr 83 im. Emilii Wasniowskiej
»L.ejery” w Poznaniu jako srodka wszechstronnej edukacji dzieci i mtodych ado-
lescentéw. Autorka, w oparciu o zrdédia (strony internetowe, zrodta wywotane —
wywiady z Jerzym Hamerskim) oraz obserwacje uczestniczaca i nieuczestniczacq
czyniong od 1 wrze$nia do 22 grudnia 2023 roku, a takze literature przedmiotu,
podejmuje rozwazania dotyczace koncepcji ksztalcenia w Szkole Podstawowej
nr 83 w Poznaniu, przybliza sylwetke zatozyciela poznanskich ,t.ejeréw” oraz
dokonuje analizy sposobdw zastosowania teatru w procesie edukacji dzieci i mto-
dziezy uczeszczajacych do opisywanej szkoty.

2. SZKOLA ZE SZTUKA W TLE

Szkota Podstawowa nr 83 im. Emilii Wasniowskiej w Poznaniu jest szkolg pro-
wadzong przez Wydziat O$wiaty Urzedu Miasta Poznania, nadzér nad placéwka
sprawuje Kuratorium O$wiaty. Jest szkolg bezptatna, jedna z wielu szkét podsta-
wowych w Poznaniu, jednak od tzw. zwyczajnych szkét odroznia ja w zasadzie
wszystko. Szkota miesci sie w przywiezionych z Holandii w 1995 roku przez
Jerzego Hamerskiego i rodzicow miodych ,lejerskich” barakach, co sprawia,
ze przestrzen szkoty na charakter otwarty, w niczym nieprzypominajacy, jak pisze
Andrzej Nalaskowski (2002), koszarowego uktadu korytarzy szkolnych charakte-
rystycznych dla wiekszosci poznanskich szkét. Korytarz szkolny to foyer wypo-
sazone w sofy, fotele teatralne, lustra rodem z gabinetu $miechu, lalke teatralng,

! Informacje zawarte w opracowaniu sg wynikiem wywiadéw z Jerzym Hamerskim na temat
»pedagogiki tejerskiej” prowadzonych w okresie wrzesien — grudzien 2023 przez autorke. Infor-
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budke telefoniczng, fortepian oraz inne rekwizyty od razu przywodzace na mysl
teatralng scenografie. W szkole nie ma dzwonkdw, ktére dyktowatyby spotecznosci
szkolnej, co w jakiej chwili nalezy robi¢, a pomimo tego, ze dzwonkdw tych nie
ma, w placowce panuje atmosfera nauki, pracy, a gdy jest na to czas — wysmienitej
i gwarnej zabawy. Nauczyciele zwracaja sie do dzieci z szacunkiem, nie zachowujq
sie, jakby byli ,,lepsi”, bardziej ,,wtadni”, lecz towarzysza swoim podopiecznym
w rozwoju, dbajac o ich samodzielnos$¢ i ksztattujac w podopiecznych poczucie
odpowiedzialno$ci za podejmowane decyzje. Sa, jak sie tez zwracaja do nich
uczniowie szkoty, ,,druhami” swoich wychowankow.

Szkota podstawowa mieszczaca sie na ul. Brandstaettera przy poznanskiej
Cytadeli jest szkola, ktérej pomystodawca byt Jerzy Hamerski — niezwykle
charyzmatyczny pedagog z ogromnym stazem i wielkg pasja’. Zatozyciel, jako
miody cztowiek, pomimo wzrastania w najbardziej restrykcyjnych czasach PRL
(bowiem urodzony w 1944 roku), ustawicznie i konsekwentnie rozwijat swoje
zamilowanie do edukacji, sztuki i kultury, ktére postrzegat jako srodek do samo-
rozwoju, do budowania wiezi emocjonalnych z réwiesnikami, osobami z réznych
srodowisk, osobami w réznym wieku i o r6znym do$wiadczeniu. Zdaje sie, ze Jerzy
Hamerski urodzit sie dla edukacji przez sztuke, a rezim i dyrektywny system,
ktére towarzyszyty mtodemu Jurkowi w czasie dorastania, ofiarowaty mu lekcje
wszystkiego tego, czego w zyciu nalezy unika¢, daty nadto zatozycielowi ,t.e-
jeréw” wiedze o tym, Ze tak wlasnie, jak byto w Polsce w latach 1945-1989, juz
nigdy by¢ nie powinno i trzeba za wszelka cene do tego wlasnie dazy¢. O szkole
Jurek Hamerski mowi i pisze: ,,szkota, ktérej nam zabrakto™3. Szkota zwana jest
powszechnie ,k.ejerami”, ktére wywodzq swoja nazwe z poznanskiej gwary. ,.t.e
jery!” to zawolanie wyrazajace dzieciecy zachwyt Swiatem: ,,0 rety!”,” o jejku!”
»0laboga!”. I taka wlasnie jest szkota, poniewaz zachwyca, zaskakuje pomystami,

macje te sg takze wynikiem obserwacji autorki czynionej we wspomnianym okresie na terenie
Szkoty Podstawowej nr 83 im. E. Wasniowskiej.

2 Dzieki placowce pozbawionej tzw. pruskich rozwiazan, dzieki kulturze braku nakazdw,
zakaz6w, mtodzi Lejerscy zdobywaja laury w rozmaitych polskich i miedzynarodowych projek-
tach, takze w prestizowej ,,Odysei Umystu”, w ktdrej uczestnicza obecnie juz szdsty rok. W tym
miedzynarodowym konkursie edukacyjnym, w ktérym bierze udziat kilkadziesiat tysiecy uczniéw
i studentéw z sze$ciu kontynentéw, uczniowie klasy 6smej w roku szkolnym 2022/2023 zakwa-
lifikowali sie do finatu i prezentowali swoje osiggniecia w Stanach Zjednoczonych. Absolwenci
Jerzego Hamerskiego, jak zaznacza sam zatozyciel ,,L.ejeréw”, sa wspaniatlymi dorostymi, petnia
wazne funkcje, pracuja na rzecz innych ludzi, a teatr i muzyka, ktérej doSwiadczali w edukacji
szkolnej sprawity, ze sq wrazliwi, autonomiczni, odpowiedzialni, wspo6tdziatajacy, myslacy
i kreatywni.

3 Informacje pozyskane w wyniku rozméw z Jerzym Hamerskim dotyczacych ,,pedagogiki
tejerskiej” zrealizowane w pierwszym semestrze roku szkolnego 2023/2024.
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przyjaznym, cieptym i aranzowanym zgodnie z dzieciecymi potrzebami wnetrzem,
ogrodem, teatrem i autentyczng demokracja.

3. JERZY HAMERSKI - TWORCA POZNANSKICH ,tEJEROW”

Jerzy Hamerski od poczatku swojej nietuzinkowej dziatalnosci byt liderem przy-
ciggajacym do siebie ludzi pragnacych doswiadcza¢ sprawstwa, pragnacych
ksztalttowac swoje tozsamosci wérod oséb o otwartych umystach, wsréd oséb
myslacych, tworczych, dziatajagcych. Hamerski w czasie dziecinistwa i mtodosci
byt uczniem stalinowskiej szkoty, a jednoczesnie ministrantem w pobliskim ko-
Sciele, byt harcerzem zrzeszonym w harcerstwie krajoznawczym, zorientowanym
na wspotdziatanie i aktywnos¢ artystyczng®. Duzy wptyw na pedagogike Jerzego
Hamerskiego wywarta jego wieloletnia wspodtpraca ze Zbigniewem Czarnuchem —
zatozycielem Makusynow®. Makusyny stanowity legendarna wrecz grupe harcerzy
dzialajacych w okolicach Zielonej Gory, ktorych bohaterem byt Kornel Maku-
szynski (por. Fliigel, 2008). Jerzy Hamerski byt jednym z najbardziej aktywnych
lideréw ,,Cudakéw” (por. Hudon, 1968), ktérzy jako harcerska grupa artystyczna
szczepu im. Makuszyniskiego zajmowali sie oprawgq teatralng wszelkich imprez
okoliczno$ciowych oraz obozows.

Lejery powstaly w 1975 roku w Poznaniu jako dzieciecy teatr gromadny
w ramach Harcerskiej Druzyny Artystycznej. Jerzy Hamerski, absolwent nie
tylko studidw, ale i liceum pedagogicznego, zdawat sie doskonale wiedzie¢, iz
ekspresja twdrcza zapobiega jednostronnemu rozwojowi osobowosci. W latach
80. XX wieku do Jerzego Hamerskiego dotaczyta Elzbieta Drygas, ktora wraz
z zatozycielem Lejeréw wspétpracuje do dzis i tworzy wraz z Jerzym Hamerskim
wyjatkowy tandem (Nowicka, 2015). Podobnie jak Jerzy Hamerski, Elzbieta Dry-
gas legitymuje sie wyksztalceniem pedagogicznym; oboje sa nie tylko nauczycie-
lami, ale takze autorami wielu scenariuszy teatralnych i ksigzek metodycznych.
Nalezy ponadto wspomnie¢, iz oboje sa laureatami Orderu Usmiechu, nadto
wyroznieni zostali takze m.in. nagrodg im. Ireny Sendlerowej ,,za naprawianie
Swiata” (Piotr, 2018). Harcerskie ,t.ejery” zamienily sie z czasem w dziecie-
ce i mtodziezowe grupy teatralne, by w 1990 roku przeksztalci¢ sie w Szkole

4 Informacje pozyskane od Jerzego Hamerskiego podczas rozméw w okresie wrzesien —
grudzien 2023 roku.

> O Zbigniewie Czarnuchu i Makusynach zob. Korcz-Dziadosz, b.d.

6 O grupie pisat m.in. Wiestaw Hudon w ksigzce wydanej naktadem Wydawnictwa Harcer-
skiego w 1968 roku w Warszawie.
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Podstawowa ,,k.ejery” o profilu teatralnym. Jak zaznacza zatozyciel szkoty,
celem przyjetym w placowce nie jest ksztalcenie aktorow z wyksztatceniem
podstawowym, lecz wykorzystanie teatru i wychowania przez sztuke do wspo-
magania wszechstronnego rozwoju dzieci. ,,k.ejerscy” pedagodzy nawiazuja
do idei Ireny Wojnar (1970), bowiem uznajg za nig, iz ,,sztuka dramatyczna,
dzieki swojemu dynamicznemu charakterowi i zdolno$ci wnikania w najbardziej
powiklane komplikacje ludzkiego losu, moze by¢ uznawana za wyjatkowy srodek
wychowania otwartego umystu” (s. 327).

Jerzy Hamerski jest autorem programoéw emitowanych przez TVP1, w tym
przede wszystkim: Wylqcz telewizor, Spiewanki rodzinne i Spotkania z lokomotywg.
Co wydaje sie szczegdlnym osiaggnieciem opisywanego pedagoga, w 1995 roku
teledysk zrealizowany przez Druha Jurka i Druhne Ele wraz z grupa ,Lejery”
zostat nominowany do nagrody Emmy.

Teatr to mysl przewodnia pedagogiki ,,tejerskiej”. Pedagodzy zdaja sie wdra-
za¢ w zycie twierdzenie Edyty Nieduziak (2019), iz ,,performatywny potencjat
doswiadczania teatru i jego praktyczne zastosowanie do wyzwalania sprawczo$ci”
ma miejsce ,,zar6wno w procesie teatralnego zdarzenia, jak i poza nim” (s. 126).

Zalozyciele Szkoly Podstawowej nr 83 przyjeli, iz kazdy mlody cztowiek jest
indywidualnoscia, ma osobiste oczekiwania, mozliwosci, dyspozycje, wlasny,
niepowtarzalny kontekst zycia rodzinnego. Poniewaz zaproszone do szkoty ,,dzie-
ciece indywidualnos$ci” moga napotkac trudnosci zwigzane z ,,dostosowaniem sie”
do pewnych regut zycia spotecznego, ,,do bezkonfliktowego zycia w gromadzie”,
Jerzy Hamerski wraz z zespotem uznali, ,,ze receptq na pielegnowanie tych indywi-
dualnosci, przy zachowaniu prawidtowego funkcjonowania w zespole” moze by¢
wiasnie formuta teatru gromadnego’. Ich ,,przepis” na ,,dzieciecy teatr gromadny”
zaklada, iz, zabawa z dzie¢mi w teatr nie jest celem, ale srodkiem, co oznacza,
Ze teatr postrzegany jest w szkole jako ,,klucz” do wspierania rozwoju, metoda
edukacji dzieci przez zaplanowane gry i zabawy teatralne. Zatozenia wyzej ukazane
koresponduja z refleksjq Edyty Nieduziak (2019), iz ,,zabawa w teatr jest jednym
z efektywnych Srodkéw na integrowanie dzieci w grupie” (s. 126). Zabawa w teatr
jest nadto, jak twierdzi wspomniana juz badaczka (2019), podstawa performansu
i ,,ma w sobie co$ nie do konca »rzeczywistego« czy »powaznego«” (s. 128). I cho¢
zabawa ,,najlepiej sprawdza sie w pracy z dzie¢mi”, to ,,uniwersalnos¢ teatralnych
zabaw pozwala wykorzystywac je w pracy z roznymi grupami wiekowymi i w r6z-
nych srodowiskach” (Szkota Podstawowa nr 83..., b.d.).

7 Wypowiedzi zawarte w tekscie cudzystowie, a nie opisane adresem bibliograficznym,
sq cytatami zapozyczonymi od Jerzego Hamerskiego.
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44, PEDAGOGIKA TEATRU W POLSCE — WYBRANE PROBLEMY

Co wydaje sie istotne, ,,w Swietle teorii przedstawien kulturowych (performatyki)
teatr szkolny zaliczany jest do nurtu teatru stosowanego (applied theatre), ktéry
cechuje poza sferg estetyki i to, Ze jest traktowany jako narzedzie przemiany
cztowieka albo zmiany spotecznej” (Nieduziak, 2019, s. 125-126).

Rozwazajqc obszary zwigzane z integracjq teatru i edukacji, na gruncie literatu-
ry przedmiotu spotka¢ mozna kilka okreslen, , ktére opisuja wykorzystanie teatru
w praktykach edukacyjnych” (Denkowicz, 2022, s. 50). Sa to, jak uwaza Aleksan-
dra Denkowicz (2022), m.in.: ,,wychowanie teatralne”, ,,edukacja teatralna”, ,,teatr
w edukacji”, w koncu ,,pedagogika teatru” (s. 50). Wychowanie teatralne mozna
rozumiec¢ jako wychowanie do teatru, czyli dzialanie stosunkowo waskie, bowiem
ograniczajace sie do zapoznawania dzieci i mtodziezy z teatrem w ramach zajec¢
lekcyjnych w placéwkach o$wiatowych (Denkowicz, 2022). Edukacja teatralna,
ktérej propagatorka na gruncie polskim jest m. in. Romana Miller (1968) to pojecie
szersze, ,,ktore dato podwaliny pod wspdtczesna pedagogike teatru” (Denkowicz,
2022, s. 51).

Pedagogika teatru, zdaniem A. Denkowicz (2022) z kolei podejmuje ponad
to, co do tej pory opisano:

»l...] twérczy dialog z widzem wokét tematéw, ktére uchodza za trudne czy kon-
trowersyjne, poprzez techniki teatralno-pedagogiczne umozliwiajace namyst nad
problemami poruszanymi w przedstawieniach, krytyczna recepcje spektakli i proces
nazywania tego, co wydarza sie w konfrontacji teatru z rzeczywistoscia” (s. 51).

Jak zauwaza Daniel Kalinowski, gdy mowi sie o teatrze i szkole, pojawia
sie temat bardzo szeroki (2001). W wyniku obserwacji praktyki edukacyjnej
wielu polskich przedszkoli i szk6t mozna zaryzykowac twierdzenie, ,,ze teatr
obecny jest w zyciu dzieci na etapie wczesnej edukacji — grupy przedszkolakéw
czy uczniéw klas I-III to gros widowni w teatrach dla dzieci” (Sanecka, 2020,
s. 69). Tzw. wymarsze do teatru na etapie klas starszych szkoty podstawowej lub
szkoty ponadpodstawowej maja najczesciej miejsce w zwigzku z ,,przerabiang”
na lekcjach jezyka polskiego lektura. Liczne pytania o wspotczesny teatr szkolny
stawia Edyta Nieduziak, zaznaczajac, iz moze on tworzy¢ kulture szkoty, czesto
jednak pozostaje na marginesie jej dziatalnosci (2017). W wyniku analizy literatury
przedmiotu mozna doj$¢ do przekonania, iz, jak podkresla m.in. D. Kalinowski
(2001), teatr postrzegany jest w systemie oSwiaty w stosunkowo ubogi sposab.
Jak pisze badacz:
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Pierwszq odpowiedzig na te kwestie sa dumnie przez dyrektora szkoty wyrzeczo-
ne stowa: ,, Tak, tak edukacje bardzo szeroko prowadzimy, mamy nawet kétko
teatralne”. Dyrektor szkoly rzeczywiscie moze by¢ dumny. Oto znalazt kogos,
kto za darmo, poSwiecajac swa energie i prywatny czas, odbywa z dzie¢mi zajecia
teatralne. Czy jednak sq to rzeczywiscie dzialania edukacji teatralnej? Czy istnie-
nie kotka teatralnego nie wynika z trzech zasadniczych powodow...? Pierwszy,
ze nauczyciel chce sie wykaza¢ przed dyrekcja; by¢ moze pracuje na wyzszy
stopien w hierarchii szkolnej, pézniej zas z radoscig o »teatrzyku« zapomni. Drugi
powod to taki, ze wszak w szkole trzeba obstuzy¢ imprezy okolicznoSciowe, te
za$ winny by¢ »okraszone« wdziecznymi pieniami chéru szkolnego i recytacjami
kétka. Trzecim powodem istnienia koétka teatralnego w szkole moze by¢ admini-
stracyjno-urzedowa che¢ wykazania sie dyrekcji szkolty prowadzeniem dziatan
edukacyjnych. Taki fakt wspomoze wszak dobre imie szkoty i zapewni lepsze
miejsce w rankingu szkét (s. 26-27).

Sytuacja instrumentalnego postrzegania teatru w szkole wydaje sie zatem nie
do konca spéjna z polska tradycja. Sam teatr szkolny, jako komponent edukacji
dzieci i mlodziezy, ma w Polsce tradycje siegajaca przeciez XVI wieku, ,,a zdaniem
Jézefa Wroniskiego nawet wieku XII”, bowiem kojarzony bywa takze z teatrem
zakéw (Nieduziak, 2019, s. 123).

Jak zauwaza Joanna Olszewska-Gniadek (2009):

Dlugie i barwne sa dzieje teatru mtodziezy w Polsce. Nieprzypadkowo zbiegajq sie
one z historig szkolnictwa, gdyz przez blisko pie¢ wiekow to wlasnie szkoty byly
glownym miejscem jego dzialalnosci. Teatr ten ma interesujaca droge ewolucji
i niemate zastugi nie tylko dla spraw wychowania mtodego pokolenia, lecz takze
dla teatru i literatury dramatycznej w ogoéle. Jego poczatki siegaja $redniowiecza.
Grywano wowczas misteria, moralitety i dialogi studenckie. Widowiska czesto
laczyly sie z zabiegami Zakow o zdobycie Zywnosci i pieniedzy (s. 87).

Pierwsze odnotowane w Polsce przedstawienia szkolne wigzaly sie z dzia-
talnoscia Wawrzynca Korwina we Wroclawiu. Korwin, bedacy absolwentem
Akademii Krakowskiej, a p6Zniej rektorem Gimnazjum Parafii $w. Elzbiety w tym
miescie, inscenizowat wraz ze swoimi uczniami komedie antyczne, w tym, w 1500
roku, sztuke pt. ,,Eunuch”, za$ dwa lata p6zniej sztuke pt. ,,Auluaria” (1502)
(Rzesikowski, 1992, s. 102).

Nalezy jednak podkresli¢, iz:
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Szczegolne miejsce w historii teatru szkolnego zajmuja zwigzane z kwestiami
szkolnictwa jezuickiego teatry konwiktowe, ktorych dzieje obejmujaq ponad dwa
wieki (1551-1773). Jezuici stworzyli dynamiczny system ksztatcenia teatralnego
milodziezy, dostrzegajac w tym szanse skuteczniejszego oddzialywania wycho-
wawczego (Olszewska-Gniadek, s. 88).

W XVII wieku w Polsce ,teatry dziataly w 57 kolegiach jezuickich i wszystkie
miaty obowigzek opracowywania kodeksow dramatycznych zawierajacych teksty
inscenizowanych sztuk” (Olszewska-Gniadek, s. 88). Przedstawienia wystawiano
z reguly w zwigzku z inauguracja nauki w semestrze zimowym i letnim, z okazji
$wiat religijnych, przygotowywano nadto widowiska historyczne z dziejéw sta-
rozytnych i polskich oraz wspotczesne. Autorami dramatéw ,,stawali sie niejako
z urzedu profesorowie retoryki i poetyki, zwlaszcza gdy mieli talenty pisarskie”
(Olszewska-Gniadek, s. 88).

Szkolny teatr jezuicki dziatajacy w Polsce wnidst niewatpliwie wielki wktad
w polska kulture, cho¢ przedstawienia, dla celéw edukacyjnych i w zwiazku z kato-
licka tradycja, wystawiane byty w jezyku tacinskim. Celem teatru jezuickiego byta
zatem przede wszystkim edukacja religijno-moralna oraz utrwalanie szkolnych
tre$ci nauczania (Widnakiewicz, 1902; Lewanski, 1981).

Warto nadto dodac, ze teatr szkolny w okresie staropolskim rozwijat sie takze
w zakonie pijarskim. Widowiska sceniczne, cho¢ w mniejszym zakresie niz
jezuici czy pijarzy, przygotowywali takze bazylianie, teatyni oraz inne zakony
(Widnakiewicz). Dziatalnos¢ teatralng uprawiano ponadto w gimnazjach pro-
testanckich, w szkotach kalwinskich oraz szkotach braci czeskich (Olszewska-
-Gniadek, s. 88).

Wspominana juz Joanna Olszewska-Gniadek zauwaza, iz po rozwigzaniu
zakonu jezuitébw w 1773 roku teatry szkolne zaczely wygasac¢, natomiast wraz
z upadkiem niepodlegtosci Polski:

nastat trudny czas dla teatru szkolnego, ktéry w warunkach ucisku narodowoscio-
wego zszed}l na margines dziatan oswiatowych (s. 90).

Tym samym w okresie zaboréw ,,sceny szkolne ulegly degradacji i zaniko-
wi”, a ich odrodzenie nastapito dopiero w drugiej potowie XIX wieku, ,kiedy
to w gimnazjach coraz czesciej zaczely sie pojawiac inscenizacje o charakterze
okoliczno$ciowym, a takze przedstawienia starozytnych sztuk greckich i rzym-
skich” (s. 90), przy czym dzialania takie podejmowane byty niemal wylacznie
w Galicji.
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Co wazne dla omawianego problemu, w okresie miedzywojennym nastgpita
istotna dla rozwoju pedagogii teatru odnowa teatru szkolnego. Dokonata sie ona
przede wszystkim za sprawa Lucjusza Komarnickiego (1926), ktory teatr szkolny
postrzegal jako teatr uczacej sie zbiorowo mtodziezy. Uznawat on, iz w tresci
i formie tworzony jest on przez mtodziez i odgrywany w Srodowisku szkolnym.
Jak zaznacza Piotr Kotlarz (2014), teatr szkolny, wedtug L. Komarnickiego, to teatr
tworzony z mys$la o osiaganiu celéw wychowawczych, nie natomiast tworzony
dla popisu czy tez zarobku.

L. Komarnicki byt nie tylko:

doskonatym praktykiem, lecz takze opart dziatalnos$¢ szkolnego teatru na solidnych
podstawach teoretycznych. Miat rozeznanie w zakresie nowszych zagadnien teatro-
logicznych i prébowal przenosi¢ na szkolna scene niektére z tych idei (na przyktad
scene wielopoziomowa, symboliczne dekoracje, elementy konstruktywistyczne
scenografii, operowanie Swiattem). Znajomos$¢ sztuki teatru byta u niego zharmo-
nizowana z nowoczesnymi pogladami na wychowanie, gdyz jako metode dziatania
pedagogicznego zaktadat wspétprace z uczniami, inspirowanie ich aktywnosci
i tworczych postaw (Olszewska-Gniadek, s. 92).

Inng niZ wspomniana wyzZej propozycja teatru mtodziezowego i dzieciecego byt
teatr samorodny, zwany takze teatrem improwizowanym, badz teatrem ,,z glowy”.
Jego propagatorami byli Zdzistaw Kwiecinski, Adam Polewka i Jedrzej Cierniak
(Olszewska-Gniadek, s. 92). Wszyscy uczestniczacy w widowisku, a wiec zar6wno
widzowie, jak i aktorzy, stawali sie jednoczesnie autorami i odbiorcami wspolnie
wykreowanej sztuki. Nie bylo potrzeby uczenia sie r6l na pamie¢, bowiem tres¢
przedstawienia powstawata spontanicznie, w trakcie jego trwania. Jak zauwaza
Ewa Tomaszewska (2019):

Wazny byl wiec, dla rodzacego sie z poczatkiem XX wieku teatralnego ruchu
amatorskiego, aspekt spoteczno-wychowawczy. Juz na samym poczatku Jedrze-
jowi Cierniakowi chodzito o rozbudzenie artystyczne i intelektualne polskiego
chlopa, o jego samo$wiadomo$¢ i aktywno$¢ spoteczno-polityczng. Podobne cele
wychowawcze przy$wiecaty dziataczom pedagogicznym tworzacym teatr szkolny;
danie szansy wyzycia sie artystycznego dzieciom i mtodziezy, a przez to rozwijanie
tworczego myslenia, dziatanie w zespole dla realizacji wspélnego celu itp. (s. 56).

Istotnym z punktu widzenia rozwoju teatru dzieci i mtodziezy wydarzeniem stat
sie przeglad szkolnych teatrow w 1929 roku zorganizowany z okazji Powszechnej
Wystawy Krajowej w Poznaniu. Jak zaznacza Piotr Kotlarz (2021):
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Powszechna Wystawa Krajowa — Poznan 1929 byla wielkim pokazem dziesiecio-
letniego wysitku wyzwolonego narodu. Obok innych osiagnie¢ zaprezentowano
na niej dorobek w zakresie oSwiaty i szkolnictwa (Kotlarz, 2021).

Jak zaznacza wspomniany wyzej badacz:

Z okazji Powszechnej Wystawy Krajowej z inicjatywy Ministerstwa Wyznan
Religijnych i O$wiecenia Publicznego utworzono w Poznaniu oryginalng forme
teatru szkolnego, ktérego kierownictwo powierzono poloniscie, krytykowi lite-
rackiemu i teatralnemu — Stefanowi Papée. Teatr umieszczono w Gimnazjum im.
K. Marcinkowskiego, w ktérym za fundusze Ministerstwa wybudowano specjalna
scene. Tworcy tego teatru postanowili skorzystac z tego, ze targi odwiedza¢ miata
miodziez z calej Polski. Postanowiono, Ze uczniowie, ktérzy przybeda zwiedzac
wystawe, nastepnego dnia urzadza przedstawienie. Wycieczka spelniata wiec dwa
cele: poznawczy i twérczy. Widowiska obejrzato ponad dwadziescia pie¢ tysiecy
przybytych z wycieczkami do Poznania uczniéw. Program przegladu zostat opra-
cowany przez wizytatora Papée, zawarty tez jest w rozporzadzeniu Kuratorium
Okregu Szkolnego Poznanskiego z dnia 25 wrzes$nia 1928 roku (Kotlarz, 2021).

W Festiwalu Teatréw Szkolnych wzieto udziat 47 zespoléw, ktére zaprezen-
towaty 54 przedstawienia (Kotlarz, 2021).

W latach 30. XX wieku teatry szkolne preznie sie rozwijaty, jednak rozwoj ten
w drastyczny sposéb zahamowat wybuch II wojny swiatowej. W latach 1939-1945
teatry dzieciece i mlodziezowe dzialaly niemal wylacznie w konspiracji. Warto
w tym miejscu jednak zaznaczy¢, iz, jak przypomina J. Olszewska-Gniadek:

Teatr towarzyszy} dzieciom takze w najtrudniejszych i najdramatyczniejszych mo-
mentach Zycia okupacyjnego w getcie warszawskim. W Domu Sierot J. Korczaka,
na dwa tygodnie przed jego likwidacja, 17 lipca 1942 r. w atmosferze pelnej grozy
i napiecia wystawiono Poczte R. Tagore. »Stary Doktor« w przeczuciu zagtady
zwracal mysli dzieci w strone rzeczy wielkich i budzacych — wbrew wszystkiemu —
wiare w wartosci nieprzemijajace (s. 95).

Po 1945 roku ze wzgledéw ideologicznych wiadze oswiatowe PRL , staraly sie
odciac¢ szkote od wszelkich tradycji i doswiadczen teatralnych z okresu miedzy-
wojennego” (Olszewska-Gniadek, s. 95). Pomimo staran komunistéw pojawiato
sie jednak wiele dziatan innowacyjnych, rowniez w dziedzinie teatru szkolnego.
Zjawiska te wystapity wyrazniej od potowy lat 50. XX wieku, przy czym duzo
zalezato tu od uwarunkowan regionalnych. Jak zaznacza Olszewska-Gniadek:
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Wspélczesny teatr szkolny byt zawsze forma dobrowolnych zaje¢ pozalekcyjnych,
a jego funkcjonowanie zalezato przede wszystkim od indywidualnych predyspozycji
i zainteresowan nauczyciela jezyka polskiego. Teatr taki praktycznie nie miescit sie
w rejestrze kot naukowych i két zainteresowan zalecanych w szkotach przez wladze
oSwiatowe. W kole zywego stowa czy kole dramatycznym mozna bylo jedynie
w ciagu dwoch godzin tygodniowo przygotowac uczniow do wystepéw w czesci
artystycznej okolicznosciowych imprez szkolnych. Prowadzi¢ teatr szkolny z praw-
dziwego zdarzenia, a czynili to z reguly polonisci, oznaczato przeznacza¢ swéj czas
dodatkowy bez ograniczen, nie ogladajac sie na jakakolwiek rekompensate. Nic zatem
dziwnego, ze decydowali sie na to jedynie nieliczni nauczyciele jezyka polskiego,
owladnieci pasja teatralna. Jedni z nich potrafili wytrwac krétko, rezygnujac po jednej
albo dwdch inscenizacjach, inni prowadzili teatry po kilka czy kilkanascie lat. Gdy
taki nauczyciel odchodzit ze szkoty, dziatalnos¢ teatru szkolnego najczesciej bezpow-
rotnie gasta. Wspolczesnie zabrakto zdecydowanych uregulowan prawnych, ktére
moglyby dac teatrowi szkolnemu co najmniej taka szanse powszechnego rozwoju,
jaka miaty kiedys kolegia prowadzone przez r6zne zakony (s. 97).

Znaczacy wktad w rozwdj pedagogiki teatru, cho¢ organizowanego poza szkota,
mial Jan Dorman-pedagog, rezyser dramatopisarz, ,.ktory w swojej wieloletniej
dziatalnosci podchodzit do teatru niezwykle innowacyjnie. Swoja filozofie opart
na zrozumieniu, uchwyceniu i wykorzystaniu w artystycznej praktyce relacji teatru
z widzem oraz na zalezno$ci pomiedzy widowiskiem a codzienno$cig” (Wisniew-
ska, 2018, s. 26). Co szczegolnie wazne dla poruszanego w niniejszym tekscie
zagadnienia, Dorman niemalze cate swoje zycie poswiecit pracy z dzie¢mi i dla
dzieci (Denkowicz, 2022, s. 53). Historia dzialalnosci teatru Dormana rozpoczyna
sie w 1945 roku wraz z powstaniem Miedzyszkolnego Teatru Dziecka w Sosnow-
cu. Rok po6zniej dzieciecy zesp6t teatralny, zwany juz Eksperymentalnym Teatrem
Dziecka, wprowadzit sie do pierwszej siedziby w budynku Zwiazku Zawodowego
Gornikow w Sosnowcu, w 1950 roku placéwka przeniosta sie do nowej sali daw-
nego domu parafialnego w Bedzinie, natomiast w 1951 roku otrzymata nazwe
Teatru Dzieci Zaglebia. W okresie kierownictwa Jana Dormana bedzinski Teatr
Dzieci Zagtebia w Bedzinie stal sie jedng z wazniejszych scen awangardowych
dla dzieci i mlodziezy w kraju (Szewczyk-Kowalewska, 2013).

J. Dorman opracowat autorska koncepcje teatralng ,,zabawa dzieci w teatr”.
W jego zatozeniach, podobnie jak w ideach pedagogiki ,tejerskiej”, istote stanowi
odkrywanie zasobéw drzemigcego w dzieciach z wykorzystaniem medium teatru.
Dzieci wkraczaja teatrem w zycie codzienne, poszukuja teatralnego wymiaru co-
dziennych zachowan, takze zabawy, o ktérej pisze czesto w literaturze przedmiotu
w odniesieniu do teatru dzieci Edyta Wisniewska (2013a, 2013b, 2015).
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W podsumowaniu niniejszych rozwazan warto zaakcentowad, iz edukacja przez
teatr powinna opierac sie ,,na wigzaniu tworczej aktywnosci dziecka z procesami
percepcji tego, co moze obejrze¢ na scenie [...], polega¢ na takim wprowadzaniu
dziecka w $wiat fikcji, azeby ukierunkowac proces odkrywania Swiata zewnetrz-
nego [...]” (Miller, 1968, s. 494). Jak zaznaczala Romana Miller:

w trakcie edukacji teatralnej dzieci zdobywajq $wiadomos¢, ze grajac, przedstawiaja
kogos, kim nie sa, ze wymyslaja zdarzenia i postacie po to, zeby lepiej zrozumie¢
wszystko, co je spotyka i jeszcze moze spotkac (s. 494).

5. ,LEJERSKA” PEDAGOGIKA TEATRU

Edukacja przez teatr, wychowanie przez teatr jest Srodkiem wlasciwym dla narze-
dzi pedagogiki kultury. Jak zaznacza Anna Sanecka (2022):

O edukacji zwykle mys$limy jako o procesie, ktéry odbywa sie w powotanych
do tego instytucjach edukacyjnych, czyli np. w szkole. Instytucje kultury, w tym
teatry, prowadzq dziatalno$¢ w innym obszarze, zwanym obszarem kultury i sztuki.
Chodzimy zatem (i zabieramy nasze dzieci) do instytucji kultury, aby nabyty
wrazliwosci na piekno, rozwijaly sie estetycznie czy emocjonalnie, poznaty swoje
dziedzictwo kulturowe... I rzadko my$limy o teatrze jako miejscu nabywania wie-
dzy czy edukowania, cho¢ nie odmawiamy prawa do istnienia edukacji artystycznej
czy estetycznej. Jednoczes$nie zmienia sie i poszerza rozumienie pedagogiki kultury,
obejmujacej juz nie tylko przygotowanie do odbierania wartosci artystycznych czy
prowadzenie dziatalnosci twérczej, ale takze ogdlne, humanistyczne podejscie
do Swiata (s. 161).

W pedagogice lejserskiej unikatowym w skali Polski staje sie uwypuklenie
srodowiska kulturowego, ktore jest tak istotne, bowiem, jak twierdzi Maria Krolica
(2008):

otacza dziecko od momentu narodzin, formuje jego osobowos¢ poprzez dziatanie
na nie wielu zréznicowanych bodzcéw kulturowych, od jezyka poczawszy (moé-
wienie do dziecka, opowiadanie bajek, czytanie literatury), przez muzyke wszech-
obecng (prezentacja nagran muzyki, stuchanie muzyki w radiu czy z magnetofonu)
do organizacji przestrzeni dzieciecej (urzadzenie pokoju czy kacika dzieciecego,
zabawki, ozdoby itd.) (s. 31).
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Pedagodzy Szkoty Podstawowej nr 83 udowadniaja, iz kultura wspotistnieje
z edukacja. Teatr w omawianej szkole jest, jak o teatrze dzieciecym pisze m.in.
M. Krélica (2008),

ekspresyjng forma obrazujaca fundamentalne problemy spoteczne okreslonych
wspolnot i catej ludzkoS$ci”, poniewaz ,,zwigzany jest z wydarzeniami znaczacymi
dla ludzi, ideatami, wierzeniami, r6znymi aktami kulturowymi (s. 32).

Sztuka teatralna w ujeciu ,,k.ejeréw” to jedna z gtéwnych metod edukacyjnych,
ktérej zadaniem jest rozwijanie dzieciecych umystow na wielu plaszczyznach.

W teatrze ,lejerskim” nastepuje charakterystyczny dla teatru edukacyjnego
akt komunikacji, ktéry rozpatrywa¢ mozna na kilku ptaszczyznach oraz kilku
poziomach. W teatrze edukacyjnym pierwsza ptaszczyzna komunikacji to , kontakt
werbalny, druga to $rodki pozawerbalne” (Kalinowski, 2001, s. 29). Pedagodzy
teatru tejerskiego zdaja sie doskonale wiedzie¢, iz pierwszym wyzwaniem, ktore
przed nimi stawia edukacja przez teatr, jest, jak zaznacza Daniel Kalinowski
(2001), komunikacja stowna, ,,w dziataniach teatru edukacyjnego trzeba bowiem
poswieci¢ sporo czasu na zbudowanie wspélnego jezyka z uczestnikami zaje¢”
(s. 29). Jak podkresla wspomniany badacz, budowanie efektywnej komunikacji
stownej wymaga szczegdlnego namystu, wrazliwosci, bowiem ludzie, z ktérymi
podejmowana jest praca, s ludZmi ,,0 r6znych oczekiwaniach, wyobrazeniach
i umiejetnoSciach, wszyscy za$ pracuja w tej samej grupie warsztatowej” (s. 29—
30). Nadto stwierdza on:

o ile komunikacja werbalna jest zasadniczo dominujaca w kazdej dziedzinie edu-
kacji (takze i edukacji teatralnej), o tyle inspirujacym czynnikiem wydaje sie by¢
porozumiewanie poza stowne, bardziej wigzace sie ze sztuka i sceng (s. 29-30).

Autor nieco zartobliwie pisze, iz cho¢ niewatpliwie nie jest to ,atwa sprawa”,
to ,,warto chyba jednak probowa¢, zwazywszy na przygode poznawcza, jaka sie
przy tym rozgrywa. Wszak niezwykle mocno rozwija to wyobraznie, ozywia po-
czucie czasu, przestrzeni, zmusza do porzucenia stereotypowych zachowan” (Ka-
linowski, 2001, s. 30). I tak, teatr w pedagogice ,tejerskiej”, jak zaleca Kalinowski
(2001), zaréwno ,,w ptaszczyznie komunikacji werbalnej, jak i pozawerbalne;j”,
zdaje sie oddzialywac ,,na poziomie wiedzy, sfery przezy¢ i emocji, dotykac
rejonow estetyki i wreszcie obejmowac zagadnienia $wiata wartosci” (s. 30).

Kluczowym, w innowacyjnym podejsciu kultywowanym w pedagogice tejer-
skiej, jest to, by, jak rekomenduje Kalinowski (2001) ,,[...] traktowac¢ teatr jako
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srodek, nie jako cel”, by przyjac¢ perspektywe, zgodnie z ktérg ,,[...] w pracy
z dzie¢mi najwazniejszy jest proces tworzenia, a nie rezultat. Teatr jest po to...
by stanowi¢ plaszczyzne dziatan o zr6znicowanym charakterze” (s. 30), by nie
ograniczac ich zakresu do samego teatru, by uczyni¢ teatr jedng z form komuni-
kowania sie.

Zalozeniem ,t.ejerow”, jak przekonuje Jerzy Hamerski, jest ,,wychowanie
oparte na obcowaniu ze sztuka, zabawa w teatr, jako sposéb na poznawanie sie-
bie, drugiego czlowieka i otaczajacego swiata” (Nowy numer..., 2020). Autorski
program funkcjonujacy w szkole poszerzony zostat w sposéb formalny o zajecia
teatralne. ,,W koncepcji Szkoty Autorskiej [...] wyznaczono kierunki dziatan wy-
chowawczych, dydaktycznych i artystycznych” (Nowy numer..., 2020). ,,kejery”
zatem to teatr, ,,ktory, bedac syntezq wielu sztuk, dostarcza form i metod do pracy
wychowawczej i dydaktycznej” (Nowy numer..., 2020).

,Lhejery” wraz z teatrem to takze ,tamanie stereotypéw, to innowacyjnosc,
to ciggle poszukiwanie niekonwencjonalnych sposobéw nauczania, wnoszenie
w zycie szkoty polotu, fantazji, nowych pomystéw programowych” (Nowy nu-
mer..., 2020). ,Lejery” i teatr to ,,wytrwatos¢ i determinacja w dazeniu do celéw,
to optymizm i odwaga w sytuacjach, gdy wydaje sie, ze zadanie jest bardzo trudne,
a nawet pozornie niemozliwe do osiggniecia” (Nowy numer..., 2020). ,t.ejery”
to takze ,,czciciele pogodnego oblicza, to optymistyczny styl Zycia w gromadzie,
w ktorej jest bezpiecznie i radosnie. To atmosfera pogodnego wspétzycia z dy-
stansem do siebie i poczuciem humoru. Ten radosny styl dominuje w »}ejerskim«
repertuarze artystycznym” (Nowy numer..., 2020). ,Lejery” ,stawiaja na” ro-
dzinnos$¢ (Gajdzinska, 1997) — uznanie rodzicéw jako réwnorzednego podmiotu
szkolnej spotecznosci na ,,zapraszanie do »tejerskiej rodziny« ludzi sztuki” (Nowy
numer..., 2020). ,,k.ejery” — ,,to nauka demokracji, wychowanie do spoteczenstwa
obywatelskiego, ksztaltowanie wspétodpowiedzialnosci za dobro wspolne” (Nowy
numer..., 2020). Szkota Podstawowa im. Emilii Wasniowskiej wraz z jej teatrem
to ,,miejsce prawdziwie demokratyczne, w ktorym uczniowie doswiadczajq de-
mokracji w praktyce” (Nowy numer-..., 2020). W pedagogice ,lejerskiej” oraz
teatrze odnaleZ¢ mozna nadto poznansko$¢ — ,,ksztaltowanie postaw patriotyzmu
lokalnego poprzez poznawanie historii, kultury, tradycji i wspotczesnosci Pozna-
nia i Wielkopolski (»Matej Ojczyzny«), a takze poprzez ksztaltowanie postaw
otwartosci na innych” (Nowy numer..., 2020).

Od poczatku swego istnienia po dzien dzisiejszy ,,tejery” promuja niekon-
wencjonalne myslenie, optymistyczny styl zZycia w gromadzie i rodzinnos¢,
weciggajac do dziatan wychowawczych i artystycznych cate rodziny. Poniewaz
zas teatr jest glownym Srodkiem wspierania rozwoju dziecka, to na poczatku,
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jak rekomenduje M. Kielar-Turka, zawsze jest zabawa (2008), a umiejetnos¢
symbolicznego ujmowania rzeczywistoSci daje uczniom okazje do nadawania
przedmiotom i czynno$ciom nowych funkcji.

Pedagodzy szkolni wyjasniaja, iz: szkolny eksperyment teatralny ,,skierowany
jest do uczniéw o szczegblnej wrazliwosci, bogatej wyobrazni i zarysowujacych
sie zdolnosciach artystycznych i polega na: modyfikacji programu nauczania zajeé¢
teatralnych o nauke przedsiebiorczej, samodzielnej pracy uczniéw nad spekta-
klem — od pomystu do realizacji przy Scistej wspoétpracy i korelacji z pozostatymi
przedmiotami szkolnymi” (Szkota Podstawowa nr 83..., b.d.).

Wsrod gtéwnych zalozen istotne jest to, iz nauczyciele innych przedmiotow
wzbogacg swoje plany pracy o mozliwos¢ realizacji takich tresci, dzieki ktorym
uczen:

na jezyku polskim nauczy sie pisa¢ scenariusz, na jezyku angielskim/niemieckim —
przettumaczy tekst, na historii skonsultuje i pozyska wiedze dotyczaca epoki, prawdy
historycznej odnoszacej sie do tekstu, kostiumu czy rekwizytu, na przyrodzie/biolo-
gii — otrzyma istotne informacje dotyczace cztowieka, roslin oraz zwierzat. Dzieki tej
wiedzy bedzie potrafit przenie$¢ na scene jak najbardziej autentycznie zachowanie
np. danego zwierzecia w sytuacji: strachu, radosci czy polowania..., na matema-
tyce — dowie sie, jak zliczy¢ koszty, przewidzie¢ ryzyko czy zaplanowa¢ budzet,
na informatyce — nauczy sie archiwizowac swoja prace zgodnie z wykorzystaniem
wspotczesnej technologii, na plastyce — zaprojektuje swdj kostium oraz scenografie,
na technice — wykona projekt kostiumu i scenografii, na muzyce — nauczy sie $pie-
wac wybrane piosenki, instrumentalizowa¢, na wychowaniu fizycznym — nauczy
sie zagospodarowania przestrzeni oraz jak wykorzysta¢ przedmioty do ¢wiczen
gimnastycznych w przestrzeni teatralnej, na godzinie wychowawczej — nauczy sie
technik relaksu autogennego (Szkota Podstawowa nr 83..., b.d.).

Program zajec teatralnych stworzony przez Elzbiete Drygas, Jerzego Hamer-
skiego oraz Anne Zawadzka ,,zaklada trzy etapy. Pierwszym z nich jest inspiracja
(zacheta) postrzegana jako zdobywanie umiejetnos$ci warsztatowych dotyczacych
teatru oraz tworzenia spektaklu. Istotg tego etapu jest stworzenie uczniom mozli-
wosci Swiadomej zabawy stowem czy gestem i uswiadomienie, ze ich zdanie sie
liczy i ma wptyw na wspodlng prace” (Szkota Podstawowa nr 83..., b.d.).

Drugi etap to tworzenie idei (tworzenie pomyshu, planowanie). W etapie tym
uczniowie, w oparciu o nabyta wiedze, uzyskuja gotowos¢ do kreowania nowych
rozwiazan, ,,tworza swojq wizje dzieta o charakterze artystycznym. Kazde dziecko
moze zaproponowac grupie inny pomyst. Wspélnie wybrane zostanie najlepsze
rozwigzanie” (Szkota Podstawowa nr 83..., b.d.).
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Stadium ostatnie to wdrazanie (realizacja). ,,Na tym etapie wizja zamienia sie
w realizacje. Powstaje dzieto o charakterze artystycznym, np. spektakl, krétki film,
happening czy wystawa” (Szkota Podstawowa nr 83..., b.d.).

Co istotne dla teatru w szkole — ,,uczniowie na wszystkich etapach ksztatcenia,
we wszystkich klasach przechodza przez kazde stadium procesu. R6znice polegaja
na natezeniu i skupieniu uwagi na jednym z nich” (Szkota Podstawowa nr 83...,
b.d.).

Ze wzgledu na charakterystyczne dla danej grupy wiekowej mozliwosci
i potrzeby rozwojowe zaklada sie, iz na pierwszym etapie ksztalcenia, w wiec
na poziomie edukacji wczesnoszkolnej, ,,priorytetem jest inspiracja, ktora stanowi
fundament” i pomost do kolejnych etapéw (Szkota Podstawowa nr 83..., b.d.).

Drugi etap ksztalcenia obejmuje klasy 4-6. Na tym etapie edukacji szkolnej
uczniowie koncentruja sie na rozwijaniu wtasnych zasobéw twérczych, a wiec
na kreowaniu pomystéw oraz planowaniu sposobow ich realizacji. Priorytetem
dla tego etapu edukacyjnego staje sie tworzenie idei oraz organizowanie zasobéw
do wdrozenia jej w zycie.

Ostatni etap ksztatcenia (klasy 7-8) zaklada realizacje. Jest to ten poziom
edukacji, podczas ktérego ,,nabyta wiedza i umiejetnosci planowania pozwalaja
uczniom przej$¢ do Swiadomej realizacji. Priorytetem na tym etapie ksztalcenia
jest wdrazanie” (Szkota Podstawowa nr 83..., b.d.).

Pedagodzy Szkoty Podstawowej nr 83 zakladaja, iz ,,w przedstawieniu wyste-
puja wszystkie dzieci, a role solowe ograniczone sg do niezbednego minimum”
(Szkota Podstawowa nr 83..., b.d.). Co wazne, teatr jest dzietem wspoélnym, bo-
wiem pedagodzy przywiazuja duza wage do tego, by dzieci nie koncentrowaly sie
na jednej roli, a potrafity gra¢ w ,,wielu planach” czesto takze ,,bez tekstu” (Szkota
Podstawowa nr 83..., b.d.). Tego typu dziatanie pozwala uczniom na rozwoj ich
elastycznosci, przedsiebiorczosci, chroni takze przed ewentualnym stresem przed
ekspozycja.

Jednym z istotnych wyzwan stawianych sobie przez pedagogéw ,tejerskich”
podczas zajec teatralnych jest pielegnowanie w dzieciach ich autentycznosci, na-
turalnosci. W edukacji przez teatr wartoscia jest dziecieca spontanicznos¢, bowiem
dziecko ma pozostawac sobg i ze soba w zgodzie. Jesli dziecko ma nasladowac
dorostych podczas edukacji w teatrze ,tejerskim”, czyni to tylko z uzasadnionego
powodu, bowiem przede wszystkim jest wspoitworca danego charakteru scenicz-
nego, nie poddaje sie biernie koncepcji rezysera.

W tejerskiej” koncepcji edukacji wazna role przypisuje sie wrazliwej obser-
wacja ucznia przez dorostych. Jak zaznaczajg twércy szkoty: ,,w trakcie zabaw
teatralnych bacznie sie dzieciom przygladamy i uczestniczymy w nich bez obawy,
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ze infantylniejemy. To dzieci najczeSciej podrzucaja pomysty teatralnych roz-
wigzan” (Szkota Podstawowa nr 83..., b.d.). Obserwacja uczestniczaca, ktéra
realizuja nauczyciele szkoly, pozwala im nie tylko na konstruowanie zatozen
edukacji w oparciu o budowanie wiezi z uczniami, umozliwia takze wychowaw-
com ,uczenie sie” od dziecka, co odpowiada koncepcji towarzyszenia spotecznego
(Radlinska, 1935, 1961; Marynowicz-Hetka, 2015).

Co wyraznie zaznacza sie w pedagogice ,}ejerskiego” teatru, to fakt nadania
szczegOlnej roli piosence dzieciecej. Kazda z piosenek znajdujaca sie w repertuarze
LLejerow” jest ,bardzo pieczolowicie przygotowywana zaréwno wokalnie, jak
i teatralnie” (Szkota Podstawowa nr 83..., b.d.). Piosenka nie tyle zostaje za$pie-
wana, co ,,opowiedziana” w sposob naturalny, z zastosowaniem narzedzi teatru:
gestow, mimiki, wyobrazni czy scenografii. Piosenka, jak zaznaczaja pedagodzy
Hejerscy”, ,staje sie czesto tworzywem teatralnym, z ktérego budujemy scenki
przysztego przedstawienia” (Szkota Podstawowa nr 83..., b.d.).

Ciekawym rozwigzaniem jest konstruowanie inscenizacji w taki sposéb, by nie
tworzy¢ tzw. dramaturgicznych ,,dziur”, czyli niepotrzebnych przerw, ktére z re-
guly ,tamiq rytm i tempo przedstawienia” (Szkota Podstawowa nr 83..., b.d.).
W teatrze ,tejerskim” gra ma charakter ciagly; kazda okoliczno$¢, np. zmiana
dekoracji czy tez ewentualna (nazwana stereotypowo) pomyika, jest takze zagrana
i staje sie tym samym cze$ciq przedstawienia.

Scenografia, kostiumy, rekwizyty wspéttworzone sa przez dzieci wraz ze spo-
tecznoscia szkoty. Jak zaznaczajq pedagodzy ,}ejerscy”:”najpiekniejszq scenografie
tworzq same dzieci na czystym, ciemnym tle” (Szkota Podstawowa nr 83..., b.d.).

Kostiumy ,,sq proste, tzn. najczesciej dzieci wystepuja w swoich ubraniach,
dobranych kolorystycznie z elementem kostiumu nawigzujacego do roli, np. praw-
dziwa czapka kolejarska czy helmem strazaka”, rekwizytami natomiast stajq sie
zwyczajne przedmioty, czesto przedmioty ,,codziennego uzytku, ktéorym mozna
nadac rézne znaczenie (rura papierowa, kijek, gazeta, torebka papierowa, krzesto,
stét, lampa, drabina itp.)” (Szkota Podstawowa nr 83..., b.d.).

»Lejerscy” pedagodzy zdaja sobie takze sprawe z tego, iz, jak zaznacza
E. Nieduziak (2019), ,,za jeden z gtéwnych grzechéw wspotczesnego teatru
szkolnego uznaje sie jego skostniatg strukture, zamknieta w konwencji teatru
pudetkowego, z jego »czwartq $ciana«, zwlaszcza w prezentacjach utworéw
klasycznych” (s. 131), stad tez ,,miejscem akcji moze by¢ w zasadzie kazda
przestrzen fizyczna, bowiem formuta teatru wraz z jego spontanicznoscia,
autentycznos$cia, naturalnoscia powoduje, ,,Ze miejsca wystepéw moga byc¢
bardzo rézne. Od harcerskiego ogniska po wielka scene” (Szkota Podstawowa
nr 83..., b.d.).
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6. WNIOSKI I DYSKUSJA

Teatr w ujeciu ,,k.ejerow” obecny jest nie tylko w edukacji wczesnoszkolnej, lecz
teatr w catym cyklu ksztatcenia, od etapu p6Znego dziecinstwa do etapu adolescen-
cji. To sprawia, ze w procesie edukacji w Szkole Podstawowej nr 83 im. Emilii
Wasniowskiej mamy do czynienia z prawdziwa pedagogika teatru. Jest to auten-
tyczny teatr, ktory ,,sprzyja zaspokojeniu potrzeby tworzenia, a nie potrzeby kre-
owania wybitnych osiggnie¢ artystycznych” (Nieduziak, 2019, s. 123). ,,kejery”,
podobnie jak problem ten ujmowat Dorman, czynia codzienno$¢ komponentem
swojego jezyka scenicznego.

Teatr szkolny ,,t.ejer6w” jest takze wyjatkowq przestrzenia dla kreowania
kultury placéwki. Poprzez obcowanie ze sztukq uczniowie nabywaja m.in. umie-
jetnosci prezentacji, komunikacji, relacji interpersonalnych, wspétpracy, empatii.
W opisany w opracowaniu sposéb realizowane jest zatozenie, iz fundamentalng
zasada teatru jest ,,mozliwos¢ stania sie kim$ innym, badania uczu¢, doswiadczen,
wyborow odmiennych niz wlasne, wynikajacych z odmiennosci kultury, rasy lub
historii postaci granych przez dzieci i mtodziez” (Koziotek & Wojcik-Dudek,
2009, s. 22).

Teatr ,tejeréw” postrzega¢ mozna zatem jako teatr szkolny ,rozumiany
jako dzialanie nie tylko estetyczne, ale i zakladajace wywotywanie trwatych
zmian w uczestnikach, zmian wykraczajacych poza doSwiadczenie estetyczne”,
koncentrujace sie ,,na wywolaniu do$wiadczenia przemiany” (Nieduziak, 2019,
s. 126). ,,k.ejery” zyjq teatrem, co wyraznie mozna dostrzec zarOwno w przestrzeni
fizycznej, jak i spotecznej szkoty.

Caloksztatt dziatan teatralnych w pedagogice Jerzego Hamerskiego, zgodnie
z rekomendacjami badaczy pedagogiki teatru, ,,wigze sie z umacnianiem podmioto-
wosci uczestnikéw teatralnych wydarzen oraz oddaniem w ich rece tworzywa, kté-
rym mogg zmienia¢ wiasne zycie” (Nieduziak, 2019, s. 126). Wbrew skostniatemu
systemowi, ,,k.ejery” od dekad udowadniaja, Ze teatr szkolny moze nie by¢ bytem
funkcjonujacym na zasadzie szkolnego kétka zainteresowan, ktére kojarzone jest
z reguty z monotonnymi, opartymi na powtarzaniu prébami i przedstawieniami
,»Ku czci”, jak ujmuje taki rodzaj widowiska w rozmowach Jerzy Hamerski, mowigc
czesto o tzw. kuczciach. By teatr szkolny stat sie narzedziem edukacji skierowane;
ku mtodemu cztowiekowi, potrzebni sa, zdaniem E. Nieduziak (2019), pasjonaci
,»Z odrobing szalenistwa i ogromnga determinacja” (s. 132). Mozna za wspomniang
autorkq dokona¢ parafrazy, iz mimo tego, ze teatr ,,k.ejerow” znajduje swe miejsce
w tzw. instytucji totalnej (Nieduziak, 2019), to w omawianym przypadku szkota
jest teatrem, a teatr jest szkola, a zatem instytucja oparta na wolnosci, tworczosci
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i zabawie. Wyzwanie stworzenia tej unikatowej jakos$ci podjeli wszakze, jak okre-
$la osoby zaangazowane w teatr w szkole w polskim systemie oswiaty E. Nieduziak
(2019), autentyczni ,,zapalency” (s. 132).
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