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Cinematic images of the Donbas space after 2014 in selected
war-themed films

Streszczenie

Celem artykutu jest analiza przestrzeni we wspotczesnych filmach ukra-
inskich powstatych po 2014 roku, ktorych akcja toczy sie w Donbasie
i dotyczy prowadzonej tam wojny. Poniewaz bede odwotywat sie do prze-
strzeni konkretnego miejsca, swoje analizy osadze w kontekscie zwrotu
przestrzennego. Wazne bedzie réwniez odwotanie sie do historii Donbasu,
ale tez do wizerunkéw tego miejsca, ktore pojawiaja sie w ukrainskiej
kinematografii. Znaczacy kontekst stanowi¢ bedzie réwniez filmowa eko-
krytyka, szczegodlnie jesli chodzi o reprezentacje krajobrazu naturalnego,
ale tez postindustrialnego, zniszczonego przez cztowieka, czesto w wyniku
dziatan wojennych. Odwotujac sie do pojecia krajobrazu, opre sie na sta-
nowisku Arnolda Berleanta, ktory zauwazyt, ze kulturowo przeobrazo-
ne krajobrazy majq te sama warto$¢ co naturalne i ze wszelki krajobraz
uczestniczy w ksztattowaniu tradycji kulturowej. Badajac dzieto filmowe,
bede z kolei postugiwat sie analiza tekstualng filmu, ktéra wywodzi sie
z 0gblnej analizy strukturalnej. Na tle tak zarysowanego kontekstu teore-
tyczno-metodologicznego zbadam, jakie znaczenia niosa ze soba filmowe
wizerunki przestrzeni Donbasu i za pomoca jakich srodkéw filmowych jest
ona przedstawiana. Moje rozwazania obejma takie produkcje jak: Klondike
(2022) w rezyserii Maryny Er Gorbacz, Odbicie (2021) i Atlantyda (2019),
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oba filmy w rezyserii Walentyna Wasjanowicza, oraz Zte drogi (2020)
w rezyserii Natalii Worozbyt.

Stowa kluczowe:
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Abstract

The paper aims to analyse the spatial representation in contemporary
Ukrainian films created after 2014, set in the Donbas region and revolv-
ing around the ongoing war. As I reference the specific spatial context,
my analysis is grounded in the framework of spatial turn. It also is crucial
for me to delve into the history of Donbas and the portrayals of this place
in Ukrainian cinematography. Film ecocriticism constitutes a significant
context, particularly concerning representations of natural and postindustrial
landscapes, often ravaged by human actions, especially in the context of
warfare. Referring to the concept of landscape, I rely on Arnold Berleant’s
perspective, noting that culturally transformed landscapes hold the same
value as natural ones, and every landscape contributes to shaping cultural
traditions. In my study, I employ textual film analysis derived from general
structural analysis. My considerations encompass productions, such as
Klondike (2022) directed by Maryna Er Gorbach, Reflection (2021) and
Atlantis (2019), both directed by Valentyn Vasyanovych, as well as Bad
Roads (2020) directed by Natalia Vorozhbyt.

Keywords:
Ukraine, Donbas, space, Ukrainian film, war film

Celem artykutu jest analiza przestrzeni we wspoétczesnych filmach ukrainskich,
powstatych po 2014 roku, ktérych akcja ma miejsce w Donbasie i dotyczy pro-
wadzonej tam wojny. Poniewaz bede odwolywat sie do przestrzeni konkretnego
miejsca, swoje analizy osadze w kontekscie zwrotu przestrzennego', w ramach
ktérego przestrzen traktowana jest jako konstrukt kulturowy i spoteczny (Gieba,
2015). Dlatego tez wazne bedzie dla mnie odwotanie sie do historii Donbasu, ale
rowniez do wizerunkow tego miejsca, ktére pojawiajq sie w ukrainskiej kinema-
tografii.

! Nazwa ,,zwrot przestrzenny” po raz pierwszy zostata zastosowana w 1989 roku w odniesie-
niu do geografii humanistycznej przez Edwarda Williama Soje. Znajduje on swoje instytucjonalne
zakotwiczenie w brytyjskich i amerykanskich place studies (Soja, 1989). Omawianie zwrotéw
przestrzennych nie jest zwigzane z tematyka tego artykutu. Wiecej pisali o tym m.in.: Rybicka,
2014; Kowalewski & Piasek, 2010; Copik, & Skowronek 2020; Kronenberg, 2014.
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Znaczacy kontekst stanowi¢ bedzie rowniez filmowa ekokrytyka, szczegdlnie
jesli chodzi o reprezentacje krajobrazu naturalnego, ale tez postindustrialnego,
zniszczonego przez cztowieka, czesto w wyniku dziatan wojennych. Odwohijac
sie do pojecia krajobrazu, opre sie na stanowisku Arnolda Berleanta, ktory zauwazyt,
ze kulturowo przeobrazone krajobrazy majq te samq warto$¢ co naturalne i ze wszelki
krajobraz uczestniczy w ksztalttowaniu tradycji kulturowej (Berleant, 1997, s. 18).
Krajobraz natomiast bede rozumiat za przedstawicielami geografii humanistycznej,
ktorzy podkreslaja, Ze pojecie to oznacza ,,nie tylko widoki, ale wszystko to, co nas
otacza, srodowisko i przestrzen, w ktérej dzialamy...” (Frydryczak & Ciesielski,
2014, s. 16). Dlatego tez wazna bedzie dla mnie relacja film—przestrzen.

Badajac dzieto filmowe, bede natomiast postugiwat sie analiza tekstualng filmu,
ktéra wywodzi sie z ogolnej analizy strukturalnej (Aumont, 2011, s. 128). Bede sie
réwniez powolywatl na zaproponowane przez Ch. Metza pojecie kodu, obejmujace
wszystkie przejawy regularnosci i systematycznosci znaczenia filmowego, ale
takze pozwalajace zbada¢ w danym filmie r6znorodne uwarunkowania kulturowe
zewnetrzne wobec filmu, takie jak przedstawienia ugruntowane $cisle w kontekscie
spotecznym (Aumont, 2011, s. 131; Helman & Ostaszewski, 2007, s. 200-207).
Odwotywac sie bede réwniez do analizy obrazu filmowego, ze szczegélnym
uwzglednieniem analizy poszczegdlnych kadréw oraz ujec.

Na tle tak zarysowanego kontekstu teoretyczno-metodologicznego zbadam,
jakie znaczenia niosg ze soba filmowe wizerunki przestrzeni Donbasu i za pomoca
jakich srodkow filmowych jest ona przedstawiana. Mam nadzieje, ze podjeta
przeze mnie analiza relacji rzeczywistej przestrzeni geopolitycznej i symbolicznej,
wytwarzanej w procesie filmowej sygnifikacji, stanie sie efektywna procedura
badawcza, ujawniajaca specyficzny charakter przestrzeni Donbasu.

1. UKRAINSKIE KINO: KONTEKST

Ukraina przez szereg lat byta pod rosyjskim wpltywem politycznym i kulturowym
(Koscidtek, 2014, s. 113), a niektérzy badacze zwracajg nawet uwage, ze kino
w tym kraju stato sie najbardziej zrusyfikowanym sektorem ukrainskiej kultury
(Nebesio, 2000). Wobec zadnego innego narodu republik Zwigzku Radzieckie-
go nie zastosowano ,tak brutalnych i tragicznych oraz dtugotrwatych w swo-
ich skutkach imperialno-szowinistycznych metod denacjonalizacji i unifikacji
kultury” (Matusiak, 2007, s. 140). W przypadku ukrainskiego kina podkresli¢
rowniez nalezy, ze przez wiele lat czynnikiem dzialajacym na jego niekorzys¢
bylta skomplikowana sytuacja jezykowa, dewaluujaca ukrainski na korzys¢ jezyka
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rosyjskiego (Matusiak, 2007, s. 141). Przetozylo sie to na fakt, ze w okresie so-
wieckim i za Zelazng kurtyna prawdziwa niepodlegtos¢ Ukrainy byta zamazana,
co skutkowato minimalnym uznaniem ukraifiskiego kina w Europie i na Swiecie
(Krupnyk, Szpulak & Woroch, 2023, s. 5-6).

Przygladajac sie z dzisiejszej perspektywy tej kinematografii, zauwazymy, ze cze-
stym punktem odniesienia dla wielu ukrainskich filmowcow, szczeg6lnie w latach 60.
i 70., stat sie kod ustalony przez Aleksandra Dowzenke, czyli wyczulenie na nature,
wykorzystanie lokalnych tradycji oraz poetycka forma dziela filmowego (Stelmach,
2021; Koscidtek, 2014, s. 113—114). Od poczatku lat 90. coraz czesciej zaczeto
rowniez podkresla¢ oryginalny jezyk filmowy, zatopiony w ukrainskiej tradycji
(Kosciotek, 2014, s. 113), odnoszac sie jednoczesnie, badZ odcinajqc sie, od kina
poetyckiego, ktére byto bardzo istotne dla zainicjowania dyskusji na temat nowego
jezyka kina ukrainskiego (Koscidtek, 2014, s. 114). Po sowieckim okresie Ukraina
pragnela przedstawic sie Swiatu; jednak trudny proces przejscia do gospodarki opartej
na rynku utrudniat produkcje rodzimych filméw w latach 90. i na poczatku XXI
wieku. Dopiero po 2000 roku sytuacja zaczeta sie zmienia¢, cho¢ gtéwnie na rynku
krajowym, bowiem za granicami ukrainskie kino nadal pozostawalo relatywnie
nieznane i niedoceniane (Krupnyk, Szpulak & Woroch, 2023, s. 5-6).

Jednak gdy w Ukrainie zmienita sie sytuacja polityczna a konflikt zbrojny
z Rosja, ktory przerodzit sie z czasem w regularng wojne, nabierat na sile, ewolu-
owaty rowniez zainteresowania tworcéw filmowych. Coraz czestszym tematem
obrazéw powstajacych w Ukrainie stala sie wojna oraz budowanie tozsamosci
odnawiajqcego sie narodu ukrainskiego, rozliczenie z przesztoscia czy tez sieganie
do historii (Kosciétek, 2014; Matusiak, 2007, s. 142).

Swiadomie nie uzywam w tytule artykutu okreslenia ,,film wojenny”, gdyz
analizowane produkcje w znacznej mierze wymykajq sie temu gatunkowi, o czym
Swiadczy¢ moze definicja gatunku zaproponowana przez ¥.ukasza Plesnara. Ot6z
zauwaza on, ze: ,[...] miana utworé6w wojennych odméwimy obrazom, kto-
rych akcja toczy sie wprawdzie podczas wojny, ale ktére koncentrujq sie raczej
na obserwacji przezy¢ i zachowan cywiléw, cho¢by nawet wplatani oni zostali
w walke i zdecydowali sie chwyci¢ za bron’” (Plesnar, 2001, s. 115). Bohaterami
omawianych filméw sq cywile badz zoierze, ktérzy walcza z zespoltem stresu
pourazowego, a nie z przeciwnikiem na froncie?. Dlatego tez pomijam ukrainskie
filmy stricte wojenne (Chapman, 2008; LaRocca, 2018), takie jak na przyktad
Cyborgi (2017) w rezyserii Achtema Szewketowycza Seitablajewa.

2 Réwniez elementy lokalizacji, ktére w kinie wojennym i tak sa bardzo zréznicowane, nie
pokrywaja sie z tymi, ktére obserwujemy w analizowanych w tym artykule filmach. Podobnie
jest z innymi wyznacznikami gatunku takimi jak: ikonografia, bohaterowie czy struktura fabuty.
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Pojawiajaca sie w tytule artykulu cezura czasowa jest zwigzana z faktem,
ze rok 2014 stat sie niejako ,,nowym rokiem zerowym kinematografii ukrainskiej”.
To w lutym tego roku w odpowiedzi na rewolucje godnosci rosyjskie wojska
i shuzby specjalne, przy pomocy lokalnych separatystow, rozpoczety operacje de-
stabilizacji wschodniej Ukrainy®. W efekcie tych dziatan Potwysep Krymski zostat
zaanektowany przez Federacje Rosyjska, zas w Doniecku i L.ugansku utworzone
zostaty tzw. republiki ludowe, dziatajace pod Scista kontrolg Rosji (Eberhardt,
Iwanski & Kononczuk, 2023; Wasylenko, 2017, s. 21-26; Przybysz-Stawska,
2022; Rogozinska, 2022, s. 117-133; Bajor, 2023). Te wydarzenia miaty ogromny
wplyw na kinematografie ukrainska. Sprawily, ze znalazta sie ona w centrum
zainteresowania zachodniego Swiata. Zaczeto organizowac konferencje na temat
ukrainskiego kina, powstawatly analizy i interpretacje filméw z tamtego regionu
(Briukhovetska, 2023). Coraz cze$ciej podkreslano tez niezalezno$¢ kinematografii
ukrainskiej od rosyjskiej, zwracajac uwage na jej cechy tozsamosciowe. Filmow-
cy ukraifiscy chetniej siegali po tematyke wojenna, pokazujac tym samym, jak
wyglada rosyjska inwazja z perspektywy ukrainskiego narodu®.

Filmy poetyckie czy wojenne to wazny, ale nie jedyny wymiar tej kinema-
tografii. Historia kina ukrainskiego jest znacznie bardziej zawita, r6znorodna
i bogata, o czym moze Swiadczy¢ obszerna literatura podejmujgca ten temat®.
Chciatem jedynie w tym miejscu zarysowac pewien kontekst, ktéry bedzie istotny
dla dalszych, prowadzonych przeze mnie rozwazan.

2. PRZESTRZEN I FILMOWA EKOKRYTYKA

Poniewaz w swoich rozwazaniach bede analizowatl przestrzenn Donbasu, chciat-
bym réwniez odnie$¢ sie do idei ,,zwrotu przestrzennego”, ktéry Elzbieta Rybicka
traktuje jako formute odnoszaca sie do wspdtczesnego wzrostu zainteresowania

% O sytuacji wspotczesnej Ukrainy i konflikcie w Donbasie traktujg m.in. nastepujace publika-
cje ksigzkowe: Pogorzelski, 2015; Pienigzek, 2015; Miecik, 2015; Szczerek, 2015; Jastrzebski, 2015.

4 Za symboliczny mozna uzna¢ réwniez fakt, ze to wlasnie w 2014 roku nastapit przetom
artystyczny — ze wzgledu na rozpieto$¢ czasowa produkcji filmu fabularnego niezwigzany przeciez
z wydarzeniami na Majdanie. Byta nim premiera Plemienia Mirostawa Staboszpyckiego — pierw-
szego ukrainskiego filmu o miedzynarodowym rozgtosie, powszechnie nagradzanego, docenianego
przez krytyke i jednoznacznie identyfikowanego wiasnie jako ukrainski. Operatorem tego filmu
byt (Walentyn Wasjanowicz) rezyser, ktérego filmy bede analizowat w dalszej czesci artykutu.
Patrz szerzej: Stelmach, 2021.

5 Literatura na temat kina ukrainskiego: Alforova, 2020, s. 213-221; Andriichuk, 2019,
s. 122-126; Olzacka, 2023, s. 435—-454; Beumers, & Kaganovsky, 2023.
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przestrzenia w réznych dyscyplinach i praktykach artystycznych” (Rybicka, 2008,
s. 23). Zwraca ona réwniez uwage, Ze kategorie przestrzenne mogq by¢ atrak-
cyjnymi narzedziami analitycznymi w badaniu relacji pomiedzy tozsamoscia
narodowa a literaturg (Rybicka, 2008, s. 24). W moim przekonaniu nie tylko
literatura, ale rowniez filmem. Na fali tej reorientacji intelektualnej w humani-
styce wylonito sie wiele subdyscyplin badawczych zorientowanych na zagadnienia
przestrzeni. Sztuka takze nie mogla pozosta¢ obojetna na zachodzace zmiany,
gdzie coraz czesciej narracje w filmie czy literaturze prowadzono z perspektywy
peryferii i prowincji. Jak zaznacza Rybicka, ,,zwrot przestrzenny skierowat sie
ku szczegélnym miejscom na mapie Swiata. Ku pograniczom, terenom
podporzadkowanym, ku dawnym metropoliom, czyli wszedzie tam, gdzie
przestrzen podlega cyrkulacji, przemieszczeniom, przemocy symbolicznej”
(Rybicka, 2008, s. 35). To zjawisko pokrywa sie z opiniag Michela Foucaulta,
ktéry pisal, Ze to relacje przestrzenne naznaczgq w sposob szczegblny nasza
wspotczesnosc i ze to wlasnie na rzecz zainteresowania przestrzenia porzuci-
lisSmy historie (Foucault, 2006, s. 7). W przypadku Donbasu ten splot historii
i przestrzeni zaznacza sie bardzo wyraznie, bowiem zaréwno strona ukrainska,
jak i rosyjska czesto odwotuje sie do historii tego regionu, podkreslajac jego
przynalezno$¢ do swojego panstwa.

Bogustaw Skowronek zwraca uwage, ze badanie przestrzeni przedstawionej
w dziele wymaga antropologicznego zaciecia, i dodaje, ze zaposredniczone do-
Swiadczanie miejsc (poprzez teksty kultury, czyli rowniez film) ,,przypomina, jak
bardzo nieostra jest granica pomiedzy rzeczywistoscia a fikcjq, pomiedzy realnym
miejscem a jego kreacja. Zarazem jednak zawsze odnosi miejsce do geograficznego
konkretu, wskazujac na jego nieusuwalny zwigzek z rzeczywisto$cia” (Copik &
Skowronek, 2020, s. 5). Dlatego na poczatku moich rozwazan chciatbym pokrétce
zdefiniowa¢ Donbas pod katem geograficznym i historycznym, a nastepnie odsto-
ni¢ jego kolejne, filmowe znaczenia.

Zanim jednak do tego przejde, chcialbym przywotac¢ rowniez pojecie ekorytyki
(Tabaszewska, 2011), ktéra w studiach nad filmem oznacza przede wszystkim
»przygladanie sie temu w jaki sposéb srodowisko wptywa na narracje i na bohate-
row (ludzkich oraz nie-ludzkich) oraz jak prezentowane sa w kinie relacje miedzy
cztowiekiem a tym, co nieludzkie”. (Budzik, 2023, s. 3). L.atwo zatem zauwazyc¢,
ze wspolnym obszarem dla ekokrytyki i zwrotu przestrzennego jest kategoria
miejsca. Na gruncie filmoznawczym ekokrytyka czerpala najpierw ze strategii
wypracowanych przez literaturoznawstwo, by z czasem zajac¢ sie zar6wno inter-
pretacja obrazéw, jak i namystem Srodowiskowego tworzenia dziela filmowego
(Budzik, 2023, s. 4). W kontekscie moich analiz szczegdlnie istotna bedzie druga
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fala ekokrytyki, ktérej przedmiotem badan sa nie tylko zagrozone przez ekspansje
cywilizacji tereny naturalne, ale tez ,,chronione tereny przyrodnicze, przestrzen
zdewastowana, sztucznie tworzone enklawy przyrody czy wreszcie wszystko
to, co uznajemy za cze$¢ krajobrazu kulturowego” (Tabaszewska, 2011, s. 207).
Bliski jest mi réwniez sposéb traktowania przez ekokrytyke tekstu kultury ,,jako
integralnej catosci, ktérej przystuguje autonomia i ktérego nie nalezy traktowac
jako czego$, co ma wylacznie jeden aspekt i przedstawia okreslong teze” (Taba-
szewska, 2011, s. 207).

Piszac o filmowych wizerunkach Donbasu, nalezy na poczatku zwréci¢ uwage
na zwigzki zachodzace pomiedzy przestrzeniq a filmem. Alicja Helman zauwaza,
ze ,,Przestrzen filmowa to jeden z podstawowych parametréw organizowanych
w dziele” (Helman, b.d.; patrz réwniez: Syska, 2010), a film — zdaniem badaczki —
»jest najblizszy mozliwos$ci odwzorowania przestrzeni rzeczywistej i zachodzacych
w niej relacji” (Helman, b.d.). Elzbieta Ostrowska z kolei przypomina, ze ,,Mozna
sobie przeciez wyobrazi¢ film, w ktérym brak fabuty, bohater6w, montazu etc.,
nie mozna natomiast wyrugowac z obrazu filmowego czasu i przestrzeni, ktére
stanowig warunek konieczny zaistnienia wszelkich innych filmowych bytéow
i wyobrazen” (Ostrowska, 2000, s. 12). W podobnym tonie pisza D. Bordwell
i K. Thomson, ktorzy podkreslaja, ze przestrzen jest bardzo istotnym sktadnikiem
opowiadania filmowego (Bordwell & Thompson, 2010, s. 95).

3. DONBAS JAKO MIEJSCE

Donieckie Zagtebie Weglowe to okreg przemystowy we wschodniej Ukrainie
(obwod doniecki i tuganski) i w potudniowo-zachodniej Rosji (obwod rostowski).
Po Kijowie to drugi co do gestosci zaludnienia region Ukrainy, bogaty w zloza
wegla kamiennego (koksowego i antracytu), rteci i soli kamiennej. Obwdd doniecki
jest rowniez najbardziej zurbanizowanym obszarem w catej Ukrainie (90% ludno-
$ci mieszka w miastach). Charakterystyczny jest rowniez jego nieco ksiezycowy
krajobraz — posrdd ptaskiego stepu widnieja, niczym egipskie piramidy, stozkowe
haldy, terykony. Donbas to tez najbardziej zanieczyszczony region Ukrainy (f.oza,
2022, s. 266)°.

Tereny te, szczegdlnie juz od XV i XVI wieku, przyciagaty rzesze ludnosci
z réznych czesci Europy Wschodniej oraz z Azji, co niejednokrotnie przeradzato
sie w walki miedzyetniczne. To zjawisko, a takze péZniejsza obecnos$¢ Kozakéw

6 Terykony wida¢ w filmie Klondike, a do zanieczyszczenia Donbasu nawiazuje bezposrednio
fabuta filmu Atlantyda.
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na tym obszarze, przyczynity sie do powstania mitu o dzikim i niekontrolowanym
terytorium (Topala, 2017, s. 176). Drugim, znacznie pdZniejszym powodem osie-
dlania sie rzeszy ludzi w tym regionie byto pojawienie sie na poczatku XIX wieku
pierwszych kopalni. Z tego tez powodu zjawiska migracji, wielokulturowosci czy
wyzyskiwania robotnikow staly sie nieodlacznym elementem historii Donbasu
(Topala, 2017, s. 176).

Po 1991 roku, kiedy Zwigzek Radziecki ulegt rozwigzaniu, region Donbasu
charakteryzuje wyrazne pekniecie. Z jednej strony jest on w Ukrainie uwazany
za region zamieszkaly przez Rosjan, ktérzy moga wspiera¢ zalezno$¢ Ukrainy
od Rosji. Z drugiej strony mieszkanicy Donbasu czuja sie jak spichlerz Ukrainy
i gtéwna sita ekonomiczna tego kraju, dlatego domagaja sie szacunku, docenienia
i sprawiedliwosci spotecznej (Topala, 2017). Stad tez bardzo czesto w literaturze
dotyczacej tego tematu podkresla sie ré6znice w kulturze i mentalnosci, widoczne
miedzy mieszkancami Donbasu a wiekszosciag spoteczenstwa Ukrainy. Powodo-
wane one s3 gtéwnie przez czynniki historyczne, etniczne i regionalne’.

Donbas to rowniez obszar — podobnie jak Pétwysep Krymski — gdzie szcze-
golnie duza liczba oséb deklaruje jezyk rosyjski jako swoéj jezyk ojczysty®. Sto-
sunkowo wysoki jest tu takze odsetek etnicznych Rosjan. Ttumaczyltoby to fakt,
ze wiekszo$¢ mieszkancow tego regionu nie popierata ,,Majdanu” oraz nowej
wiadzy po ucieczce Wiktora Janukowycza, stala sie réwniez podatna na hasta
separatystyczne i odniosta sie pozytywnie do faktu tworzenia nowych ,,republik”
(Gil, 2015). Takie postawy oczywiscie wspierata Rosja, tereny te chetnie nazy-
wajac ,,Noworosja” i nawigzujac tym samym do odebrania w XVIII wieku tych
ziem Turcji®. Termin ten dotyczy w tym przypadku dwoch aspektow; po pierw-
sze ,,nowej jakos$ci” w rosyjskiej polityce dotyczacej obszaru poradzieckiego,

7 Spoteczne i kulturowe réznice miedzy wschodem i zachodem Ukrainy zwigzane sq z hi-
storig rdél, jakie Europa Zachodnia i Rosja odgrywaty, wzglednie chciaty odgrywa¢, w rozwoju
polityczno-gospodarczym i kulturalnym obszaréw, ktére sktadaja sie na wspdotczesng Ukraine
(Topala, 2017, s. 175-176).

8 Na terenach tych przez caty okres ZSRR rugowano jezyk ukrainski. Jeszcze w latach 30.
XX wieku uzywany powszechnie, zostat zepchniety do roli jezyka wsi, ludzi zacofanych, jezyka,
w ktorym jest wstyd odezwac sie w mieécie. Do lat 70. w regionie zlikwidowano catkowicie
ukrainskie szkolnictwo. Za przejawy szkodliwego nacjonalizmu uznawano nawet $piewanie
ukrainskich pie$ni. Dlatego jezyk ukrainski mozna dzi§ w Donbasie ustysze¢ raczej na prowincji.
Patrz wiecej: Loza 2022, s. 269-270.

9 'W 1764 roku utworzono gubernie noworosyjska, w sktad ktérej wchodzity dawne terytoria
Nowej Serbii, Stowiano-Serbii, Stobozanszczyzny, Siczy Zaporoskiej. W 1775 roku z Noworosji
wydzielono gubernie azowska. W 1796 roku z kolei decyzjq cara Pawta I przywrécono gubernie
noworosysjka, ktérg ponownie podzielono w 1802 roku na trzy gubernie: jekaterynostawska,
mikotajewska i tairydzka. Patrz szerzej: Gil, 2015, s. 122; Orzechowski, 2017.
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po drugie kontynuacji historycznej spuscizny ,,Matorosji”1?, ktora mogtaby w blizej
nieokre$lonej przysztosci sta¢ sie integralng czescig Rosji. Tego typu ekspansja
terytorialna jest czesto nazywana ,,zbieraniem ziem”. Jest to element na trwate
wpisany w mocarstwowe tradycje Rosji (Orzechowski 2017, s. 131). Koncep-
cja stworzenia ,,Noworosji” stala sie jednym z gtdwnych elementow rosyjskiej
politycznej propagandy. Mialo to na celu aktywizacje i wzmocnienie rosyjskiej
tozsamosci wérod mieszkancow Donbasu (Orzechowski, 2017, s. 134). Region
ten przed wojna rosyjsko-ukrainska zamieszkiwato 5 milionéw ludzi. Zas w 2021
roku ludno$¢ zamieszkujaca ten teren zostala oszacowana na 3,66 miliona (Walter,
2022).

44, DONBAS I FILM

Donbas to miejsce, ktére obrosto wieloma mitami'!. Jak zauwaza Agnieszka Ma-
tusiak: ,,W dobie poeuromajdanowej wiele uwagi poswiecono Donbasowi, takze
w ukrainskim $srodowisku filmowym i filmoznawczym (Matusiak, 2018, s. 355).
I cho¢ zjawisko to nabrato ostatnimi czasy intensywnosci, to nalezy zwrdcic¢
uwage, ze region ten jako miejsce akcji pojawit sie w filmie znacznie wczesniej.
Czesto byl ttem dla historii, ktérych protagonistami byli robotnicy czy goérnicy, ale
stawal sie tez miejscem dla filmowych opowiesci o wielkiej wojnie ojczyZnianej'2.
Jako jeden z pierwszych przykladéw filmowego wykorzystania Donbasu mozna
przytoczy¢ film Dzigi Wiertowa zatytutowany Entuzjazm. Symfonia Donbasu
(1931). Byt to pierwszy dzwiekowy film o industrializacji tego regionu i jednocze-
$nie propagandowy pean na cze$¢ socjalistycznej euforii pracy (Matusiak, 2018,

10°W przypadku Matorosji (nazywanej tez czasem Matorusig) méwimy o terminie uzywa-
nym jeszcze w XIV wieku dla okreslenia potudniowo-zachodnich ziem Rusi, w przeciwiefistwie
do Wielkorosji, czyli p6inocno-wschodnich ziem ruskich. Wzrost potegi panstwa rosyjskiego
spowodowal, ze termin ,,Mata Rosja” zaczat by¢ stosowany jako pogardliwe i lekcewazace okre-
$lenie dla zacofanego politycznie i gospodarczo obszaru Ukrainy (Orzechowski, 2017, s. 133).

11 Donbas odgrywat politycznie znaczaca role jeszcze przed 2014 rokiem. W trakcie piere-
strojki to tam miaty miejsce pierwsze strajki. Mowa tu o strajku z 1989 roku, w ktérym goérnicy
domagali sie poprawy warunkéw zycia, pracy oraz ekonomicznych i politycznych reform. Do dzi$
jest to najwiekszy pracowniczy strajk w erze postsowieckiej (Abramov, 2018, s. 80—81).

12 Jako przyktad ponizej wymieniam kilka tytutéw filmow, ktérych akcja ma miejsce w Don-
basie: Enthusiasm: The Symphony of Donbass (Entuziazm: simfoniia Donbassa; 1931, rez. Dziga
Vertov), Miners (Shakhtery; 1937, rez. Sergei Yutkevich, druga czes¢ filmu: The Big Life (Bol’shaia
zhizn’; 1939-1946, rez. Leonid Lukov),

On the Day of the Festival (V den’ prazdnika; 1978, rez. Petr Todorovskii), Mirror for a Hero
(Zerkalo dlia geroia; 1987, rez. Vladimir Khotinenko). Patrz wiecej: Abramov, 2018, s. 82.
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s. 356). Do dzi$ rezonuje on ze wspdtczesng kinematografig ukrainska, o czym
moze Swiadczy¢ fragment filmu Atlantyda (2019) w rezyserii Walentyna Wasjano-
wicza. W jednej ze scen widzimy bowiem film Wiertowa, ktéry jest wyswietlany
na ogromnym ekranie rozwieszonym w hucie zelaza. Innym nawiazaniem do filmu
Wiertowa jest znacznie p6zniejszy dokument Thora Minajewa Kakofonia Don-
basu (2018), bedacy formq polemiki z obrazem radzieckiego'® rezysera. Tworcy
filméw dokumentalnych czesto umieszczali akcje swoich dziel w tym regionie
(Marchenko, 2023), szczeg6lnie po 2014 roku, czego przykladem moga by¢ takie
dokumenty jak: Dzikie pole (2018) rez. Jarostaw t.odygin, Ziemia jest niebieska
jak pomararicza (2020) rez. Iryna Cityk, Zima w ogniu (2015) rez. Jewgienij Afi-
nejewski czy tez Street art: dzieciom w Donbasie (2021) rez. Vincent Lefebvre
badz Syndrom Hamleta (2022) rez. Elwira Niewiera i Piotr Rosotowski, gdzie
jednym z bohateréw jest Stawik — byty obrorica donieckiego lotniska.

Rownie chetnie opowiadali o tym miejscu tworcy fabut, czego przyktadem
jest film ukrainskiego rezysera Siergieja F.oZnicy zatytutowany Donbas (2018).
Po roku 2014 takich produkcji pojawito sie znacznie wiecej i to wlasnie kilka z nich
chciatbym poddac¢ analizie w niniejszym artykule. Beda to filmy wyrezyserowane
przez tworcow ukrainskich, a ich tematyka jest zwigzana z wojna. Moje rozwa-
zania obejmg zatem takie produkcje jak: Klondike (2022) w rezyserii Maryny Er
Gorbacz, Odbicie (2021) i Atlantyda (2019) — oba filmy w rezyserii Walentyna
Wasjanowicza — oraz Zte drogi (2020) w rezyserii Natalii Worozbyt.

5. DONBAS JAKO MIEJSCE AKCJI: Z DALA OD CENTRUM

Mimo iz jest to najbardziej zurbanizowany region w catej Ukrainie, a jego miesz-
kancy sa bardzo przywiazani do swoich miast (Loza, 2022, s. 272), twércy wy-
branych przeze mnie filméw rzadko decydowali sie na to, by umieszcza¢ ich akcje
w duzych metropoliach. Jesli juz miasto pojawia sie jako tlo, sa to zazwyczaj
dzielnice potozone z dala od centrum. Przyktadem moze by¢ pierwsza cze$¢!®

13 Dziga Wiertow urodzit sie w 1896 roku w Biatymstoku jako Dawid Abelowicz Kaufman.

14 Co ciekawe, traumy wojenne bohateréw filmu odcisnety na ich psychice tak gtebokie
pietno, ze przed przystapieniem do filmu musieli przej$¢ terapie. Informacja pozyskana w trakcie
rozmowy autora tekstu z rezyserka filmu (Elwira Niewiera) na spotkaniu autorskim, ktére odbyto
sie w Bialymstoku w listopadzie 2022 roku.

15 Film jest bardzo wyraznie podzielony na cztery czeSci. Sa one réznej dtugosci. Pierwsze
dwie trwaja okoto 20 minut (kazda), trzecia — najtrudniejsza w odbiorze — okoto 43 minut, a ostat-
nia — 15 minut. Opowiadajq historie, ktére nie sa ze sobg bezposrednio powiazane fabularnie.
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filmu Zte drogi, ktéra ma miejsce na terenie dziatalnosci ATO'¢, w jednym z nowo
utworzonych punktéw granicznych, gdzie§ pomiedzy Zytomierzem a Popasna.
Druga czeS¢ rozgrywa sie na tle blokowiska przy osiedlowym sklepie. Trzecia
toczy sie w opuszczonym budynku, dawnym uzdrowisku, czwarta natomiast
na wsi. Podobnie akcja Klondike rowniez dzieje sie w matej wsi, w regionie Do-
niecka, przy granicy z Rosja. Jedynym filmem, w ktérym czes¢ zdarzen przebiega
w duzym mie$cie, w otoczeniu wysokich blokow, gdzie przez okna dostrzegamy
kominy donieckich fabryk, jest Odbicie. Jednak nawet w tym przypadku ponad
potowa filmu ma miejsce poza granicami miasta lub na jego obrzezach. Z kolei
w Atlantydzie akcja rozgrywa sie w okolicach Mariupola (Robb, 2020). Kilka scen
umiejscowionych jest w hucie Zelaza, ale w wiekszosci widz obserwuje puste, post-
industrialne, niezamieszkate przestrzenie. Autorzy Antropologii pustych przestrzeni
zauwazaja, ze: ,,Pustka sama w sobie nie istnieje, moze by¢ zdefiniowana jedynie
negatywnie, jako przeciwienstwo tego, czym nie jest. Przez swoja nieokreslonos$¢
i nieopisywalnos¢ zyskuje aspekty nadnaturalne [...]” (Kociakiewicz & Koste-
ra, 1997, s. 81). Idac tym tropem, mozemy zauwazy¢, ze te puste przestrzenie
nie sq ulicami zattoczonych miast, przestrzeni wielkich galerii handlowych czy
miejskich deptakéw, bo wszedzie tam toczytoby sie normalne zycie. Natomiast
w przestrzeni pustki nie jest ono mozliwe.

Tak czeste umieszczanie akcji z dala od centrum moze wynikac z kilku przyczyn.
Po pierwsze, wiele z tych filméw krecono w poblizu miejsc dziatant wojennych’,
a unikanie wiekszych skupisk ludzi byto zwigzane z bezpieczenstwem ekipy
filmowej. Po drugie, akcja filméw ma czesto charakter kameralny, koncentruje
sie na poszczeg6lnych jednostkach, ich stanie emocjonalnym czy psychicznym,
ktérych ukazywaniu sprzyja nadnaturalno$¢ zwigzana z pustymi przestrzeniami.
Tworcy nie skupiajg sie na pokazywaniu efektownych walk w ruinach miast,
co jest czestym tematem filmu wojennego. Poza tym nalezy zwrdéci¢ uwage,
Ze wojna rosyjsko-ukrainska jest bardzo szczeg6towo relacjonowana w licznych
mediach, za pomocq obrazéw z kamer (przemystowych i tych, ktére sa montowane
na uniformach zoklierzy czy w samochodach), telefon6w komérkowych, dronow.
Przyktadem takich dziatan moze by¢ kanat Babylon’13 zamieszczony na platfor-

Jednak gdy dobrze wstuchamy sie w dialogi, to w kazdej cze$ci ustyszymy zapowiedZ problema-
tyki, ktéra pojawi sie w segmencie kolejnym.

16 Strefa operacji antyterrorystycznej w Ukrainie. Obejmuje ponad potowe obszaru doniec-
kiego i Luganskiego, a takze niewielkq cze$¢ obwodu charkowskiego (Izium i okoliczne wsie).
Strefa ATO istniata do lutego 2018, do momentu gdy ,,operacja antyterrorystyczna” zostala zasta-
piona przez ,,operacje zjednoczonych sit”, teren ten nazywany jest strefa operacji zjednoczonych
sit (Onepavjist 06’efHAHUX CHT).

7 ' Wspomina o tym w wywiadzie Walentyn Wasjanowicz (Robb, 2020).
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mie YouTube: https://www.youtube.com/channel/UCrJIleADD45RsffK2yY gmSw.
Nowoczesna technologia sprawita, Ze po raz pierwszy obserwujemy z tak bliskiej
perspektywy wojne, co wzmacnia w widzach iluzje uczestnictwa w konflikcie.
Wydaje sie, ze rezyserzy zdajq sobie z tego sprawe i poniekad wiedza, ze nie mogg
konkurowac¢” z autentycznymi relacjami, obrazami z frontu. W zwiazku z tym
decyduja sie na zupelnie inng forme filmowa; charakteryzuje jq statyczna kamera,
plany og6lne lub totalne, dlugie ujecia, rzadkie ciecia montazowe i skupienie
sie na kameralnych dramatach i psychice bohateréw'®, Pokrywa sie to z opinig
Davide’a LaRoccy, ktéry uwaza, ze im prostsze $rodki filmowe zastosuje rezyser
(i operator) w filmowych opowiesciach o wojnie, tym glebszy filozoficzny wglad
w poruszang tematyke moze osiaggna¢ widz. Dodaje rowniez, ze czeste efekty
komputerowe stosowane w filmach o tematyce wojennej wzmagaja w widzach
uczucie zapo$redniczenia kontaktu z konfliktem wojennym (LaRocca, 2018, s.1-3).

6. DONBAS JAKO MIEJSCE AKCJI: ODWROCENIE ZNACZEN

Innym powtarzajacym sie kodem filmowym w kontekscie analizy przestrzeni oma-
wianych obrazdw jest czeste umieszczanie akcji na zniszczonych, nieprzejezdnych
drogach. Mozna sie na nich zakopa¢ w blocie (Atlantyda), zgubi¢ sie, poniewaz
sa nieoznaczone (Atlantyda, Zte drogi), natknac sie na graniczny posterunek (Atlan-
tyda, Klondike, Zte drogi) badz — w wyniku zmiany sytuacji na froncie — na wrogie
wojsko (Odbicie). Droga, ktéra shuzy temu, by przedostac sie z punktu A do punktu
B, w tym przypadku, nie spetnia swojej podstawowej funkcji. Mamy wiec do czy-
nienia z odwréceniem znaczen. Pierwotna rola miejsca zostaje zatracona, jednak
zyskuje ono nowe, przeciwstawne znaczenie.

Taka strategia jest czestym sposobem opowiadania o Donbasie jako miejscu,
w ktorym toczy sie wojna. Nie obserwujemy jej w bezposredni sposab, ale widzi-
my jej oznaki wlasnie za pomoca owego odwrocenia. Na potwierdzenie tej tezy
chciatbym przywota¢ scene z filmu Odbicie. Na poczatku filmu, w statycznym
ujeciu, widzimy, jak lekarz operuje pacjenta na stole operacyjnym, kilka scen
p6zniej podobny stét stuzy rosyjskim zotnierzom do zadawania bolu torturowanym
Ukraincom. Takze scena palenia zwlok, ktéra odbywa sie w ciezaréwce z napisem
,»Rosyjska pomoc humanitarna”, odstania te sama strategie, bowiem artefakty

18 D. Bordwell w swojej ksigzce zatytutowanej On the History of Film Style podkresla, ze takie
zabiegi filmowe jak: gteboka ostros¢, statyczna kamera i dtugie ujecia to strategie dla kreowania
wiekszego prawdopodobienistwa obserwowanych zdarzen (Bordwell, 2018).



Filmowe wizerunki przestrzeni Donbasu po 2014 roku w wybranych filmach o tematyce wojennej

i przestrzenie zwigzane z ratowaniem ludzkiego zycia stuzg do zabijania lub
pozbywania sie martwych Zotnierzy.

Podobne odwrdcenie znaczen obserwujemy w filmie Zte drogi. Akcja trzeciej
czesci zostaje umieszczona w dawnym uzdrowisku, opuszczony i zrujnowany
budynek stuzy jako tto do zadawania bolu i terroryzowania ukrainskiej dzienni-
karki przez prorosyjskiego separatyste. Kiedy$ w tym miejscu zazywano kapieli
leczniczych, teraz rozgrywa sie tu scena oblania moczem ukrainskiej dziennikarki.
Z kolei w filmie Atlantyda widzimy, Ze z tej samej ziemi, z ktérej wydobywane
sa miny, wykopuje sie rowniez zwloki ukrainskich i rosyjskich zotnierzy. Ziemia
przestaje by¢ miejscem spoczynku, a staje sie miejscem zbrodni. Zostaje zanie-
czyszczona, nie daje Zycia, staje sie masowym grobem, rowniez w znaczeniu
katastrofy ekologicznej.

7. DONBAS JAKO MIEJSCE PODDANE MANIPULACII

Innym motywem, czesto pojawiajacym sie w konteksScie Donbasu, jest ukazywa-
nie dziatan zwigzanych z manipulacja i propagandg rosyjska (Waszczykowski,
2022). Wspomniany przeze mnie film Wiertowa miat taki charakter. Byl bowiem
przygotowany na zamowienie 6wczesnej wladzy, aby propagowa¢ budownictwo
socjalistyczne pierwszego piecioletniego planu rozwoju gospodarki narodowej
na przykladzie regionu, ktéry Moskwa chciata widzie¢ jako wizytéwke socjali-
stycznej industrializacji ZSRR (Matusiak, 2018, s. 356). Temat propagandy i ma-
nipulowania faktami jest wyraznie obecny réwniez w filmie Siergieja }.0znicy,
ale tez w filmie Odbicie, we wspomnianej juz scenie z ciezarowka z napisem:
»Rosyjska pomoc humanitarna”. Propagandowy wydZwiek tego obrazu poteguje
jego teatralny charakter. Najpierw widzimy dlugo otwierajace sie drzwi hanga-
ru, w ktérym zaparkowany jest samochdd, a nastepnie powoli, w strone widza,
przesuwa sie furgonetka. Catos¢ przypomina poczatek przedstawienia teatralnego
z podnoszong ku goérze kurtyna.

W filmie Atlantyda elementy propagandy sa wyraznie dostrzegalne w scenie
przemowienia wlasciciela huty zelaza®, ktdre jest wySwietlane na ogromnym ekra-

19 Filmowana w zblizeniu wielka gtowa, ktéra pojawia sie na ekranie, mowi z silnym akcentem
angielskim. Trudno oprzec¢ sie wrazeniu, zZe jest to jawne nawigzanie do przeszto$ci Donbasu.
Sam Donieck zostat zalozony w 1869 roku przez brytyjskiego przemystowca, Johna Hughesa.
Zbudowat on zaktad przemystowy produkujacy szyny dla carskich kolei i kopalnie z barakami
dla robotnikéw. Kiedy w drugiej potowie XIX wieku rozpoczeto eksploatacje poktadéw wegla
i rudy na duzq skale, zaglebie stato sie mekka przedsiebiorcow z catej Europy (Loza, 2022, s. 264).
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nie. Méwi on o zamknieciu przedsiebiorstwa, a jednocze$nie o Swietlanej przyszto-
$ci Ukrainy, uzywajac przy tym propagandowej nowomowy. Jego stowa znaczaco
wyr6zniaja sie w kontekscie catego filmu. Jest to bowiem jedyny moment, gdzie
widzimy posta¢ ludzkq w zblizeniu. Cato$¢ nasuwa skojarzenia z Orwellowskim
Wielkim Bratem, bohaterem powiesci Rok 1984 (Orwell, 2022). Co znamienne,
chwile p6Zniej, na tym samym ekranie, zostaje wySwietlony propagandowy film
Wiertowa. O rosyjskiej manipulacji wspomina jeden z ukrainskich zolierzy,
wprost mowiac: ,,Najpierw oczyszczaliSmy ten teren z rosyjskiej propagandy
a teraz, przez setki lat, bedziemy go oczyszcza¢ z min”.

Takze Siergiej Loznica w jednym z wywiadow powiedzial, Ze Donbasu nie
nalezy laczyc¢ tylko z terytorium, lecz przede wszystkim z fenomenem, bedagcym
wykwitem posowieckiej przestrzeni, tj. z tozsamoS$cig mieszkaiicow Donbasu,
ktérzy okazali sie wyjatkowo podatni na manipulacje ptynace kanatami informa-
cyjno-medialnymi na Donbas (Matusiak, 2018, s. 264).

8. DONBAS W OKU KAMERY

Analizujac powyzsze filmy, nalezy zwréci¢ uwage na ich charakterystyczng forme,
szczegOlnie widoczna w Odbiciu i Atlantydydzie oraz Klondike. We wszystkich
trzech produkcjach dominuja ujecia ze statycznej kamery, z duza glebia ostrosci
i plany og6lne lub totalne. Te stylistyke szczegd6lnie chetnie wykorzystuje Walentyn
Wasjanowicz. Rezyser prawie nie stosuje zblizen, rzadko porusza kamera i rGwnie
rzadko korzysta z montazowego ciecia?’. Dzieki tym zabiegom mamy do czynienia
z rodzajem tableau, ktore jesteSmy zmuszeni obserwowac przez dhuzszy czas,
»wedrujac” wzrokiem po ekranie, niczym po malarskim ptotnie. Widz nie moze
zobaczy¢ ,,z bliska” emocji, jakie pojawiaja sie na twarzach aktoréw. Aby to zrobi¢,
musi czesto skupi¢ sie na analizie przestrzeni w obrebie kadru.

Poprzez statyczna prace kamery i dlugie ujecia mamy wrazenie, jakby bohate-
rowie filmow nie mogli opusci¢ miejsca, w ktérym sie znajduja. Podkreslone jest
to rowniez przez czeste stosowanie ram diegetycznych, ale i ekstradiegetycznych
zwigzanych z ekranem. Ten zabieg czesto widzimy w filmie Odbicie. Ramag staje
sie okno, za ktérym (w kolejnych scenach) odbywa sie mecz paintballu, operacja
w szpitalu, albo przed ktérym na sofie siedzg bohaterowie filmu. W Klondike takq
rame stanowia liczne ujecia, w ktérych bohaterowie siedza na tle wyburzonej
$ciany domu.

2 Film Walentyna Wasjanowicza, jak twierdzq autorzy bazy IMDb.com, liczy sobie dwadzie-
Scia osiem uje¢ przy ponad stu minutach, czyli Srednio przypada po trzy i p6t minuty na ujecie.
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,Uwiezienie” bohateréw w obrebie kompozycyjnych ram podkresla rowniez
fabuta filmu. W Ztych drogach we wszystkich czterech epizodach bohaterowie
przez dlugi czas sg skazani na siebie i na przestrzen, w ktorej sie znalezli*!. Nato-
miast pod koniec filmu Atlantyda gtéwny bohater zwraca sie do swojej partnerki
stowami: ,, To rezerwat dla takich jak my”, podkreslajac tym samym, ze ich los jest
przesadzony i Ze sa zmuszeni pozosta¢ na zawsze w tym samym miejscu. Podobnie
w Klondike gltéwna bohaterka — Irka, mimo zaawanasowanej cigzy i nadchodzacej
wojny, nie chce opusci¢ swojego zrujnowanego domu.

Z powyzszych opiséw wynika, Zze Donbas w omdéwionych filmach jawi sie
jako miejsce, z ktérego mieszkancy nie moga albo nie chcg uciec. Mimo wojny,
zniszczen, katastrofy ekologicznej, przesladowan. Bohaterowie trwaja. Czasem
w marazmie, jak dziewczyny z drugiej czesci filmu Zte drogi, czasem skupiajq sie
na dziataniu i pomocy innym (Atlantyda) albo na drobnych pracach zwiazanych
z prowadzeniem gospodarstwa (Klondike).

9. DONBAS W KRAINIE METAKSY

Olga Tokarczuk w eseju zawartym w tomie Czuty narrator (Tokarczuk, 2020)
opisuje przestrzen krainy Metaksy. Pisze, ze stowo metaksy byto uzywane przez
starozytnych Grekow w znaczeniu ,,pomiedzy”. Nie odnosito sie jednak do pustej
przestrzeni, ale do sfery taczacej ze soba rzeczywisto$ci przeciwienstw, oznaczato
ono co$ w rodzaju ,,posrodku”. W podobnym tonie o pojeciu chora pisat Jacques
Derrida, okreslajac je jako miejsce/nie-miejsce, jako pewien rodzaj bytu, ktéry
miesci sie w trudno definiowalnej sferze ,,pomiedzy” (Derrida, 1999, s. 19-20).
Zwréémy uwage, ze bohaterowie filmu Klondike znajduja sie doktadnie posrodku
konfliktu rosyjsko-ukrainskiego, czego wymownym symbolem staje sie ich dom
bez $ciany, z widokiem na wojne. Bohater filmu Odbicie* caly czas jest zawieszony
pomiedzy?® przesztoscig (pamieta tortury zadawane mu przez rosyjskich zotnierzy)
i terazniejszoscia, w ktérej musi budowac¢ na nowo relacje z cérka. Podobnie jest
w filmie Atlantyda, jego protagonista zmaga sie z zespolem stresu pourazowego.

21 'W pierwszej etiudzie nauczyciel nie moze opuscic¢ pogranicznego posterunku, w drugiej —
mtode dziewczyny czekaja na swoich zZonierzy, zabijajac czas rozmowa. W trzeciej — ukrainska
dziennikarka jest wieziona przez prorosyjskiego separatyste w opuszczonym budynku i nie ucieka,
pomimo iz mogtaby to zrobi¢. Nawet w ostatniej czesci tego filmu dziewczyna, ktéra potracita
samochodem kure, caly czas wraca na wiejskie podwérko do jej wiascicieli.

22 Juz sam tytut sugeruje pewien rodzaj dualizmu.

23 Stan zawieszenia (limbo state) w kontekscie opisu sytuacji w Donbasie pojawia sie tez w:
Matveeva, 2022, s. 410—441.
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Taki stan zawieszenia, owo ,,posrodku”, czesto podkreslaja miejsca akcji: przystanki,
drogi, domy i budynki w stanie rozktadu, przejscia graniczne, punkty kontrolne.
Wszystkie te miejsca zwigzane sa albo z przemieszczaniem sie, albo (jak w przypad-
ku budynkéw) sa w stanie przejsciowym, miedzy zanikiem a trwaniem. Tokarczuk
charakteryzowala takie przestrzenie jako miejsca, gdzie ,,przeciwienstwa nie tyle
sie znosza, ile w naturalny sposéb przechodza w siebie. To punkt/miejsce, a moze
stan o niezwyklej energii, potencjalnosci i ruchliwosci” (Tokarczuk, 2020, s. 243).

Takie miejsca zwigzane sg ze stanem uwiezienia, niemoznosca ruchu ani w jed-
ng, ani w druga strone, trwaniem w oczekiwaniu, az co$ sie zdarzy. Jednocze$nie
to ,,obszar doswiadczenia, ktory zawsze pozostaje niejasny i zamazany, trudny
do zwerbalizowania, w ktorym jednak ciagle trwajq procesy stawania sie, fermen-
tacji, buzowania. To stad do Swiadomosci przedostaja sie tresci i dziwne, i owocne
zarazem” (Tokarczuk, 2020, s. 245). Czesto taki rodzaj przestrzeni jest zwigzany
z odczuwaniem niepewnosci, ktéra towarzyszy bohaterom omawianych filmow.
Przyktadem moga by¢ watpliwosci co do mundur6w?* pojawiajacych sie w filmie
Klondike. Trka i Tolik nigdy nie wiedzg, kto zbliza sie do ich domu, prorosyjscy
separatysci czy ukraifiscy Zotnierze. Podobng sytuacje obserwujemy w pierwszej
etiudzie filmu Zte drogi. Nauczyciel zatrzymany przez zotnierzy pilnujacych umow-
nej granicy przez dtugi czas nie wie, z kim ma do czynienia. Z kolei w filmie Odbicie
gléwny bohater wyrusza samochodem, by dotaczy¢ do ukrainskich zomierzy, jednak
na rozdrozu skreca w ztym kierunku i zostaje wziety do niewoli przez rosyjskie
wojsko, ktérego poczatkowo nie rozpoznaje jako wroga. To poczucie niepewnos$ci
zwigzane z przestrzenia Donbasu moze wynika¢ z faktu, o ktérym pisze Dariusz
Czaja. Ot6z zauwaza on, ze ,,coraz czesciej miejsca, w ktorych realnie zyjemy,
istnieja w ruchu, w przemieszczeniach, w permanentnej zmianie” (Czaja, 2013,
s. 9), co nabiera przeciez szczegdlnego znaczenia w trakcie wojny.

10. NIEKONCZACY SIE FILM O DONBASIE

Cho¢ ostatnio pojawia sie coraz wiecej publikacji, w ktérych ukrainskie kino pod-
dawane jest szczegotowym analizom, brakowato mi ujecia tej kinematografii, ktére
zawieratoby w sobie analizy przestrzeni filmowej. Szczegoélnie jesli chodzi o Don-
bas, ktory jako miejsce nie daje sie wttoczy¢ w zamkniete konstrukty myslowe.

24 O roli munduréw w filmie wojennym pisze f.ukasz Plesnar. Ot6z zauwaza on, ze mundury
,Oprocz pelienia funkcji podstawowej, polegajacej na uwiarygodnianiu i — by tak rzec — ure-
alistycznieniu obrazéw kinematograficznych, maja do odegrania jeszcze jedna role: pozwalaja
widzom rozpoznac strony konfliktu [...]” (Plesnar, 2001, s. 117).
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Wspomniany juz wczesniej Siergiej L.oznica charakteryzowat Donbas jako
strefe ,,niemajacego kornca scenariusza, a doktadniej — stale reprodukowanego
scenariusza i nieprzerwanie kreconego filmu” (Matusiak, 2018, s. 363). Donbas
jawi sie zatem w tej wypowiedzi jako miejsce nieskonczone, nieopisane, wciaz
stwarzane na nowo. Dyskursywna pozycja tego miejsca jest widoczna nie tylko
w ujeciu historycznym, ale tez w analizach filmowych, ktére bazujac na kontekscie
zwigzanym ze zwrotem przestrzennym i filmowa ekokrytyka, opieraja sie na zesta-
wieniu ze sobg przestrzeni geopolitycznej i symbolicznej. Ukazujq one liminalny
charakter Donbasu, ktéry charakteryzuje sie nieokreslonos$cia, niestabilnoscia
i niepewnoscia. Jedynym elementem stalym w tym zakresie sa zamieszkujacy
to miejsce ludzie, ktérzy bez wzgledu na wszystko nie chca opusci¢ Donbasu
obrastajacego coraz to nowymi mitami.

Co ciekawe, taki stan zawieszenia dotyczacy nie tylko Donbasu, ale i calej
Ukrainy pojawiat sie w narracjach o tym panstwie juz wcze$niej. Jako przykiad
mozna przytoczy¢ wnioski ptynace z ksiazki Mykoly Riabczuka zatytulowanej
Ukraina. Syndrom postkolonialny (Riabczuk, 2016). Jej autor wpisat w wyszuki-
warke Google stowa: ,,Ykpaina Mix” (,,YKpaiHa/ykpaiHiii momix”), otrzymujqc
okoto 5 milion6w wynikow. Wiekszo$¢ z nich zwracala uwage na umieszczenie
Ukrainy gdzie$ ,,pomiedzy” w kontekscie potozenia geograficznego kraju, na roz-
dwojenie cywilizacyjne?® badZ na co$§ w rodzaju rozdwojenia ideologicznego?.
Omawiane przeze mnie filmy pokazuja, ze szczeg6lnie wyraznie 6w proces roz-
bicia ogniskuje sie wiasnie w Donbasie i staje sie jednym z waznych sposobow
opowiadania o wojnie, ktéra ma miejsce w tej czesci Europy.

Jeanine Basinger zauwazyla, Ze ,r6zne wojny inspiruja odmienne gatunki”
(Basinger, 1986, s. 10). Wydaje sie, ze wojna rosyjsko-ukraifiska zainspirowata
ukrainskich twoércow do tego, by znalezli dla niej nowe formy filmowego opowia-
dania, a jego tlem staje sie czesto Donbas jako miejsce, ktéremu przypisywane
sa ciagle nowe znaczenia. Moim zdaniem dzieje sie tak, bowiem to parametr czasu
wprowadza do miejsc osobliwych (niewatpliwie nalezy do nich Donbas) nowy
wymiar, przez co miejsca te zaczynaja funkcjonowa¢ poza swoim pierwotnym
kontekstem i moga wchodzi¢ w catkiem nieoczekiwane sieci znaczen, ktore pro-
bowalem rozwikta¢ w niniejszym artykule.

% Ukraina miedzy Wschodem a Zachodem”, ,,Ukraina miedzy Moskwa a Bruksela”, ,,Ukraina
miedzy Rosja a Ameryka”, ,,Ukraina miedzy NATO a Rosja” itp. (Riabczuk, 2016, s. 9).

% Ukraina miedzy dwoma rezimami totalitarnymi”, ,,Ukraina miedzy demokracja a auto-
rytaryzmem?”, ,,Ukraina miedzy przeszlo$cia a przysztoscia” czy nawet co§ w rodzaju ,,Ukraina
miedzy martwym Ilwem a zywym psem” (Riabczuk, 2016, s. 9).
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