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Polskie sztuki teatralne na chinskich scenach -
krotkie wprowadzenie

Polish Theatre on Chinese Stage - a short introduction

Abstract

In the second decade of the 21* century the number of Polish theater pieces in China
increased in comparison with previous years. Polish plays and performances raised a great
interest of Polish art among Chinese theatrologists and the theatre circles, forming an
excellent reputation for Polish culture in artistic and opinion-making circles. The dynamic
and effective promotion of the Polish culture in China depends on the economic and
political relations of both of the countries. From the Polish side, the Ministry of Culture
and National Heritage, the Adam Mickiewicz Institute (IAM), the Polish Institute in
China (part of the Embassy of the Republic of Poland in Beijing) and various Polish
theater groups effectively show the initiative to present the best of Polish theater art to
Chinese audience. In the recent years Polish theater appears at major theatre festivals
in China, books on Polish theater are being published and there are new translations of
Polish drama, which proves that only in a few years Polish theater became familiar to
Chinese theatregoers.

Keywords: Chinese theatre, Polish theatre in China, Polish theatre, cultural diplomacy,
Polish culture in China
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Monbckune TeaTpaJjibHble MOCTAHOBKUN Ha KUTaNCKNX CleHax -
KpaTKoe BBeaeHune

AHHOMauus

Bo Bropom mecatmnerun XXI Beka KOMNYeCTBO MONbCKMX TeaTpPalbHBIX IOCTAHOBOK
B Knrae yBenmmunaocy o cpaBHEHNIO ¢ IpeAblfymymy rogamu. Ilonbckne crieKTakan
U TIPeICTAB/ICHNs BBI3BA/IM OOJIBIION MHTEpeC K MOIbCKOMY MCKYCCTBY CPefyt KUTali-
CKUX T€aTPOBEMIOB U B TeaTPA/IbHBIX KPyTaX, CO3/laB OT/IMYHYIO PeIlyTaliIo IO/IbCKOII
KY/IBTYPBL BO BIMATETbHBIX XYLOXECTBEHHBIX Kpyrax. [{uHamudanoe u addextusHOE
IIPOAIBYDKEHME MTONIbCKON Ky/IbTYypbl B KMTae 3aBUCUT OT S3KOHOMMYECKMX U HOTUTU-
YeCKUX OTHOIIeHMIT 06enx crpaH. C HOIbCKOM CTOPOHBI MUHUCTEPCTBO KY/IBTYPBI
U HAIlMOHA/IbHOTO Hacmeaus, VHcturyT Agama Mutikesuda (IAM), [Tonbckuit MHCTUTYT
B Kurae (gactsp IToconbcrsa Pecriy6nuku Ilonbina B [leknHe) n pas3nndHble MOMbCKIE
TeaTpajIbHbIe TPYIIIbI YCIEIIHO IPOSBIAIT NHIINMATHUBY IO IPefCTaB/IeHNIO Ty YIINX
006pas10B HOJIbCKOTO TeaTPAIbHOTO MICKYCCTBA KUTANICKOMY 3pUTeNio. B mocenHme rost
HO/IBCKUIL TeaTp BBICTYIIAET Ha KPYIIHBIX TeaTpanbHbIX (ecTuBanax Kuras, usgaorcs
KHUTU O II0JIbCKOM TeaTpe U IOAB/IATCA HOBbIe IepeBOJibl IOIbCKON IpaMbl, YTO
TOKa3bIBAET, YTO BCETO 32 HECKONbKO JIeT IONbCKMUII TeaTp CTajl 3HAKOM KUTACKUM
MobKTeNIEM TeaTpa.

Kniwouesvie cnosa: kuraiicknii Teatp, HONIbCKUIL TeaTp B Kurae, monbcKumii Tearp, Kyb-

TypHaA AUIITIOMAaTUA, IIOIbCKaA KyIbTypa B Kurae

drugim dziesigcioleciu XXI wieku liczba polskich sztuk teatralnych
wystawianych w Chinach byta wieksza niz kiedykolwiek wczes$niej,
dzieki czemu w Panstwie Srodka umacniata sie pozycja polskiego teatru
i polskiej kultury. Przedstawienia spotykaly si¢ z ogromnym zaintereso-
waniem chinskich teatrologéw i widzéw, budujac wysoka renome polskiej
kulturze w kregach artystycznych i opiniotwérczych. Pandemia Covid-19,
ktora wybuchta pod koniec 2019 roku w Chinach zatrzymata, a przynajmniej
spowolnifa ten trend. Niniejszy tekst jest proba przyblizenia polskiemu czy-
telnikowi kwestii obecnosci polskiego teatru w Chinach kontynentalnych.
Artykul prezentuje ogélny obraz, bez pretensji do calo$ciowego opisu tego
zjawiska.
Pod koniec pierwszego dziesieciolecia XXI wieku dzigki stabilnej sytuacji
ekonomicznej Polski i Chin, licznych zrédtach finansowania, dzialalnosci
festiwali teatralnych, a przede wszystkim intensywnej dzialalno$ci Instytutu
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Adama Mickiewicza (a w jego ramach Projektu Azja) oraz Instytutu Pol-
skiego w Pekinie, liczba polskich zespolow teatralnych wystepujacych w Chi-
nach znacznie wzrosta w poréwnaniu z poprzednimi dekadami, a polski
teatr, dzieki wlasciwej polityce promocyjnej, dostosowanej do lokalnych
uwarunkowan, a takze dzigki duzym walorom artystycznym, zyskat spora
popularnos¢ wsrod chinskiej publicznosci.

Zainteresowanie polskim teatrem w Chinach, cho¢ z réznym natezeniem,
jest tak dlugie jak historia chinskiego huaju, czyli teatru méwionego (dra-
matycznego), ktérego poczatek datuje si¢ na 1907 rok (Szatkowski, 2016)".
Jednym z pierwszych chinskich dramatéw, powstatym jeszcze przed przyjeta
do$¢ sztucznie datg powstania teatru mowionego, byla ,,Historia upadku
Polski” Wang Xiaononga? a pierwszym dramatem w stylu zachodnim prze-
ttumaczonym na wspolczesny jezyk chinski byt ,,polski” dramat ,,W przeded-
niu” Leopolda Kampfa®. Kontaktéw teatralnych przez okres kolejnych stu
lat bylto stosunkowo niewiele, a jesli mialy one miejsce, to byly to relacje
dos¢ okazjonalne, niesystemowe, uzaleznione od sytuacji politycznej i eko-
nomicznej obu krajow. To zasadniczo finanse i geopolityka byly istotnymi
barierami utrudniajagcymi kontakt. W XX wieku do lepszego zrozumienia
polskiego teatru przyczynily si¢ nieliczne ttumaczenia polskich dramatéw,
cho¢ one byty gléwnie przedmiotem badan polonistycznych i lektura dla
nielicznych wéwczas chinskich studentéw pekinskiej polonistyki. W drugim
dziesiecioleciu XXI wieku znaczgco wzrosta liczba osrodkéw akademickich
ksztatcacych chinskich polonistéw i nauczajacych jezyka polskiego w ramach
rozszerzonego lektoratu (do 19 uczelni w 2021), tym samym poszerzajac zna-
czaco liczbe odbiorcéw polskiej literatury i kultury (Instytut Polski. Wydziat
Kultury Ambasady Rzeczpospolitej Polskiej w Pekinie, 2021).

! Przyjelo sie, ze poczatek chiniskiego teatru dramatycznego zwiazany jest z dziatalnoscia
studenckiego Stowarzyszenia Wiosennej Wierzby (Chunliushe) dziatajacego w Tokio.

% Mato zwigzek z dyskursem reformatorskim pod koniec XIX wieku. Watek rozbioréw
poruszali juz Kang Youwei i Liang Qichao. O dramacie Wang Xiaogonga i polskich watkach
w okresie proby modernizacji Chin pod koniec XIX i na poczatku XX wieku pisze szerzej
Wtlodzimierz Cieciura (2014).

* Dramat jest identyfikowany w Chinach z polskg literatura, chociaz byl napisany po
niemiecku, a jego dwukrotne thumaczenie na jezyk chinski (m.in. przez Ba Jina) byta doko-
nane z jezyka francuskiego. Wigcej na temat historii przektadu i jego roli w historii chinskiej
literatury dramatycznej (Mao, Szatkowski, w druku).
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Jednymi z pierwszych, ktérzy we wspolczesnych Chinach zaczeli pisa¢
o literaturze polskiej byli Lu Xun (1881-1936)* i jego brat Zhou Zuoren
(1885-1967). Obaj byli niezwykle powazani w kregach reformatorskich i in-
telektualnych na poczatku XX wieku, wiec ich teksty spotykaly si¢ zazwyczaj
z duzym zainteresowaniem. Lu Xun w eseju ,,O sile poezji demonicznej”
(You, 2014, s. 84) jako pierwszy skomentowal tworczo$¢ Adama Mickiewi-
cza, Juliusza Stowackiego i Zygmunta Krasinskiego (Gong, 2020, s. 38)°. Po
powstaniu Chinskiej Republiki Ludowej pierwszymi dramatami polskimi
przetlumaczonym na jezyk chinski (cho¢ jeszcze za posrednictwem jezykéw
angielskiego i francuskiego) byly dramaty Leona Kruczkowskiego. Wptyw na
to mialo prawdopodobnie polityczne zaangazowanie dramatopisarza, ktéry
byt wiceministrem kultury w latach 1945-1948 i prezesem Zwiazku Litera-
tow Polskich w latach 1949-1956. W latach 50. przettumaczono ,,Niemcoéw”,
»,Odwety” oraz ,,Juliusza i Ethel” W czasach rewolucji kulturalnej, pracujgc
w niezwykle trudnych warunkach, Yi Lijun przettumaczyla ,,Dziady” (cz. III)
Adama Mickiewicza. Ten przeklad takze byt motywowany politycznie, a ttu-
maczenie zlecit sam premier Zhou Enlai. Zhou byt zywo zainteresowany
problematyka dramatu i powodami, dla ktérych utwér Mickiewicza wywotat
zamieszki w Polsce Ludowej w 1968 roku®. W 2015 roku ,,Dziady” wydano
ponownie, a w tym samym roku Michal Zadara pokazal te sztuke w Chinach.
W intensywng promocje¢ spektaklu i dramatu polskiego wieszcza zaanga-
zowal si¢ Instytut Polski w Pekinie. W 1981 roku pojawila si¢ w Chinach
antologia pod redakcja Shi Zhecuna ,,Wybor zagranicznych jednoaktowek”,
ktéra w 6 tomach zawierala 120 jednoaktowek z calego swiata, powstaltych

* Lu Xun (1881-1936) nazywany jest ojcem chiniskiej literatury wspétczesnej. Jako jeden
z pierwszych zaczal pisa¢ i wydawad literature w baihua (jezyku potocznym). W swoich
utworach stawiat diagnozy chinskiemu spoteczenstwu, czesto wskazujac na tradycje konfu-
cjaniska jako winna sytuacji, w jakiej kraj tkwit od wiekéw. Lu Xun byt zwiazany z Ruchem
Nowej Kultury oraz chinskg lewica. Opowiadanie ,,Dziennik szalenica” ukazalo si¢ w Polsce
dwukrotnie, w ttumaczeniach Zbigniewa Stupskiego W: Wspélczesne opowiadania chiriskie.
Antologia Tom 1. PdZno kwitngce cynamonowce. Lata 1918-1944 (jako ,,Dziennik szalonego”)
i Katarzyny Sarek W: Lu Xun, Opowiadania, Wydawnictwo Akademickie Dialog, Warszawa
2015.

> Pierwszym tlumaczeniem polskiej literatury na jezyk chiniski (z jezyka japoniskiego)
byt Latarnik” Henryka Sienkiewicza z 1906 roku. Przektadu dokonal Wu Chou (Li, 2015).

® Profesor Yi Lijun opowiada o pracy nad przekladem ,,Dziadéw” w wywiadzie prze-
prowadzonym przez Zhao Weiting w Litteraria Copernicana: 2(38)/2021.
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od drugiej polowy XIX wieku. W zbiorze znalazly si¢ jedynie dwa polskie
dramaty, w tym ,Na pelnym morzu” Stawomira Mrozka (Gong, 2020, s. 38).
Dramaty te sa wcigz czytane i znane w Chinach, a ich kariera i zywotnos¢
jest niezwykle interesujaca’. W 2020 roku, dzieki zaangazowaniu profesora
Artura Dudy z Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, nakladem
China Theatre Press ukazal si¢ w Chinach wybér 4 polskich dramatow®,
a w nieodleglym czasie, prawdopodobnie w 2022 roku, ukazg si¢ dwa tomy
z przekladami kilkunastu wspdtczesnych dramatéw polskich wraz z ich
opracowaniami’ oraz komentarzem filologicznym.

Przez dtuzszy czas w literaturze przedmiotu istniato jedno tylko opraco-
wanie naukowe dotyczace polskiego teatru, autorstwa prof. Li Honglianga,
polonisty i thumacza, pt. ,Kroétka historia polskiego teatru” z 1995 roku.
Niestety naklad byl niewielki (1000 egzemplarzy) i monografia nie trafita do
szerokiego grona potencjalnych odbiorcéw. W 2016 roku ukazat si¢ chinski
przeklad ksigzki ,, Teatra polskie. Historie” Dariusza Kosinskiego. Opracowa-
nie to jest calo$ciowym i syntetycznym obrazem polskiego teatru. Osobna
kwestig sa dzieta polskiej teatrologii lub jej poswigcone. Te w XX wieku byly
czesciej thumaczone niz dramaty, byly czytane i staly si¢ przedmiotem analizy
chinskich teatrologéw. Istnieja przeklady i opracowania dziel i teatru Jerzego
Grotowskiego i Tadeusza Kantora, czy nawet ttumaczenie dziefa Jana Kotta
»Szekspir wspdlczesny”. Tworczos¢ Kantora i Grotowskiego byla i wciaz jest
omawiana w branzowych czasopismach teatralnych (np. ,Zhongguo xiju’,
»Xiju yishu’, ,Xiju”), a w ostatnich latach regularnie w tych magazynach
publikowane sg recenzje spektakli Krystiana Lupy, eseje na temat jego rezy-
serii, tworczo$ci itp. To wlasnie dzigki Grotowskiemu i Lupie polski teatr jest
rozpoznawany w kregach teatralnych w Panistwie Srodka. W tym miejscu
warto wspomnie¢ konferencje zorganizowang przez Szanghajska Akademie
Teatralng i Uniwersytet Mikotaja Kopernika ,,Od Grotowskiego do Lupy”

7" O dramacie Mrozka pisata m.in. Mao Yinhui, zob. wiecej: Adaptacja dramatu Stawomi-
ra Mrozka ,,Na petnym morzu” na scenach chiriskich. W: Y. Mao (red.). Spotkanie polonistyk
trzech krajow. Chiny, Korea, Japonia.

8 W zbiorze ukazaly si¢ ttumaczenia ,,Slubu” Witolda Gombrowicza, ,,Kartoteka” Sta-
nistawa Rozewicza, ,, Tango” Stawomira Mrozka i ,,Matka” Stanistawa Ignacego Witkiewicza

® W dwutomowej antologii znajda sie dramaty m. in. Doroty Mastowskiej, Artura Palygi,
Andrzeja Stasiuka, Marka Koterskiego czy Tadeusza Stobodzianka.
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w Szanghaju w 2018 roku, w trakcie ktdrej spotkalo sie wielu chinskich (ale
tez tajwanskich) akademikow badajacych polski teatr.

W Chinach od poczatku XXI wieku zaczeto budowa¢ wielkie hale
koncertowo-teatralne. Wlasciwie kazde duze miasto moze pochwali¢ si¢
imponujacym budynkiem teatru wielkiego (da juchang), cho¢ zazwyczaj nie
ma w nim stalego zespotu artystycznego (Xue, Sun, Zhang, 2020). Miejsca te
sprzyjaja organizacji festiwali, zapraszaniu zagranicznych zespoléw teatral-
nych, baletowych czy orkiestr oraz budowaniu §wiadomosci kulturalnej oraz
poznawaniu zagranicznej mysli teatralnej i artystycznej. Oczywiscie Chiny
majg diuga tradycje teatralng, manifestujaca si¢ gtéwnie w bogatej tradycji
teatru muzycznego (xiqu), ale przez dtugie lata nie inwestowaly w infrastruk-
ture i nie zapraszaty, tak czgsto jak w ostatnim czasie, zagranicznych twoércow.
Zmiana sytuacji wynika gtéwnie ze sprzyjajacej koniunktury gospodarczej
i zwiekszonych nakladéow na kulture.

Wisréd najwazniejszych chinskich festiwali teatralnych jednym z najbar-
dziej prestizowych jest niewatpliwie Lin Zhaohua Theatre Arts Festival®,
podczas ktorego w 2011 roku pokazano spektakl Teatru Kana ,,Lailonia”
w rezyserii Mateusza Przyleckiego (Culture.pl, 2021). Mimo, Ze to wydarzenie
nie zyskalo zbyt duzego rozglosu, przetarlo szlaki polsko-chinskiej wymiany
teatralnej w drugiej dekadzie XXI wieku. Pézniejsza prezentacja glosnych
spektakli ,Persona. Marilyn’,,,Wycinka” (rez. Krystian Lupa),,,Dziady” (rez.
Michal Zadara) i ,,(A)pollonia” (rez. Krzysztof Warlikowski)", a takze zor-
ganizowany w 2015 roku Miesigc Teatru Polskiego i wydarzenia zwigzane
z obchodami setnej rocznicy urodzin Tadeusza Kantora, pozwolily chinskiej
publicznosci w ciagu zaledwie trzech lat zapoznac si¢ z artystycznymi doko-
naniami polskiego teatru. Stal sic on woéwczas w krétkim czasie przedmiotem
wnikliwej obserwacji wielu chinskich teatrologéw, osrodkéw teatralnych czy
konferencji naukowych'? oraz zaowocowal powotaniem Centrum Badan

!0 Lin Zhaohua jest uznawany za jednego z najwiekszych chifiskich rezyseréw teatral-
nych. Znany na $wiecie gléwnie z rezyserii sztuk Gao Xingjiana, dramatopisarza i laureata
Literackiego Nobla z 2000 roku. Prowadzi Lin Zhaohua Theater Studio oraz jest kuratorem
tianjinskiego Lin Zhaohua Theatre Art Festival.

"' (A)pollonia byla wczeéniej pokazywana w Tajpej w ramach Taiwan International
Festival of Arts 2011.

2’ W tym miejscu warto wspomnie¢ o dwéch konferencjach naukowych organizowa-
nych przez Wydzial Humanistyczny UMK, tj.,,From Jerzy Grotowski to Krystian Lupa. The
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nad Teatrem Europy Wschodniej dzieki wspoétpracy Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika z Szanghajskg Akademig Teatralna.

Praca polskich rezyseréw w Chinach napotyka rozmaite trudno$ci, gtéw-
nie natury jezykowej oraz te zwiazane z przekroczeniem barier stawianych
przez utarte schematy kulturowe. Pojawiaja si¢ problemy natury cenzorskiej
czy organizacyjnej".

Wirod prezentowanych w Chinach polskich spektakli znalazty sie dziela
rezyserow cieszacych si¢ uznaniem w Europie, tj. Krystiana Lupy, Krzysztofa
Warlikowskiego, Grzegorza Jarzyny, Jana Klaty czy Michata Zadary. Nie tylko
polska dramaturgia jest wystawiana w Chinach przez polski teatr i polskich
tworcow. Ciekawym zjawiskiem jest wykorzystanie literatury chinskiej przez
Krystiana Lupe i Grzegorza Jarzyne. Po odniesieniu sukcesow artystycznych
i frekwencyjnych w Panistwie Srodka, chifiscy partnerzy zaproponowali im
sceniczne realizacje dziet niedramatycznej literatury chinskiej. Na podstawie
opowiadan chinskiego pisarza Shi Tieshenga' (1951-2010) powstal spektakl
»Mo Fei” (znany tez pod angielskim tytutem ,,Fate” i polskim ,,Los”). W ty-
tutowej roli alkoholika wystepuje wybitny chinski aktor Wang Xuebing'?,
ktéremu towarzyszy Sandra Korzeniak. Opowiadanie Shi Tieshenga napisane
jest w formie scenariusza filmowego i ukazuje czlowieka niezwykle wraz-
liwego, pozostajacego w skomplikowanych relacjach z matka i byla Zona.
Tytulowy bohater Mo Fei to alter ego chinskiego pisarza Shi Tieshenga. Shi,
gdy skonczyl osiemnascie lat, na wezwanie Mao Zedonga wyjechal na wies,
gdzie spedzit kilka lat pracujac na roli. Tam ciezko zachorowal. Sparalizowany
od pasa w dot reszte zycia spedzil na wézku inwalidzkim, zgtebial tworczos¢

Impact of Polish Theatre in the World” (2018) organizowanym w Szanghaju przy wspotpracy
z Szanghajska Akademig Teatralng oraz festiwalu. Za kulisami” (2021), ktérego druga edycja
poswiecona byla dramatowi chifiskiemu i kwestiom jego przektadu.

13 Z podobnymi problemami, z wylaczeniem tych natury cenzorskiej, mierza sie chin-
scy tworcy pracujacy w Europie. Przykladem moze by¢ praca Tian Gebina w Narodowym
Teatrze Starym w Krakowie nad ,,Dekalogiem” i jego problemy natury komunikacyjne;j.

!4 Shi Tiesheng (1951-2010) - jeden z pierwszych pisarzy, ktéry pisat o doswiadczeniach
pokolenia zhigingéw (mlodziezy poddanej reedukacji w czasach rzadéw Mao Zedonga). Na
podstawie jego opowiadania w 1991 roku Chen Kaige nakrecit film pt. ,,Zycie na strunie”.
Istnieje tylko jeden polski przeklad opowiadania Shi Tieshenga - ,Gwiazda dla babci” W:
Kamien w lustrze. Antologia literatury chinskiej XX i XXI wieku.

!5 Wang Xuebing (1971) - chiriski aktor. Popularnos$¢ poza Chinami zapewnit mu film
»Czarny wegiel, kruchy 16d” (2014) w rez. Diao Yinana.
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europejskich pisarzy i sporo pisal. Tytulowy Mo Fei pije, bo alkohol po-
maga mu znie$¢ otaczajaca go hipokryzje i falsz chinskiej rzeczywistosci.
W jego opinii wszyscy odgrywaja role i nikt nie odstania si¢ z prawdziwymi
emocjami. Spektakl to retrospekcja zycia Mo Feia. Podczas ponad czterogo-
dzinnego przedstawienia bohater wraca do dziecinstwa i okresu dojrzewania,
aby zmienic¢ jego bieg.

Lupa moéwi, ze ,,proza Shi Tieshenga pomaga inaczej spojrze¢ na prze-
szto$¢ i tradycje Pekinu, starych Chin, ktére za chwile znikna. To co$ niesty-
chanie tajemniczego, co zaraz przestanie istnie¢” (Debska, 2016). Dodal, ze
Shi jest postrzegany w Chinach jako outsider, ktéry zycie spedzil na wozku
inwalidzkim, hodowat w sobie §wiat zakotwiczony w europejskiej kulturze,
zachodniej literaturze. ,Nie mowie, ze to jest komplement, ale daje mi to
pomost, pozwala zrozumie¢ jego bohateréw i jego sposob myslenia. Jest
bliskie emocjonalnie i psychologicznie mojemu mysleniu, podczas gdy
w Chinach stykalem si¢ z odmiennos$cig pod tym wzgledem, z odwrotna
logika” (Dgbska 2016).

W 2021 roku na podstawie jednego z najstynniejszych chinskich opo-
wiadan wspdtczesnych Krystian Lupa wyrezyserowal spektakl ,,Dziennik
szalenica” Lu Xuna. Tym razem wystapili w nim jedynie chinscy aktorzy,
m. in. Mei Ting i, ponownie u Lupy, Wang Xuebing. Produkcja zwigzana
byla z upamigtnieniem 140 rocznicy urodzin Lu Xuna i spotkata sie ze spo-
rym zainteresowaniem chinskich kregéw artystycznych i opiniotworczych.
Poniewaz tworczo$¢ Lupy jest $ledzona przez liczne grono polskich oraz
zagranicznych krytykow i mito$nikéw jego teatru, o spektaklu pisze si¢ sporo,
cho¢ niewiele 0s6b mialo mozliwo$¢ obejrzenia go.

Tworczoscig Lu Xuna zainteresowal sie takze uczen Krystiana Lupy,
Grzegorz Jarzyna. W 2018 roku wystawil w Szanghaju ,,Dwa miecze”, w ko-
produkcji z TR Warszawa. W obsadzie znalazt si¢ Lech Lotocki w jednej
z gtéwnych rol. Jak podaje strona teatru:

Napisane w 1926 roku opowiadanie nawigzuje do starego chinskiego mitu
o zamordowanym na rozkaz krola platnerzu i jego synu, ktéry chce pomsci¢
$mier¢ ojca. W tej symbolicznej opowiesci Xun'® stawia pytanie o cen¢ za

!¢ Winno by¢ Lu Xuna.
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ujawnienie prawdy i pokazuje, jakich ofiar wymaga walka o sprawiedliwos¢
(TR Warszawa, 2017).

Niezaprzeczalnie, w ostatnich latach Chiny dynamicznie rozwijaja sztuke
teatralng. Do niedawna trudno byto zobaczy¢ w Chinach produkcje oparta
na wspoélczesnym dramacie obcym, jednak w ostatnich latach rynek sztuki
otwiera si¢ coraz bardziej, a publicznos¢, niezwykle ciekawa zachodniego
teatru, jest coraz lepiej przygotowana i coraz bardziej wymagajaca. Na
te potrzeby odpowiada polski teatr i jego twodrcy. Analizujac zestawienie
polskich spektakli prezentowanych w Chinach, mozemy zobaczy¢ przede
wszystkim wielka réznorodnos$¢ propozycji, w ktdrej fatwo jednak znalez¢
wspdlny mianownik: to sztuka najwyzszej préby. Polski teatr Chinczycy
czesto klasyfikuja jako teatr poszukujacy (tansuo xiju). Polskiej kulturze
udato si¢ zainteresowa¢ chinskich partneréw kulturg wysoka, chociaz nie-
koniecznie tatwa w odbiorze. Za kilkanascie lat bedzie mozna stwierdzi¢ czy
i jak polski teatr oraz polska mysl teatralna, a by¢ moze tez polski dramat,
poprzez obecno$¢ w chinskich szkotach teatralnych i na chinskich scenach,
wplynety na ksztalt lokalnego teatru.

Istotng kwestig jest promocja, a w jej ramach jednym z waznych ele-
mentéw s3 kontakty z prasa. Poza zapraszaniem dziennikarzy na polskie
spektakle, polska dyplomacja kulturalna dba o czeste wywiady z tworcami,
spotkania i konferencje prasowe. Dzigki temu, a przede wszystkim dzigki
niezaprzeczalnym sukcesom samych spektakli, o teatrze z Polski pisze sie
w ostatnich latach w Chinach stosunkowo czgsto. Poza tym, uzytecznym
narzedziem w promocji polskiego teatru okazaty si¢ media spofeczno$ciowe,
takie jak komunikator internetowy Wechat i mikroblogi Weibo. Po obejrzeniu
spektakli ,,Wycinka’, ,,Plac Bohateréw’, ,,(A)pollonia’, wielu uzytkownikow
opublikowalo opinie, rekomendacje i artykuly krytyczne. Artykuly te z jednej
strony promowaly wystawiane wowczas polskie spektakle, z drugiej zas — na
rézne sposoby wzbogacaly i rozpowszechniaty wérdéd chinskiej publicznosci
wiedze o polskim teatrze. Wielu niezaleznych krytykéw teatralnych, aktyw-
nych na polu mediéw spotecznosciowych, wystawito polskiemu teatrowi
bardzo wysokie oceny.

Kultura, traktowana w Chinach jako galaz gospodarki, rozwija si¢ prez-
nie dzigki sporym nakladom na nig przeznaczanym. Ponadto, dynamiczna
promocja polskiego teatru w Chinach jest uzalezniona od politycznego
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wsparcia rzadéw i relacji dwustronnych. Z polskiej strony Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Instytut Adama Mickiewicza (IAM),
Instytut Polski dzialajacy przy Ambasadzie RP w Pekinie oraz rézne polskie
grupy teatralne wykazaly pozytywne nastawienie do wystepéw w Chinach.
Polski teatr regularnie pojawial sie w Panstwie Srodka, oferujac chiniskim
odbiorcom swoje dziela teatralne (w tym takze spektakle teatru tanca i teatru
lalkowego). Do Chin przyjezdzali tez polscy teatrolodzy, prezentujac rezultaty
badan teatralne. Polski teatr w odleglym geograficznie i kulturowo kraju
odnalaz} sie catkiem dobrze, a jego niezwykle ceniona przez Chinczykow
marka moze réwnac si¢ jedynie wysoka oceng twdrczosci Chopinem (cho¢
twdrcy teatralni nie sg tak powszechnie rozpoznawani).

Dzigki udanym wyborom programowym chinskich festiwali teatral-
nych, wieloletnim i konsekwentnym dziataniom obu panstw oraz wydaniu
przekrojowych publikacji dotyczacych polskiego teatru, w ostatnich latach
zainteresowanie i wiedza o nim w Chinach osiggnety wysoki poziom, dia-
metralnie i trwale zmieniajac sytuacj¢ sprzed zaledwie kilku lat.
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