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Legendarne, ostatnie dzielo wloskiego rezysera, wyposazone w nadzwyczaj-
na no$nos¢ tresci, wychodzace przy odbiorze poza dowolne kategorie ide-
owe, bylo pierwszym impulsem, ktéry pojawil sie w mojej mysli po $mierci An-
drzeja Zutawskiego. Pamietatem wéwczas jego film ,Szamanka” zrealizowany
w 1996r. Echa dyskus;ji, jakie swego czasu wywotal, docieraly do mnie stop-
niowo, troche opornie budujac atmosfere niepojetego obrazoburstwa. Cho¢
ucichly, podazajac sladem zdecydowanej czesci wspélczesnej wytwérczosci, to
jednak co najmniej niestosowne jest to usilne umykanie pewnych probleméw
tozsamosci czlowieka, poruszanych w ramach przedstawionej tam historii.
Niezaleznie od tego, czy rzeczywiscie chcielibysmy widzie¢ ja niczym ujrzang
w encyklopedii straszna fotografie, napawajaca strachem, i z drzeniem marzy¢
o tym, aby ja natychmiast zamkna¢ i wyrzuci¢ z pamieci.

Takiego uczucia doznawalem nieraz podczas lektur. Z innego jednak powo-
du. Swéj wywéd pragne wesprzed, symbolicznie, dwoma wierszami, istotnych
dla XX wieku poetéw.

W pierwszym z nich - Fotografii Apollinaire’a’ — odbiorce uderza przede
wszystkim energia, jaka z fatwoscig koncentruje w sobie tytutowy, skadinad
przydatny chwilami wynalazek - lecz, jak kazdy wynalazek, sztuczny. Staje sie
on nie tylko elementem inspiracji, co swoistym artefaktem przechowujacym

! Ze zbioru: G. Apollinaire, Wybér poezji, ttum. A. Wazyk, Warszawa 1980, s. 179.
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uczucia. Pokazuja to bezposrednie zwroty, zawarte w poszczegdlnych wersach.
Pieczetuja one zaréwno dystans wobec zjawisk Natury, uwypuklony przez
zdjecie, ale réwniez ,omdlate dzwieki” czy ,Spiew z deklamacja”. Sa w nim
zamkniete. Lepsze — porzucone, jako troche wstydliwy, niestosowny odruch.
Ten tzw. ,czwarty wymiar psychiczny”? ulokowal w sobie swiadomo$¢ ludzkiej
egzystencji.

Podobnie wyglada to w przypadku filmu. Istotnie powstal w okreslonych
warunkach historycznych. Nawet pod wptywem okreslonego typu umystu -
technicznego, inzynieryjnego. Zostaly dla niego, oczywiscie nie od razu, okre-
$lone pewne funkgje i potencjalne cele. W ten sposéb kinematograf, a za nim
caly arsenat kolejnych $rodkéw audiowizualnych, okazat sie jednym z bardziej
zwodniczych ze wszystkim wytwordw, ustawit nas w réownych odleglosciach
od siebie nawzajem, kazdego naznaczajac $cisle odmierzonym dystansem.
Pier Paolo Passolini nazywat go hipnotycznym ,monstrum” — widzial w nim
znak nieporzadku, bezradnosci, braku kierunku, zawierajacy namiastke ka-
tarktycznego przezycia o tyle, o ile w samotnoéci i izolacji, patrzac w obraz,
zaufamy wlasnemu do$wiadczeniu.

Takie oczekiwanie czeka kazdego, kto pragnie wydoby¢ sens z jakiegokol-
wiek tekstu kultury. Nada¢ mu autonomiczng wartoéé. Jedna jedyna. A co
wazniejsze, w jego tresci poszukiwaé wypelnienia czasu, ktéry sobie przedtu-
zamy. Z dziecieca wrecz nadzieja korzystaé z formalnego dekalogu. Osobie
z pozycji rzemieslnika, pracownika pozostawia to do$¢ watle i ograniczone
pole manewru. W duzej mierze przynalezne poszukiwaniu potwierdzenia
swoich przekonan w otoczeniu. W kinie, muzeum, teatrze, archiwum, biblio-
tece, galerii handlowej, restauracji, szpitalu itp.

A zatem w takim rozumieniu, postugujac sie filmami jako wlasnie jedynie
sztucznymi ekwiwalentami wlasnej pamieci, interpretowanie ,, Szamanki” czy
»5aldo 120 dni Sodomy” Pasoliniego wigze mnie usilnie z interpretacjami po-
szczegblnych dyskurséw. Szczegélnie badawczych. By¢ moze kto$ uzna takie
zestawienie za zbyt nobilitujace dla polskiego rezysera, aczkolwiek nie bezza-
sadne z uwagi na jego inspiracje twércze®. Z jednej strony humanizm marksi-

? M. Hendrykowska, Obraz powielony a granice prywatnosci, ,Images”, nr 5-6, vol. III,
Gniezno 2005, 5.21-40.

3 Pier Paolo Pasolini, ,Kino poezji”, [w:] Idem, Po ludobéjstwie. Eseje o jezyku, polityce
i kinie, thtum. M. Salwa, Warszawa 2012, s.154.

* Wiecej informacji na ten temat mozna przeczyta¢ m.in. [w:] Piotr Kletowski, Piotr
Marecki, Zutawski, Przewodnik krytyki politycznej, Warszawa 2008.
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stowski (np. Jeana Paula Sartre’a), osadzony w do$¢ rozmytych juz schematach
intelektualnych, ale pozostajacych w orbicie wplywéw powojennych myslicieli
(np. przedstawicieli egzystencjalizmu). Z drugiej za$ wplywy wloskiego kina
(np. Bernarda Bertolucciego®).

W przypadku zaréwno Zutawskiego, jak i Pasoliniego wida¢ zreszta elemen-
ty wspdlne, oscylujace wokot kondycji wspotczesnej spolecznosci, konsekwen-
qji dziedzictwa kartezjaniskiego racjonalizmu, nalozonego na chrzescijanskie
konstruowanie podmiotowosci Siebie. Kondycji ulegajacej rozktadowi wiezi,
w ramach konsumpcyjno-ekonomicznego wymiaru sterylnosci jej polaczen,
réwnolegle ze starannie ukrywang toksycznoscig, poprawnosci, ttumieniu na-
mietnosci, poddanych niezliczonym regulacjom i teoretycznym rozwazaniom
przyczynowo-skutkowym. Wszystko w trwajacej dobie ,postepu” technicz-
nego. W obu filmach, cho¢ posiadajacych odmienne komponenty fabularne,
zlozone na tzw. ,pojeciowa strukture narracyjna filmu” dochodzi do zamie-
rzonej degradacji, zbagatelizowania rzeczywistosci. W obu réwniez jednostka
funkcjonuje w sztywnych, nazwanych ramach, jako sktadnik Wielkiej Machi-
ny. Nieobce to elementy, na ktérych dalszy rozwdj i podzialy artysta wplyw
ma niewielki. Moze co najwyzej oddawac to po cichu, dokonywa¢ zamachu na
samego siebie, i$¢ pod prad. W obu wreszcie przyktadach wykorzystana zo-
staje szczesliwa kategoria fizycznej bliskosci. Na silny zwiazek tego zjawiska
u Zutawskiego wskazywat jeden ze znawcéw jego twérczosci’. To wrecz jej
fundament. ,,Szamanka” stanowi tylko jeden z wielu przyktadéw. Niewyklu-
czone, ze w Polsce najbardziej znany. Podobnie Pasolini uzasadniajacy ,atak
na liberalizm naszych nowych dr6g™, wypowiadajacy sie o wizerunku pono-
woczesno$ci. Obaj tez podejmuja w tym aspekcie che¢ wyobrazenia namiastki
epoki sprzed narodzin cztowieka stabego - kierowanego wlasna myslg. W obu
przypadkach zrédlem jest pradawna (nie za$ wspolczesna) religijnosé. A raczej
fantazjowanie na jej temat z perspektywy XX wieku.

° Zaskakujaco przypomina ,Szamanke” w swojej problematyce film tego rezysera:
,Ostatnie Tango w Paryzu” z Marlonem Brando i Marig Schneider, odebrany zreszta po-
dobnie przez krytyke publiczng.

6 P. Wuss, Struktury narracyjne a pamie¢ widza, ttum. J. Ostaszewski, [w:] Kognitywna
teoria filmu. Antologia przektadow, pod red. Jacka Ostaszewskiego, Krakéw 1999, s. 388-
-390.

7 http://aspekty.ikp.uw.edu.pl/?artykul=seksualnosc-w-kinie-andrzeja-zulawskiego
[dostep: 14 kwietnia 2017 r.]. Por. P. Kletowski, Pier Paolo Pasolini. Twérczos¢ filmowa,
Warszawa 2013, s. 252-286.

8 S. Snyder, Pier Paolo Pasolini, Boston 1980, s. 165.
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Wychodzac naprzeciw obawie — jak to nazwano - ,zdrady wtasnej auten-
tycznosci™, do napisania ponizszego, krétkiego eseju sklonity mnie swobodne
wypowiedzi, dotyczace wartosciowania ,,Szamanki”, przy réznych sytuacjach
i rozmowach. Sprawiajacych wrazenie tak jednoznacznych. Pozytywnych i ne-
gatywnych. Fascynujacych i obrzydzajacych. Wynikajacych z tzw. gruboskér-
nosci lub nadwrazliwosci, agresywnosci albo fagodnosci.

Chcialbym zwréci¢ uwage na pewna forme — mozna to tak okregli¢ - za-
rzutu (taki tez wydzwiek otrzymata jedna z recenzji), jaka przebija z naszej
odleglej swiadomosci, gdy tylko wykreujemy w sobie przekonanie o tzw. ,pier-
wotnej dzikoéci”, zawartej w wybranym dziele, z jakim mamy styczno$¢. In-
teresuje mnie moment jej zakamuflowania. Jak staje sie ona — uzywajac stéw
samego rezysera — swoista ,komiksowoscig™. Nie chciatbym popadac w zbyt
gleboka komparatystyke lub dokonywa¢ krytycznego podsumowania dorob-
ku Zutawskiego, ba, nawet dokonywa¢ filmoznawczej analizy, raczej wyde-
stylowa¢ z jego przedsiewziecia pewne konteksty niezwykle istotne. Juz sam
bowiem fakt, ze dzielo wymodelowane w opinii publicznej, tak do niedawna
szokujacymi hastami, stanowigce wrecz przedmiot rytualnego linczu, rodem
z dawnych kazni, jest pierwszym skojarzeniem po $mierci rezysera, uznawa-
nego za wielkiego, moze budzi¢ pewna konfundacje.

Gdybym przy jakiejkolwiek okazji rzucil zwrot , pierwotna dziko$¢”, bytoby
ono samo w sobie wartosciujace. Wypowiedziane. Podejrzane, sceptyczne. Pa-
limpsestowos¢ mysli cztowieka i zwigzane z nig rezultaty stanowi tak dotkliwy
ibolesny wniosek, ze tracimy zdolno$¢ ustosunkowania sie do danego zjawiska
w czystym charakterze. Aby to uczyni¢, nie wystarczy bowiem przerzucenie go
na martwa forme jezyka. Potrzeba zatraty, ktéra wszak posiadamy, nosimy
w sobie, uzewnetrzniajac, nie zawsze skutecznie. Zbyt duzo jednak impulséw
plynacych ze $rodowiska odcigga od niej. Nie ulatwia nam zadania fakt, ze
moment, kiedy mozemy sumiennie to zmieni¢, jest wyjatkowo niejasny.

W dalekosieznej perspektywie ten proces oznacza transgresje. To gtéwne
spoiwo laczace zaréwno Zutawskiego, jak i Pasoliniego. Lecz nie stanowi ona
powrotu do stanu wyznaczanego przez Nature. A przynajmniej w calosciowym
iniepodlegajacym dyskusji rozumieniu, cho¢ niektérzy cheg jg tak postrzegac,
dla osiagniecia pelniejszego efektu swoich dziatan. To zaledwie formuta ulot-
nej obrony, bardziej jedynie wyrafinowana, na jaka liczy ludzka wyobraznia,

? T. Kronski, List o egzystencjalizmie, [w:] Idem, Rozwazania o Heglu, Warszawa 1960,
s. 367.
10 P Kletowski, P. Marecki, op. cit., s. 420.
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wykorzystujaca odpowiednie narzedzia. W tym przypadku dotyczy warstwy
spolecznej odczuwajacej zagrozenie. Jednakze zasady zadnego zdrowego or-
ganizmu nie s3 skonstruowane wylacznie w oparciu o defensywe.

Korzystajac z praw, czasami popadamy w polemike np. dotyczacg statusu
i wlasnej pozycji w rzeczywistosci, najczesciej zwigzanych z ktopotami mate-
rialnymi, przez pryzmat ktérych mamy patrze¢ na przymioty duchowe. Le-
piej — wielu tak powiedziato — nie przyjmowac do wiadomosci, ze mamy do
czynienia z areng walki. Przynalezna jest ona najglebszej tkance Natury, takze
z powodu organicznego ruchu. Tak jak sam ruch stanowi zywiot, utozsamiany
z ogniem, woda czy powietrzem, tak i cztowiek w tym aspekcie oznacza jego
odmiane - o wiele jednak bardziej ztozong i bogatsza. Nie tylko w aparacie abs-
trakcyjno-poznawczym, alei rozpietosci popedéw. Oba te sktadniki po dlugim
czasie odréznily nas. Cho¢ mozliwosci kazdego z nich byly wrecz nieograni-
czone, Boskie, to ich istota zachowala znaczenie dotychczasowych instynktéw
przetrwania: sily, strachu, leku, sprytu itd. Z biegiem lat jeden z tych elemen-
tow zaczal kosztem drugiego — w istocie réwnoprawnego - przewaza¢. Harmo-
nia, najblizsza pierwotnosci, warto$¢ sama w sobie, obca dla wszelkiej formy
dyktatu (w tym, dla szczegdlnej jej odmiany - cywilizacji), przestala istniec.
Pozornie. Gdy bowiem jedna cze$¢ catosci staje sie obiektem przesladowania,
represjonowania, cierpliwie czeka na moment, kiedy wyjdzie z otchlani, do
ktorej zostala wtracona. Lub z méciwym triumfem jest swiadkiem, jak zosta-
je obtaskawiana. Jednoczesnie obnaza przekonania tych, uwazajacych ja za
efekt skomplikowanego splotu czynnikéw, obecnie tak chetnie lokowanych
w ,gléwnym podejrzanym”, a wiec kulturze.

Tu tkwi geneza, dlaczego pierwiastki drapieznika i ofiary przestaly by¢ zro-
zumiale, a zyskaly niewygodnos¢. Wyrzeczenie nastepuje o tyle, o ile ,,innos¢”,
ktora odczuwalismy w kontakcie z bezposrednim otoczeniem, uznalismy waz-
niejsza. ,Trzeba za nig p6js$¢.” Bez wzgledu na rezultaty. Jednak tak jak zrodzi-
ta nas Natura, posiadajac ja w sercu, nie mozemy wyrzucic z siebie. Zrezygno-
wac z dziecinstwa. Nie mozna tez w nim pozostaé. Wtasciwie, zapomnie¢ - bo
taki jest przymus spoleczny. I tu wréce do drugiego wspomnianego wiersza
— Historia Nocy"'. W tym kunsztownie zbudowanym utworze, chyba jednym
z najwybitniejszych, jakie powstaty w minionym stuleciu, autor zawart tragi-
komedie ludzkiego losu.

11 J. L. Borges, Historia Nocy. Spiskowcy, thum. Andrzej Sobol-Jurczykowski, Warsza-
wa 1994, s. 46.
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,Na poczatku byta slepota i snem
i cierniami, co ranig bosa stope,

(.

Ufno$¢ w kierunek nadawany znakom, przeistaczanym w $wiatopoglady,
jest zbyt duza, aby uwierzy¢ samym tylko pierwotnym mechanizmom. A wiec,
rozpoczeta zostala wedréwka ,zblgkanego goryla™?,wyostrzajaca doznania
cierpienia, tworzaca ,cyfre gwiezdnej przestrzeni” i ,tacinskie heksametry”,
a za nia najbardziej podstawowe wymysly: Dobra i Zta. Wzajemna rywaliza-
cja, majaca swoje korzenie w najwazniejszych sferach ludzkiej swiadomosdi,
umysle oraz popedzie, przestaje by¢ autentycznym przezyciem, a staje tylko
konwencja, ornamentem, przechowywanym za pomoca ptétna, rzezby czy
wreszcie — wspomnianych juz - fotografii lub filméw. Spadla na poziom ust-
nych pieséni, a potem za$ pisma: doktryn, nauki czy od niedawna terapii socjo-
logicznych®. Mogg one jedynie zaswiadczy¢ o nas, bedac ,gadzetem” (tak jak
to ma miejsce np. podczas krwawych wojen) w tych momentach, gdy namiet-
nosci odnajduja ujscie do wyzwolenia wlasnej energii. Przejscie z bezkompro-
misowej odwagi w jej surogat ,uwieziony” w tym, co osiggnety ludzkie dlonie.

Catkowite zezwierzecenie” ,,zachowanie jak zwierze”. Ponadto: dzika dzie-
ciecos¢, dzikie prawo, dziki obyczaj, dzika tradycja. Co$, co przeszkadza, rodzi
wyrzuty sumienia, che¢ wyrzeczenia. A jednoczesnie ,zwierze” w wyobraze-
niu niezwykle tagodne, przyjazne, oswojone, wrecz ,zwierzatko”. Dla réwno-
wagi méwimy ,troche kultury!”, zazwyczaj, gdy wypadamy z pewnej normy
zycia codziennego, dyplomacji we wzajemnych relacjach; ,petna kultura”,
gdy chwalebnie, nasze gesty, dzialania ulozyly kurtuazyjny ceremonial. Nie
zastanawiamy sie glebiej nad tym oczywistym rozdzwiekiem, ktéry mnozy,
powiela niescistosci. Zdumiewa zaréwno fatwos¢, z jaka przychodzi nam osad,
jak i niepokojaco zauwazalna obojetnos¢, jakby mowic¢ o zwyklym wypadzie
na spacer. Jesli juz jest jakas iskierka emocji, to jedynie starannego oburze-
nia i usprawiedliwianego rozgoryczenia, ewentualnie paroksyzmu wyparcia,
pustego $miechu, najlepiej na potrzeby wilasnych, wewnetrznych rozliczen.
Czu¢ bowiem w takich momentach nierzadko zaklopotanie, za wszelka cena
szukajace usuniecia tego, co uczyniono przedmiotem niechlubnego przezy-
cia. Troche, jak w przypadku dziecka strofowanego przez rodzica z powodu

12 E. Cioran, O niedogodnosci narodzin, thum. Ireneusz Kania, Warszawa 2008, s. 251.
13 Zob. tez: G. Bataille, Teoria religii, ttum. Krzysztof Matuszewski, Warszawa 1996,
s. 71-72; 81-85.
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niezdyscyplinowania. Obraz, mozna sparafrazowac jednego z myslicieli ,(...)
w ruinach dawnych, uduchowionych form, wystyglym zuzlu (...)"*.

Uwielbiamy wpatrywac¢ sie w szklany ekran, przygladajac cechom, zjawi-
skom uznawanym za barbarzynskie, stanom jazni tak starannie wycyzelowa-
nym i wypranym z mocy, ze stanowi¢ moga jedynie imitacje, czyniac z nich
zbiér przerysowanych, wrecz agresywnie karykaturalnych zachowan. Napa-
wac ich obecno$cia na odleglo$¢. Stad z taka pasja popularyzujemy kryminaly,
zawile zbrodnie, mordercéw i tzw. zlo, aby pozwoli¢ odreagowaé sfrustrowa-
nemu i wpuszczonemu w jednostajny mechanizm organizmowi. Jak u zapro-
gramowanych robotéw.

Jak traktowac moje i$cie skandaliczne i niestosowne wspomnienie o pol-
skim rezyserze, Andrzeju Zutawskim? Kto$ zapewne potraktowatby taka cie-
kawos¢, to pierwsze skojarzenie, jako naturalny odruch wspétczesnego oby-
watela, uwazajacego wszelki, nawet najmniejszy objaw mgliscie rozumianej
irracjonalnosci za obiekt kosmopolitycznego obowigzku usuniecia wadliwego
elementu, sprawnie dzialajacej konstrukeji spolecznej. Sprowadzenia go do
czystej konkluzji, bez znaczenia, na poziomie co najwyzej kupna zapatek w skle-
pie. Jedna czes¢ odbiorcéw, pokladajaca nadzieje w tzw. etyce, obierze przeko-
nanie o degeneracji, aspotecznosci, niebezpieczenstwie. Postuchamy wéwczas
wywodéw z ,osiggnie¢” szeroko rozumianej nauki i jej licznego potomstwa
dziedzin badawczych. Jak gromy spadng wéwczas oskarzenia o oderwanie ar-
tysty od rzeczywistosci. Stosunkowo tatwe (a moze i stuszne) zamkniecie sie
w pojeciach opartych na patologii druga czes$¢ spolecznosci uzupelniaé bedzie
dyskursem dos$c¢ rygorystycznie, ale tez niespdjnie pojmowanej wolnosci, wol-
nosci, ktéra jest efektem pewnego tabu, a ohydne przejawy transgres;ji jedynie
twérczym zabiegiem, stuzacym jakiemus$ konkretnemu celowi. Szokujacy twér
w takim przypadku zyskuje posta¢ alegorii, symbolu lub dowolnie wybranej
metafory, mniej lub bardziej entuzjastycznie witanej przez odbiorce, ale tylko
metafory. Trzeba dopiero znalez¢ klucz, jak w prawidtowo poprowadzonej baj-
ce. Problem jest o wiele bardziej zlozony, bo to skazanie na sprzyjanie jednemu
z powyzszych nowoczesnych dogmatéw. ,Szamanka” Zutawskiego sytuuje nas
jednak w orbicie tych drugich odbiorcéw.

To ugladzona, przy caltym potencjale wrazliwosci ,Dostojewskiego znad Wi-
sty™ wizja w zasadzie ukierunkowana na obszar eksperymentatorstwa, przy
obecnosci $wietych relikwii. Sprowadza sie zaledwie do efektu dzialan czesci

14 O. Spengler, Historia, kultura, polityka, Warszawa 1990, s. 65.
15 J. Wréblewski, Rezyserzy, Warszawa 2013, s. 106.
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spolecznej, tak poszkodowanej przez instytucjonalng polityke wladzy. Samo-
stanowienia w dziedzinie zwigzanej z cielesno$cia. Takie bowiem relacje 13cza
gltownych bohateréw ,Szamanki”. Zblizenia miedzy nimi antycypuja w fil-
mie rytmiczne werble. Mogace z jednej strony oznacza¢ rodzaj ceremonialu,
uroczystego charakteru zdarzenia, z drugiej za$ ,infekowanie” fabuly pewna
doza ,nienaturalnosci”. Te dZzwieki, przywodzace na mysl niemalze wojskowe
akordy, sugeruja zagtuszanie wspélnego kontaktu, wyznaczonego zakresem
gestow, podsycanych pragnieniem uzyskania korzysci, nie tylko juz prokreacji,
ale przyjemnosci. Do pewnego etapu réwnej obu stronom. W tych krétkich
momentach, gdzie kosmos fizjologicznej mocy, tak obcy wspétczesnosci, daje
o sobie zna¢ (nie tylko w publicznych miejscach: pociagu, przyjeciu, na ulicy
czy nad jeziorem), wida¢ pewne wahanie, blysk w oczach postaci, jakby chciaty
uwolnic sie od $wiadomosci swoich ruchéw. A moze nawet doznawac rozkoszy
wzajemnej ,krzywdy”, ktéra dopiero potem zyska range czego$ innego: poza-
dania, gwaltu, morderstwa, cierpienia, bélu... pietna instynktu.

Bogustaw Linda jest tutaj antropologiem. Juz to sytuuje go w obszarze
poszukiwan, swoistej proby laczenia terazniejszosci z przeszloscia. Mlo-
dy, peten energii, rozwinietej podczas nauki szkolnej i pobytu na uniwersy-
tecie. Mimo pewnych trudnosci moze sie samorealizowaé. W takiej sytuacji
zyciowej poznaje ,Wloszke”. Kobieta takze zamierza podja¢ studia. Niemalze
w tym samym momencie do gry, jaka nastapi w relacjach tych dwéch oséb,
wprowadzony zostaje szaman - zalo$nie wygladajace zakonserwowane tru-
chlo, wydobyte przez entuzjastéw archeologicznych przygéd w niezbyt repre-
zentatywnej czesci miasta. Przemowi przez niego w sposéb symboliczny sam
rezyser, wktadajac w usta wlasne przekonanie co do istoty rozgrywanej w fil-
mie akgji'®. Nie wiadomo, kim jest posta¢, ktérej namacalne istnienie ukazuje
znalezisko, wrzucone do specjalnego naczynia w laboratorium badawczym.
Od zafascynowanego okolomezolitycznymi spoleczenstwami Michatla dzieli ja
tysiace lat. Mlody cztowiek ma do dyspozycji tylko wtasng wiedze oraz intuicje
- tez zreszta ulegajaca znacznemu stepieniu. W odpowiedniej chwili szaman,
a wlasciwie to, co z niego zostalo - rodzaj artefaktu, skrywajacego Tajemnice
solidnie obudowang aparatem poznawczym — stanie sie centralnym punktem
odniesienia w metamorfozie Michata.

,Wloszka” to spiritus movens tej przemiany, ktéra bohater stusznie, choé¢
z przesadnym namaszczeniem lokuje w magicznej mocy nowej zdobyczy. Do

16 J. Campbell, Potega Mitu, thum. Ireneusz Kania, Krakéw 2013, s. 118-120; 125.
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tego stopnia, ze przekazuje swoje przypuszczenia promotorowi, rozpoczyna-
jac niemalze dochodzenie. Ten anagogiczny obiekt badan wskazuje réwniez
na pewna dysharmonie. Wrazliwos¢ Michata powoduje, ze zaczyna koncentro-
wad uwage wokot teorii istoty mocy szamana, co zreszta nastepuje rownolegle
z rozwojem relacji z kobietg. To zbliza go do obsesji. ,Ten szaman tez rzadzit
oblgkanymi ludzmi, oni wszyscy byli na granicy psychozy (...)” - méwi w pew-
nym momencie, wyrazajac gotowos¢ rozpoczecia doktoratu z psychiatrii.
Taki kierunek okazuje sie niewystarczajacy. Uczynienie ze swojego odkrycia
punktu szczegélowej analizy prowadzi go na manowce. Na wykladzie, wsréd
student6w, wspomina podstawe ideowa, kierujacg nim samym, oraz calg fabu-
fa - ,(...) instynkty, a nie tylko narzedzia”. ,(...) przezy¢ w odcztowieczonym
$wiecie materialistéw” — dodaje po chwili.

Kulminacja refleksji jest niemalze spirytystyczny seans, w ktérym Mi-
chal, wraz ze swoimi wspélpracownikami, inicjuje specyficzny rytual, aby
dozna¢ odpowiedniej aury. Cho¢ cato$¢ przynosi skutek, o czym - paradok-
salnie - $wiadczy groteskowy taniec w narkotycznym transie, wokét zwtok,
kiedy wszyscy wykonuja teatralne ruchy, przystrojeni w wojownicze barwy,
to jednak znéw odsuwa go to z wlasciwej linii. W metafizyce bowiem szuka
odpowiedzi. Stawia pytania i chce z tej pragmatycznej otoczki osiagnac cos
dla siebie. Doniosty moment podsumowuje swoisty monolog ,0zywionego”
w wyobrazni szamana. Gdy Michal ,schodzi kilka pozioméw nizej”, ladujac
w pracy, tak jak jeden z jego kolegéw, na dworcu, wéwczas prébuje sie wznies¢
po raz kolejny. Juz jako kto$ inny. Takie przeobrazenie nie moze budzi¢ zaufa-
nia, podobnie zreszta jak poprzednie. Nalozenie sutanny i przybranie pozy
duchownego wieniczy caly proces zrywania przez gléwnego bohatera i tak dos¢
niestalych wiezéw ze znajomymi na uniwersytecie, narzeczona i z calym oto-
czeniem. Dochodzimy do momentu, kiedy nalezy zacza¢ stawiac pytania od
poczatku. W tym miejscu jakze zgrabnie wiaze sie dotychczasowe zycie Micha-
ta z jego nowa postaws.

,Wloszka” to posta¢ zta. Mozna ulec pokusie sugestii takiego stwierdzenia,
popas¢ w poprawny schemat i traktowa¢ ,, Szamanke” jako filmowa egzempli-
fikacje materialnej sytuacji spoteczenistwa polskiego lat 90. Tym bardziej, ze
niekoniecznie dezawuuje taki sposéb myslenia sam rezyser'’. Jednak nie sta-
nowi ona niebezpieczenstwa. Pochodzi z patologicznej rodziny, a wiec musi

17 P. Kletowski, P. Marecki, op. cit., s. 421-422.
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by¢ zwierzeciem w ludzkiej skérze, czyms niegodnym, ale réwniez zdolnym
do wyleczenia®®.

,Wloszka” w ogéle ma niewiele wspdlnego z taka wizja cztowieczenstwa.
Los kieruje ja do miejsc, w ktérych (potencjalnie jako osoba niestabilna psy-
chicznie) nie moze sie odnalez¢. Nie chodzi tutaj o kontynuowanie swoistej
izolacji, a raczej o jej obscenicznosé. Wymioty, rozmazywanie jedzenia i wy-
tykanie go jako rodzaj kaprysu, a takze $lina, wrecz ostentacyjnie taczaca ja
podczas dosadnych usciskéw - to tylko niektére z takich momentéw. Michat
sprowadza je ostatecznie do niezbyt wyrafinowanego erotyzmu, poprzerzyna-
nego zachowaniami wyjetymi jak z encyklopedycznych regulaminéw. Troche
jak mysliwy poznajacy ekosystem, dostarczajacy nieznanej zwierzyny. Oboje
wspdlnie podpieraja wlasne przezycia wywodami (,Myslenie jest wydzieli-
nga z mézgu”; ,Duch jest tchnieniem, tlen jest niezbedny do spalania glukozy
w mobzgu”), a po stosunku mezczyzna robi jej zdjecia, jak zjawisku.

Okrutna $mier¢, jaka spotyka Michata za wszystkie jego ruchy ze strony
JWloszki”, jest mimo wszystko zaskoczeniem. Cho¢ umysl, szczegélnie wyczu-
lony na brutalno$¢ $wiata i ludzki cynizm, moze w sobie tylko znanym kluczu
co$ takiego przewidzie¢. Niezaleznie od tego ten final ziemskiej egzystencji
pozostawia rodzaj niedosytu. Lub po prostu przeczucia straconej szansy. Je-
$li jednak widzie¢ calo$¢, nie nadajac kazdemu elementowi na ekranie warto-
Sci... Jedli spojrzec na miasto — miejsce akgji - jak na busz, w ktérym jedynie
szczesliwe niedostatki kontroli i obserwacji wladzy pozwalajg na realnosé ta-
kich analogii... Koniec Michata w takim przypadku moze by¢ nieoczekiwanym
zdarzeniem, $lepota losu, nawet najbardziej zbrodniczego, karykaturalnego
(,Wloszka” rozbija Michalowi glowe, otwiera ja i wyjada mézg tyzeczka), sank-
cjonujacego jedynie swoja, prawie antyczng, moc sprawcza. A jego oblicza, tak
waznego, nie musza zakazywa¢ nawet widoki dworcowych perondéw.

Zwodnicza, lecz w istocie doé¢ prostolinijna ofiarnosc, jaka sktada Zutaw-
ski, przybiera w ostatnim filmie Pasoliniego, waznego reprezentanta powo-
jennej kultury Wioch, posta¢ niemalze oniryczng, réwnie autodestrukcyjna.
Struktura tej produkcji ma uktad zblizony do Boskiej Komedii Dantego. W ten
sposdb fabula jest podzielona na cztery czesci'®.Rezyser przenosi akcje powie-
$ci markiza de Sade’a w realia republiki Salo, tworu panistwowego, powstatego
z inicjatywy Hitlera i Mussoliniego w 1943 r. i trwajacego do korica wojny. Czo-

8 M. Foucault, Historia szalenistwa w dobie klasycyzmu, ttum. Helena Keszycka, War-
szawa 1987, s. 80; s. 144-145.
19 Kazda z nich szerzej opisana jest [w:] P. Kletowski, op. cit., s. 281.
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téwka otwierajaca zapowiada film biala, nieskazitelng planszg, na ktérej prze-
wijaja sie napisy przy akompaniamencie swobodnej kompozycji. Zawierucha
wojenna dobiega konca®. Jej dziedzictwo powoli dochodzi do tej niewielkiej
miesciny. Pasolini rozpoczyna calo$¢ spokojng kontemplacja wiejskiego cha-
rakteru Salo. W szerokim obiektywie kamery, wzmacniajacym wrazenie, jed-
nocze$nie umiejscawiajacego odbiorce od razu w centrum wydarzen, prébuje
uchwyci¢ przez dluzszy moment sielskie uroki, zielone potacie ziemi i ciche
budynki, nierzadko pozostawione same sobie. Igrajace btyski zatoki, tu i dw-
dzie jaki$ mieszkaniec; ostatnie przejazdzki rowerowe. Dotychczasowe Zycie
wlasciwie zamarlo. Nowe nadeszlo i nadejdzie. Pusta przestrzen. Ten trans
trwa kilka minut. Stanowigc ucieczke od sit przerastajacych nasze mozliwosdi,
sprowadzajac do bycia w zmystowym Scieraniu zywioléw, trwajacego jeszcze
konfliktu.

W tym miejscu, w ktérym nie obwigzuje juz kult Boga, Rozumu i Wielkie-
go Miasta oraz ich przymiotéw, pojawiaja sie nieliczne oddzialy okupanta,
przejmujace kontrole nad okolicznymi terenami. Urzadzaja ,tapanke” na tu-
tejszych chtopcow i dziewczeta. Pokazywane jest to nie$piesznie, za pomoca
ujed, zupelnie niezmieniajacych napiecia, tak jak na samym poczatku. Wraz
z wojskiem nadchodzi czterech wtodarzy: Biskup, Ksigze, Sedzia oraz Prezy-
dent. Najpierw podpisuja oni dokument, aby zadne z nastepujacych po so-
bie wydarzen nie bylo obiektem zainteresowania. Na razie przezywaja chwile
triumfu, historia dopiero konczy zatacza¢ koto i powracac do spokojnego try-
bu, w oczekiwaniu na kolejne wstrzasy. W budynkach trwa staranna selekcja
porwanych oséb, po czym wszyscy w ciezaréwkach i na motocyklach wyjez-
dzaja do niedaleko usytuowanej willi. Jedna z pojmanych oséb ginie podczas
ucieczki. Przed konicem prologu zostaje uroczyscie odczytany regulamin, jaki
ma obowigzywac na terenie posiadtosci. Zakazuje on przede wszystkim , prak-
tyk religijnych” oraz tzw. ,normalnych” relacji miedzyludzkich. Za niedopa-
trzenia w tym aspekcie groza surowe konsekwencje. Po tym wszyscy zbiera-
ja sie w holu gléwnym. Czas mija, wlasciwie bez zadnych widocznych oznak.
Dzien za dniem. Od széstej rano do péznych godzin wieczornych. Wypelniony
ustnymi opowiesciami kobiet, ubranych w eleganckie suknie, podpierajacych
recytacje odpowiednia artykulacja, wzmacniang teatralnymi gestami. W tle
podrygi muzyki klasycznej (m.in. Fryderyka Chopina). Narracje maja pobu-
dzi¢ pozadanie wéréd zebranych, ktérzy nastepnie, pod wptywem wlasnej wy-

20 Zob. R. Caillois, Cztowiek i sacrum, thum. Anna Tatarkiewicz i Ewa Burska, Warsza-
wa 2009, s. 213-236.
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obrazni, przekuwaja je w praktyke. Zachowania nowych wladcéw i mtodych
niewolnikéw, zamknietych w monumentalnej posiadtosci, podporzadkowane
starannie roztozonemu planowi przelamywania barier w wymyslnych, mniej
lub bardziej wyrafinowanych interakcjach erotycznych, psychicznych, doraz-
nych inicjacjach. Kluczowym elementem s3 rozmaite wspomagajace techni-
ki do podsycania namietnosci. Kazdy ma tez wlasne miejsce, 16zko, positki
o ustalonej porze. Nieliczni prébuja uciec od tej nieskorniczonej ceremonii. Jed-
na dziewczyna chce wydostac sie przez okno, przytrzymana ostatecznie przez
bioracych we wszystkim udzial, zwerbowanych mlodych Zotnierzy. Druga po-
pelnia samobdjstwo przed domowym oltarzem. Poszczegélne fragmenty fil-
mu przetykane s odwolaniami do Pierre’a Klossowskiego, Rolanda Barthesa,
Maurice’a Blanchota, ktérzy stanowia ideowa podpore Pasoliniego w jego kon-
frontacji z de Sadem. Pozostaja one jedynie czczym wypelnieniem dla szczegé-
towo realizowanej orgii. Ostatnim jej rozdziatem bedzie rytualne zamordowa-
nie wszystkich pojmanych wczesniej 0séb, z wyjatkowym okrucienstwem, na
dworze przed rezydencja, przy uzyciu rozmaitych metod.

Pustka to jedyny stan ducha, jaki moga i chcg osiggna¢ bohaterowie wspo-
mnianych historii. Najwspanialszy i jednoczesnie wydajacy sie z wiekiem
coraz wieksza niemozliwoscig. Tutaj w istocie tkwi Zrédto wspomnianego
obrzydzenia. Niszczy nasze przeczucie ustalonego fadu, wiare w stabilnos¢
zycia i rzeczywistosci. Strach przed tym zjawiskiem, ale réwniez przeczucie
czego$ nieznanego lub trudnego do poznania, skutecznie nas od niego od-
dala, ukrywajac pod maska obcigzajacych obowigzkéw codziennosci. Uczu-
cie, w ktérym drzemie potencjat destrukgji, a za tym uaktywniany z mniejsza
lub wieksza energia lek przed $miercia. Szczesliwie tak zduszony u zwierzat.
Pierwszym krokiem do pokonania go jest zwykle uswiadomienie sobie wia-
snej slabosci i wyolbrzymienie jej istoty do maksymalnych rozmiaréw. Tak
jak mozna to uczyni¢ z umyslem czy antynomicznym zwykle wobec niego
popedem.

Z pewnoscia znajdzie sie niejeden - jawny - odbiorca, nieodczuwajacy pod-
czas filmu Zutawskiego absolutnie nic. Kto wie, czy — niestety lub nie - nie
bedzie to intencjonalne. Podobnie jak w przypadku ,,ostatniej filmowej wypo-
wiedzi” Pasoliniego. Nie dlatego, Ze nie zrozumiano tresci. Wrecz przeciwnie.
»ozamanka” nie jest skomplikowang psychologia, o czym powiedzial sam re-
zyser, traktujac jako jeden z impulséw do zrealizowania produkgji*'. Dlatego,

2 P. Kletowski, P. Marecki, op. cit., s. 420.



M. KOWALSKI ® ZUELAWSKI — ASOCJACJE

ze doznal jedynie obojetnosci na to, co zobaczyt na ekranie, jezeli rzecz jasna
- w swoim wycofaniu - nie bylo warunkéw na cokolwiek innego. Obojetnos¢
urastajaca do rangi niemalze filozofii przyrody, slepego, prostego prawa. By¢
moze duzej czesci os6b taki wniosek nie przyniesie katarktycznej ulgi, odde-
chu, jaki prébuje znalez¢ w naturze sztuki.
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SUMMARY

Zutawski — associations

In my short essay, [ wanted to address the issues of Andrzej Zutawski’s ,Shamanka”.
Especially in the context of critical voices that consider this work to be iconoclastic.
I was especially interested in the issue of transgression, understood as the ability to
defend against the system. The essence of taboo collapse, also seen in other artist-
-directors, exploits the potential of primordial violence, coming closer to relations
that are not conditioned by economics or matter, but purely Nature’s laws, based on
predators and victims, whose sources of behavior and characteristics pass. To the
next stages of human evolution, only in fuzzy clarity. Because of new environment
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conditions, caused by culture, then civilization. Hence the great metaphorical values
of the heroes of Zulawski’s production, and above all the character of ,Italians”. The
film’s content is her relationship with the anthropologist Michal, fascinated by ar-
chaic epochs, but with a completely different approach to them. Similar transgressive
meaning, though on a different personal background, can be seen in Italian director
Paolo Pasolini’s reminiscence, which may be recalled during the screening. Equally
controversial was his last venture - Salo 120 days of Sodomy - a free adaptation of
the novel of the Marquis de Sade. I set up both films to signal the polemic approach
of both directors to postmodern societies.



