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RzemiesInik zdegradowany? Krete drogi Kazimierza Kutza
(Kazimierz Kutz, Bedzie skandal. Autoportret, Krakow 2019)

Gdy wielki artysta umiera, mniejszy zaraz wysuwa sie do przodu’.

Mieczystaw Szargan

Przywolanq tutaj ksigzke mozna traktowac jako testament literackiej twor-
czodci $laskiego rezysera, aczkolwiek zdecydowana wiekszoéé¢ zawartych
na jej stronach rozwazan pojawiala sie juz we wczeéniejszych publikacjach (za-
réwno samego K. Kutza? jak i specjalistéw analizujacych jego dorobek?® albo
po prostu przy okazji zycioryséw innych postaci historycznych®), a zatem ma
ona walor przede wszystkim utrwalajacy (jezykiem autorskim) pewien zaséb
wiedzy. Moze stanowi¢ rowniez pretekst do pogtebiania niektérych aspektow
rzeczywisto$ci — tej obecnej i tej dawnej. Calo$¢, opracowana przez wydawnic-

! D.1W. Mastowscy, Wielka ksiega mysli polskiej, Warszawa 2005, s. 17.

2 Zob. np. K. Kutz, Fizymatenta. Felietony filmowe z lat 2004-2016, Warszawa 2017;
tenze, Klapsy i scinki. Mdj alfabet filmowy i nie tylko, Krakéw 1999; tenze, Pigta strona Swia-
ta, Krakéw 2010; tenze, Portrety godziwe, Krakéw 2004; tenze, Z mojego mlyna. Felietony
filmowe, Krakéw 2009.

3 Zob. np. E. Baniewicz, Kazimierz Kutz. Z dotu widac inaczej, Warszawa 1994; P. Czer-
kawski, Drzgce kadry. Rozmowy o zyciu filmowym w PRL-u, Wolowiec 2019, s. 27-39;
A. Gwoézdz, Powtérka z Kutza. Tropy, interpretacje, rozmowy, Krakéw-Katowice 2019;
A. Klich, Caly ten Kutz. Biografia niepokorna, Krakéw 2009; Kutzowisko, red. A. Gwézdz,
Katowice 2000; Kutzowisko 2, red. A. Gwézdz, Katowice 2009; Z géry widac¢ lepiej. Niedo-
koriczone rozmowy z Kazimierzem Kutzem, £6dz 2019.

* Przyktadowo: R. Grzela, Z kim tak ci bedzie zle jak ze mng? Historia Kaliny Jedrusik
i Stanistawa Dygata, Krakéw 2020; D. Kara$, Cybulski. Podwdjne salto, Krakéw 2016.
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two Znak (czesto rozpowszechniajace teksty zwigzane z Kutzem), podzielona
jest na osiemnascie rozdzialéw (wraz z epilogiem), ktére taczy z jednej strony
wstep, napisany przez znanego historyka kina oraz filmoznawce Tadeusza Lu-
belskiego, z drugiej zas postowie redaktora Jerzego Illga.

Refleksje nalezaloby rozpocza¢ od dwéch sktadnikéw, zawartych w tytule
dziela, a ktére pozycjonuja odbiorce w kontekscie analizy literaturoznawcze;.
Ich problemowo$¢ jedynie zasygnalizujemy ze wzgledu na charakter i obje-
toé¢ tego artykulu. Tym bardziej ze ewolucji samego gatunku pisarskiego —
autobiografii oraz jej pochodnych - towarzyszy bogata literatura badawcza.
Tutaj wystarczy jedynie wspomnie(, iz wraz z tzw. przewrotem romantycz-
nym w sztuce, a pézniej trendami modernistycznymi (na przetomie XIX oraz
XX wieku) proza autobiograficzna ulegata wiekszej indywidualizacji kosztem
nie tylko wymiaru duchowego (nauczajacego, autorytatywnego) i moralnego,
ale takze koniecznoéci holistycznego oceniania rzeczywistosci (tak jak byto to
widoczne np. w Wyznaniach $w. Augustyna, Rozmyslaniach cesarza rzymskiego
Marka Aureliusza czy do pewnego stopnia w Ksieciu N. Machiavellego)®.

Po pierwsze: mamy w tej ksigzce pojecie autoportretu. Réznice miedzy
jednym terminem a drugim (autobiografig) zasygnalizowano tu juz we sto-
wie wstepnym: ,,(...) autobiografia jest $rodkiem do poznania samego siebie,
oferowanym innym - dla przyktadu. Tymczasem autoportret to remedium na
chaos zycia formutowane bez naczelnego planu, wykorzystujace wszystko, co
autoportrecista ma pod reka, w tym zwlaszcza pamiec o innych™.

Po wtére: w rozumieniu nowozytnym i péznej nowoczesnosci stowo ,,skan-
dal” urasta - w ujeciu niektérych srodowisk ideologicznych - do rangi postawy
warto$ciowanej pozytywnie w przestrzeni zycia spotecznego i samookresle-
nia sie w nim jednostki. Wiaze sie z potrzeba buntu, a wiec juz z ontologicz-
na perswazja, wynikajacg z zatozen wlasnej epoki. Wspélczesnosci, w ktérej
sie poruszamy (mam tu na mysli okres po reformadji i rewolucji francuskiej)

® Kilka bibliograficznych wskazéwek: J. Stawiniski, Autobiografia, [w:] Stownik termi-
now literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1988, s. 47-48; Autobiografizm — przemiany,
formy, znaczenia, red. H. Gosk, A. Zieniewicz, Warszawa 2001; M. Glowinski, Prace wybra-
ne. Narracje literackie i nieliterackie, t. 2, Krakéw 1997; tenze, Prace wybrane. Dzieto wobec
odbiorcy. Szkice z komunikadji literackiej, t. 3, Krakéw 1998; T. Eagleton, Teoria literatury.
Wprowadzenie, ttum. B. Baran, Warszawa 2015; A. Zieniewicz, Pakty i fikcje. Autobiogra-
fizm po koficu wielkich narracji (szkice), Warszawa 2011.

6 T. Lubelski, Wstep, [w:] K. Kutz, Bedzie skandal. Autoportret, Krakéw 2019, s. 7.
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sprzeciw przynalezy bardziej niz w repertuarze tacinskim czy nawet klasycz-
nym. Warto o tym pamieta¢, gdybysmy chcieli formulowa¢ praktyczne wnio-
ski podczas lektury.

Z niejednoznacznosci 1 wagi historii (wynikajacych posrednio z samej ety-
mologii tego stowa: iotopia) zdawali sobie sprawe juz starozytni intelektuali-
éci, nawet jesli zyli jeszcze w strukturze mentalnej na poly mitycznej. Zrédto
tego, co minelo, pozwalalo nie tylko poznawac rzeczywistos¢, ale by¢ moze
takze i wydoby¢ pewng nauke na przyszlo$é. Wymagato to jednak duzego wy-
czucia, odwagi, a zarazem ostroznosci, aby unikna¢ rewolucyjnego napiecia,
charakterystycznego dla zdezorientowanego umystu. Trudnosé¢ takich cech
i poczynan objawia nam si¢ tym mocniej, gdy zdajemy sobie sprawe, ze doty-
kamy materii juz uksztaltowanej powszechnie. Historyk w zasadzie desakrali-
zuje przeszloé¢, a tym samym réwniez czas obecny, gdyz narusza strukture qu-
asi-zmitologizowang, ktéra (z racji uproszczen) dotyczy okreslonych zjawisk,
pojec lub konkretnych oséb. Te proste prawdy obejmuja tez aspekty zwigzane
z tworczoscia, nie tylko obligujac do odgadywania artystycznych inspiracji da-
nego autora (np. przez historyka sztuki, estetyki), ale tez jego rzeczywistych
powiazan, pogladéw i aktywnosci instytucjonalnej. Oczywiscie, w kontekscie
biografii Kutza méwimy o sferze politycznej, osadzenia w realiach komunizu-
jacych czynnikéw, rzadzacych Polskg Ludows.

Zyciorys to nie do korica jednoznaczny, aczkolwiek nie az tak skomplikowa-
ny jak niektérym mogtoby sie wydawac. ,Bég dat mi dobry czas i catkiem nie-
zle go wykorzystalem”” — napisal ten rezyser w jednym ze swoich tekstéw po
latach. Gdyby powstal odpowiednik Zniewolonego umystu C. Mitosza, na grun-
cie filmowym nie za$ literackim, to K. Kutz méglby tam zaistnie¢, z tym jednak
zastrzezeniem, ze ten pierwszy tekst dotyczyt w duzej mierze ksztaltowania
sie umystowosci pisarzy przedwojennych w polskiej rzeczywistosci powojen-
nej. Kutz — mimo sporych trudnosci na réznych etapach zycia zawodowego -
wpisywal sie w aksjologie egalitarnej ideologii pafistwowej i spotecznej, ktéra
zapanowala nad Wista po 1945 roku. Bez watpienia mialy na to wpltyw warun-
ki srodowiskowe, m.in.: Slask z atmosfera pogranicza kulturowego, robotnicze
pochodzenie oraz wychowanie, w ktérym przebijaja akcenty pepeesowskie,
aczkolwiek niekoniecznie komunistyczne. ,Po wojnie bylismy dla komunistéw

" K. Kutz, Fizymatenta..., s. 108.
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gorsza gling do obrébki™® - zaczynal polemicznie jeden z rozdzialéw swojej
powiesci. Kutza absorbowalo przede wszystkim dziedzictwo oswieceniowe.
Cenil Rousseau, Boya-Zeleniskiego. Uwielbiat Stendhala, a zwtaszcza jego po-
wie$¢ Czerwone i czarne, ktérej tre$¢ wiele tez mowi o samym rezyserze. Sten-
dhal to osobowo$¢ na poty hebefreniczna, cho¢ raczej odseparowana od unie-
sient widocznych na horyzoncie europejskiej romantycznosci. Te odniesienia
Kutza s3 istotne poniewaz zmuszaja nas do przyjecia pewnej ciggtosci mysli,
intelektualnej spuscizny. Gtéwny bohater powiesci Czerwone i czarne — Julian
Sorel® - to jedna z prefiguracji egoizmu, rozciggnietego do rozmiaréw niemal-
ze patologicznych, charakterystyczna dla wspoélczesnego, zatomizowanego
spoteczenstwa. Osobowos¢ kochajaca i nienawidzaca zmian cywilizacyjnych
jednoczesnie. Sorel to koniunkturalista (o czym $wiadczy jego stosunek do ce-
sarza Napoleona), zalezy mu na samorealizacji.

Inspiracje sa o tyle wazne, ze podpowiadaja odbiorcy filmowemu praw-
dopodobne kierunki interpretacji dzieta. Rzeczywiste poczynania sugeruja
jednak niemniej wazne tropy, nie tylko w kontekscie $wiatopogladowym, ale
réwniez moralnym. Do oceny przy tym ostatnim historyk — jak juz wczesniej
wspomniano - z duza doza rozwagi jest jak najbardziej predestynowany i nie
czyni to z niego dziennikarza - jakby zasugerowal jeden z rumunskich intelek-
tualistow'. Warto podkresli¢, ze ten akurat aspekt — aspekt moralny - nie jest
zbyt chetnie poruszany przez ,kutzologéw”. Kutz w swoim autoportrecie duzo
pisal o osobach, ktére mialy wplyw na jego zycie. Nie s3 to fragmenty nowe —
znane nam juz s3 bowiem wspomnienia dotyczace np. Zbigniewa Cybulskiego,
Stanistawa Dygata, Janusza Gajosa, Tadeusza Lomnickiego, Jerzego Zietka,
i wielu innych. Podobnie jest z filmami, na ktére twérca Stalina patrzy z innej,
realizatorskiej perspektywy, jak to mowi sie czasami - ,,0od kuchni”. Moze warto
przy okazji tej swoistej ,spowiedzi” siegna¢ po niektére, tak rzadko studiowa-
ne, archiwalia, wytworzone przez instytucje, odpowiadajace za zycie X Muzy
w PRL-u? Daja one z pewnoscia nieco odmienny punkt widzenia na pozycje

8 K. Kutz, Pigta strona..., s. 98.

? ,Alez ten Julian Sorel jest irytujacy! (...) Zwazywszy wszystko — to ideal lokaja;
moim zdaniem 6w arywista byt w swoich ambicjach nader skromny. W naszych czasach
ta posta¢ narobita multum dzieci”. Cyt. za: J. Green, Dziennik, ttum. J. Rogozinski, War-
szawa 1972, s. 98.

10 E. Cioran, O niedogodnosci narodzin, ttum. I. Kania, Warszawa 2008, s. 179.
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rezysera, obecnie funkcjonujaca na podobienstwo legendy. Na temat wartosci
pracy archiwalnej, w tym przypadku docierania do stenograméw, chociazby
Komisji Kolaudacyjnej lub Komisji Ocen Scenariuszy, pisat m.in. bydgoski fil-
moznawca, wskazujac, Ze tego typu zebrania przebiegaty zazwyczaj w atmos-
ferze bardziej spontanicznej, jednoczesnie podkreslajac, ze decyzje wowczas
zapadajace nie musialy by¢ wigzace (te ostatecznie podejmowaly gremia na
wyzszym szczeblu)'. Oczywiscie, moze pojawi¢ sie rowniez problem auten-
tycznosci zrédel — znamy przeciez przypadki przebiegu KK i KOS podawane
w watpliwos¢ przez badaczy. W tzw. literaturze fachowej nie raz napotykamy
na wywody pelne rozemocjonowania i zachwytéw nad ,genialnym Kaziem”.
Nawet pobiezne spojrzenie na toczace sie wéwczas dyskusje w dos¢ zreszta
hermetycznym srodowisku daje asumpt do co najmniej watpliwosci, odnoénie
do wizerunku Kutza jako odwaznego twércy. W jednym ze szkicéw biograficz-
nych autorka swéj wywéd rozpoczynata od sformutowania: ,Kazimierz Kutz -
artysta”? Dodajmy, ze jest to jedyne zdanie w nowym, oddzielnym akapicie.
Artysta? Rzeczywiscie skandalista (jak sugeruje tytul przytaczanej ksigzki)?
A moze doskonaly rzemieslnik? Warsztatowiec oportunista? Twérca, ktérego
osobiste przekonania wcale nie sprawialy wrazenia razaco kolidujacych z to-
pornym ,socjalizmem z ludzka twarza” w wersji polskiej?

Spéjrzmy przyktadowo na Krzyz walecznych (1959 r.)**. Trzy nowele (tyt.:
Krzyz, Pies, Wdowa), ulozone dramaturgicznie w jeden fabularny film, na pod-
stawie prozy J6zefa Hena'. Warto pamietaé, ze produkcje doceniono przede
wszystkim jako wazny gtos w konwencdji tzw. ludowego realizmu. Najmocniej
wybrzmialo to w trzeciej opowiesci, gdzie mtoda kobieta, po $mierci swoje-
go meza podczas wojny, chce ulozy¢ sobie nowe zycie i pracowa¢, zamiast by¢
obiektem kultu - damg zmartego tragicznie bohatera. Nawet przy oméwie-

11 P Zwierzchowski, Archiwa w badaniach nad kinem PRL-u — perspektywa metodolo-
giczno-warsztatowa, [w:] Archiwa we wspdtczesnych badaniach filmoznawczych, red. B. Giza,
P. Zwierzchowski, K. Maka-Malatyriska, Warszawa 2020, s. 41, 43-45.

12 M. Lipok-Bierwiaczonek, Slqsk wedtug Kutza, ,Kwartalnik filmowy” 1997, nr 18,
s. 46.

13 Recepcja prasowa tego filmu oraz kolejnego pt. Nikt nie wota np. M. Kowalski, Zie-
mie zachodnie i pétnocne w polskim filmie fabularnym 1945-1970, Szczecin 2019 [niepubli-
kowana rozprawa doktorska].

14 Jozef Hen (1923-) - polski prozaik zydowskiego pochodzenia. Autor m.in. Toastu,
Teatru Heroda i Nikt nie wota.
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niu w najwazniejszej serii monograficznej polskiego filmu dano tytul: Tropami
plebejskiego bohatera®. Podczas rozméw odbywajacych sie w trakcie procesu
realizacyjnego panowaly doé¢ zgodne opinie w gronie dyskutantéw - pozy-
tywne. Krzysztof Toeplitz o projekcie méwit: ,Mnie sie ten scenariusz podoba
iw zasadzie nie mam nic do powiedzenia, jezeli chodzi o przeprowadzenie po-
prawek™. A nastepnie dodawal, ze ten film moze stanowi¢ ,godziwa rozrywke
dla mlodziezy, jako film przygodowy przeznaczony dla szerokiego widza [zmie-
nione - dop. M.K.] odbiorcy, jako film méwigcy o zolnierskich przygodach™’.
Podobnie autor Kolumbéw Roman Bratny wtérowal: ,To jest dos¢ interesuja-
ce, utrzymane w jakiej$ jednolitej tonacji o zabarwieniu lirycznym (...)"%. Za-
chwycony byl réwniez opiekun Kutza z 16dzkiej filméwki Antoni Bohdziewicz:
,Chcialbym, zeby ten film zostal podniesiony w randze do wloskiej »Paisy«”**.
Niejednoznacznie w fazie realizacji, cho¢ w ostatecznym rozrachunku raczej
z przewaga opinii in minus, przedstawial sie kolejny film Kutza Nikt nie wola
(1960 r.), takze na podstawie prozy J. Hena. Aczkolwiek scenariusz opowiesci
o mlodziencu Bozku, ktéry uciekajac przed polska konspiracja przybywa na
ziemie zachodnie i tam przezywa pierwsze milosne fascynacje plcig przeciwna
na pewno wzbudzil ciekawe dywagacje w gronie dyskutantéw. Wspomniany
Bohdziewicz rozwazal motywacje gléwnego bohatera, jak réwniez sens same-
go tytutu: ,Drobne uwagi: czy nie za duzo »Kreséw wschodnich« w realjach
i postaciach? (...) I co wreszcie oznacza tytul »Nikt nie wola«? Jak metafora
sie tu kryje? Przyznam, Ze tego nie rozumiem. Czy nie lepiej bytoby nazwa¢
opowiadanie zwyczajnie »Powroty«? (...) A tak - mam pewne wahania i opory!
Moze jednak nie mam racji?”*’. Niezmiennie pozytywnie ustosunkowany byt
R. Bratny: ,Tam jest za malo gry milosnej, aczkolwiek wszystko jest prowadzo-
ne bardzo konsekwentnie od strony uczuciowej. Scenariusz jest pod wzgledem

15 S. Ozimek, Konfrontacje z wielkqg wojng, [w:] Historia filmu polskiego, t. 4, red. J. Toep-
litz, Warszawa 1980, s. 102.

16 Archiwum Filmoteki Narodowej [dalej: AEN], sygn. A-214, poz. 97, Protokdt z Ko-
misji Ocen Scenariuszy w dniu 27 czerwca 1958 ., s. 1.

17 Tamze.
Tamze.
Tamze, s. 1-2.

20 AFN, sygn. A-214, p. 128, Protokét z Komisji Ocen Scenariuszy w dniu 7 kwietnia
1959vr.,s.9.

18

19
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literackim podany sposéb $wiezy”*'. Trafnie, bez powazniejszych obiekgji, opi-
niowal przedsiewziecie Jerzy Bossak: ,,(...) tu s3 rzeczy, ktére wyraznie wska-
zuja na umiejetnosci rozgrywania spraw pomiedzy ludZmi i na umiejetnosé
sugerowania nastroju”?. I dalej glosit: ,Jezeli chodzi o stan zagrozenia, ktéry
musi by¢ mocno zaznaczony, to zagrozenie musi by¢ bardziej konkretne, ono
musi sie zageszczac. Jezeli chodzi o dramaturgie to przez zbyt daleko idace
niedoméwienia autor mégltby otrzymac¢ dziwnos¢, ktéra nie bedzie stuzyta
tego typu filmowi"?%. Scibor-Rylski miat watpliwoéci nieco innego kalibru: ,To
jest o tyle nieprawdziwe, Ze na zachodzie bylo szalenie mato kobiet, ziemie te
gltéwnie byly zaludnione przez mezczyzn. To jest drobiazg, ale dla tego filmu
do$¢ powazny. (...) Ale autor dla rozegrania dramatu wprowadza dezintegra-
cje uczucia i o ile bardzo mi sie podobaly pierwsze sceny rodzenia sie uczucia
miedzy mlodymi, to potem z niesmakiem czytatem partie po§wiecone roman-
sowi z Niurg i wszystkimi innymi kobietami. O ile w pierwszej czesci warsztat
scenarzysty jest bardzo dobry, to w drugiej stabnie, moze jest zbyt wiele tych
sytuacji”?*. Niepokoje Scibora-Rylskiego rozwiewal wéwczas kierownik literac-
ki ,Kadru” Tadeusz Konwicki: ,Te wystepujaca ilos¢ kobiet mozna sobie wy-
tlumaczy¢: Film nie ma ambicji historycznych, a ukazanie tego wszystkiego na
terenie obozu pracy w Niemczech bytoby pewnym ryzykiem™.

Nieczytelnoé¢ relacji bohateréw na ekranie (w formie i tresci) byla final-
nie gléwnym zarzutem. Z perspektywy czasu tak osadzano film: ,(...) posiadat
bardzo ambitng koncepcje plastyczno-operatorska, ciekawe, oryginalne ukta-
dy przestrzenne, jednolito$¢ inscenizacji, wydobywajaca poetycki charakter
filmowej narracji. Wszystkie te elementy zdominowaty jednak watta anegdote
i problematyke moralno-obyczajowa filmu. Scenariusz nie przynosit ambit-
niejszych propozycji intelektualnych, filozoficznych czy psychologicznych. Na-
stapit przerost elementéw formalnych na zawartoscig ideowa dzieta”?. Film
Kutza mégt zdoby¢ uznanie na Zachodzie, gdzie wplywy zyskiwaly teorie no-

21 Tamze.

Tamze, s. 10.
Tamze.
Tamze, s. 10.
Tamze, s. 12.

% S. Ozimek, Konfrontacje z wielkg wojng, [w:] Historia filmu..., s. 110. Por. I. Grodz,
Intymistyka w najczystszym wydaniu Nikt nie wota Kazimierza Kutza a polska rzeczywistos¢
wobec Il wojny swiatowej, [w:] Kino polskie wobec Il wojny $wiatowej, red. P. Zwierzchowski,

22

23
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wego marksizmu, zakladajace ,wyzwolong” seksualno$¢jako jeden z gtéwnych
aspektoéw ludzkiej egzystencji. Pamietajmy o zblizajacej sie wowczas tzw. re-
wolugji obyczajowej lat sze$édziesigtych, aktywnosci Herberta Marcusego i ko-
lejnej generacji szkoly frankfurckiej. Bardziej zachowawcza peerelowska sfera
publiczna okazata — w tym akurat wypadku — mniej zrozumienia.

Paradoksalnie, sporo emocji wzbudzity Tarpany (1961 r.)*’, opowiadajace
o naukowcu Adamie, pracujacym w osrodku doswiadczalnym na Mazurach.
Film mial ukazywac jego relacje z otoczeniem i najblizszymi. Wywody wokét
projektu rozpoczat Jerzy Toeplitz: ,»Tarpany« zaliczam do nieudanych scena-
riuszy. Odczuwam przede wszystkim jakas wewnetrzng sprzecznos$é miedzy
pogodnym, wakacyjnym tlem na ktérym rozgrywa sie akdja, a jej dramatycz-
nym fadunkiem. To co powinno by¢ jaka$ przyjemna, ciepls, plenerowa opo-
wiescig jest dusznym, psychologicznym dramatem, a przytem — i tu upatruje
jego podstawowa stabo$¢ — uproszczonym. A pozatym - dla mnie osobiscie -
nieinteresujacym i niepotrzebnym”?. Dalej glosit: ,I jeszcze jedno o ludziach.
Przez caly czas »warcza« na siebie. Rozumiem, ze to problem zdziczenia, ale
chyba potraktowany juz z pewna przesada. Nawet tak proste sprawy jak nocle-
gu, pokoju czy goracego mleka zalatwia sie w sposéb niemal obrazliwy. (...) Nie
idealizuje naszej mtodziezy, ale to juz przesada, a pozatem — moze to brzmi po
profesorsku — film, moim zdaniem musi dziata¢ wychowawczo. W epoce kiedy
o dobre obyczaje trudno, nie powinni$my z ekranu propagowac¢ ztych obycza-
jow. W scenariuszu podoba mi sie tylko historia Gwiazdzistego — najdzikszego
z dzikich ogieréw, ktory przychodzi jako gos¢ na przyjecie. To fadne i dowcip-
ne. Niestety wielu podobnych mitych i dowcipnych pomystéw w »Tarpanach«
nie znalazlem. Uwazam scenariusz za chybiony. Rzecz jasna, ze do realizacji
bym go nie kierowat™®.

Nieco mniej krytyczny byt Krzysztof Teodor Toeplitz: ,Scenariusz (...) na-
lezy do kategorii, ktérg okresla sie niekiedy dos¢ nieprecyzyjnym zwrotem, ze

D. Mazur, M. Guzek, Bydgoszcz 2011, s. 229-245; K. Siewior, Wielkie poruszenie. Pojat-
tariskie narracje migracyjne w kulturze polskiej, Warszawa 2018.

" Scenariusz Mariana Brandysa, Stanistawa Kowalewskiego i Kazimierza Kutza.

% AFN, sygn. A-214, p. 195, Protokét z Komisji Ocen Scenariuszy w dniu 27 marca
1961vr.,s. 1.

2 Tamze, s. 3.



M. KowaLski (REC.) ®m RZEMIESLNIK ZDEGRADOWANY?...

»co$ w tym jest«”*. I dodawal nastepnie: ,Wydaje mi sie, ze pomyst umiesz-
czenia akcji w odludnym rezerwacie tarpanéw, zatracajacy nieco o atmosfe-
re niektdrych sztuk Szaniawskiego®, jest pomystem udanym. Ladng i napoty
metaforyczna jest rowniez historia »zdziczenia« tarpanéw, podnosi to niezwy-
ktos¢, niesamowito$¢ atmosfery, w jakiej rozgrywa sie caly dramat. Starajac sie
przyja¢ za dobra monete te podstawowe zalozenia filmu - ktéry jest filmem
psychologicznym, opartym na grze péttonéw i niuanséw - trudno wilasciwie
co$ radzi¢ lub cos$ odradza¢”®. Na koniec konstatowal: , Jedynym natomiast
co méglbym doradzi¢, to zachowanie »czystosci gatunku« tego scenariusza
i uwolnienie go od rzeczy, ktére wprowadzajac nowe elementy do gry, za-
ciemniajg jego wymowe. Za taka rzecz uwazam historie z delegacja Samopo-
mocy Chlopskiej*® i watek »szkétki rolniczej«. Stanowi on element wyraznie
zewnetrzny, sugeruje jakie$ sprawy, ktére dla rozwoju psychologicznej akcji
sa zbedne, podsuwa skojarzenia, ktére zaciemniajg jasno$¢ obrazu, bo prze-
ciez nie o tym robimy film, ze Samopomoc Chlopska nie rozumie celowo$ci
»dziczenia« tarpandw, ale o tym, ze ludzie zamknieci w lesnym pustkowiu nie
rozumieja sie nawzajem. Wydaje mi sie, ze realizacja »Tarpanéw« jest przed-
siewzieciem niezwykle trudnym z punktu widzenia rezyserskiego. Jesli zagubi
sie atmosfera tego dramatu - film bedzie nieudany. Nieudanym bedzie on réw-
niez wéwczas, jesli rezyser zechce zbyt natretnie eksponowaé niesamowito$¢
i dziwno$¢ sytuadji, co prosta droga doprowadzi go do pretensjonalnosci. Jesli
jednak uda sie uchwyci¢ ten ton posredni, wrazliwy, ale nie natretny — moze
to by¢ film interesujacy i co najwazniejsze, dla dorostych. Proponowalbym
podjecie ryzyka realizacji tego filmu™*. Z kolei Krasko stwierdzat: ,(...) to jest
rzecz psychologiczna, dziejaca sie w plenerze interesujacym, a takiego filmu
nie mieliémy wogole i te konie s3 ciekawe i ten las i woda™®. Dalej zastrzegat:
»2Juz od samego poczatku szereg rzec [zy — dop. M.K.] jest interesujacych, mi-
tych, na mnie scenariusz jak go przeczytalem nie zrobil wrazenia ponurego,

30 Tamze.

31 Jerzy Szaniawski (1886-1970) — polski prozaik, dramaturg, publicysta. Autor
m.in. zbioréw opowiadan o profesorze Tutce.

32 Tamze, s. 4.

% Chodzi o sp6ldzielnie gminne zakladane w PRL-u, sprawujace na wsi kontrole nad
obszarami produkgji, handlu i ustug.

34 Tamze, s. 5.

% Tamze.

337

OT ¥N ‘ccoc m SHIANLS TVOIHAVIDOIg HSITOJ



338

POLISH BIOGRAPHICAL STUDIES B 2022, NR 10

= RECENZJE =

tam s jakies spiecia dramatyczne, chociaz nie wiem dlaczego oni sie pogodzili,
ale autorowi nie chodzilo o jakie$ wielkie dramaty, ale bylbym niezadowolony,
gdyby Kuc poszedt w kierunku »Nikt nie wota«, w kierunku udziwnienia ma-
teriatu™®.

Kolejny opiniujacy, rezyser Braun, poruszal kwestie przede wszystkim re-
alizmu, z ktérego Kutz byl juz znany: ,Pytam o to wszystko, bo te sprawy nie
bardzo wydawaty mi sie prawdopodobne. To sa wszystko do$¢ naiwne pytania
jakie kieruje pod adresem autora. Przeciez teraz inaczej wygladaja sprawy ho-
dowlane, doprowadza sie do jakis krzyzéwek, a nie doprowadza sie do wytwo-
rzenia jaki$ dzikich warunkéw. Mnie sie zdaje, ze ta historia jest zagmatwana,
a jedynie mozna bytoby do niej podejs¢ od strony satyrycznej™’. Dalej powat-
piewal w solidnos¢ budowanych postaci: ,Odczuwam w tym jaki$ niedosyt
w sensie wydarzen. Troszke mi brak jakiego$ zaskoczenia, bo bohaterem jest
ten chtopak, a on jest bardzo staby nic przez swoja postac nie wprowadza do
scenariusza interesujacego”®. Zgadzat sie z Kraska co do niepokojéw, zwigza-
nych z potencjalnymi inspiracjami przy realizacji. ,Przyznam sie, ze réwniez
powaznie sie obawiam, aby rezyser nie poszed! w kierunku »Nikt nie wola,
nie méwie, ze to jest zly film, on mi sie pod wieloma wzgledami podobal, ale
takie podejcie jeszcze bardziej rozbitoby scenariusz”® - méwit. Z kolei Szcze-
panski zarzucal ponowne tendencje eksperymentatorskie: ,Ja tez przycho-
dzac tutaj bytem nastawiony, aby powiedzie(, ze kierujemy to do produkdji, ale
z dodatkiem stéw: bez entuzjazmu. Dlaczego? Bo to znéw jest film z kategorii:
nie dbamy o widza"*. Dalej méwit o skutkach takich nowatorskich poczynan:
,2U nas czesto tworzy sie rzeczy na pograniczu dwdch gatunkéw i tu tez widze
dwa gatunki: co$ tu jest z »Rancho-Texas, co$ tu jest z tego odosobnionego
$rodowiska i co$ z »Ostatniego dnia lata«, a potaczenie tych dwoch rzeczy wea-
le nie jest dobre, bo to nie jest ani dobre w duchu filmu psychologicznego ani
w duchu filmu przygodowego, gdzie sie zarysowuje przygody w warunkach
specyficznych. Ta pierwsza cze$¢ z konikami, ten caly eksperyment ze zdzicze-
niem koni - jest pomystem nie z tej ziemi, to sie okazalo zupelnie nieistotne,

Tamze, s. 5-6.
Tamze, s. 6.
Tamze, s. 7.
Tamze, s. 8.
Tamze.
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bo na tych terenach tarpany byly w 16 czy 17 wieku. Naturalnie, ze nie chodzi
o to, zeby to byly $ciste sprawy potraktowane dokumentalnie™. Przy wszyst-
kich zastrzezeniach jednoczesnie dodawat: ,Bylem przekonany, ze ta historia
skonczy sie happy endem. Natomiast druga czes$¢ robi sie jakas zawiesista, pel-
na niedoméwien, wygrana jest na pé6itonach, takze trudno méwié, aby na jej
podstawie zrobi¢ film pogodny. (...) Nie wyobrazam sobie, zeby ten film mdgt
trafi¢ do widza i zeby mdgt go przekonad, bo rzecz jest jakas hybrydowska i to
nie zabawi tych, ktérzy cheg ogladaé przygody i nie wyobrazam sobie, zeby byli
usatysfakcjonowani ci, ktérzy chcieliby widzie¢ film a la »Ostatni dzien lata«.
Mozna skierowac to do produkdji, ale ja jestem bez entuzjazmu, to bedzie je-
den z filméw, ktére nie bedzie sie musiato ogladac™?.

Scibor—Rylski inaczej kwalifikowal film: ,(...) uwazam, ze to jest pomyst
komediowy z tymi konikami, to jest znakomite, humorystyczne sytuacje sa
tak podane, ze doskonale je sobie wyobrazam, przypuszczam, ze w realizacji
zobaczymy znacznie wiecej niz zostalo zasygnalizowane w scenariuszu™.
W dalszych partiach polemizowat: ,Nie wiem czy dobrze odczytalem intencje
rezysera, ale wyobrazam sobie, ze chce on zrobi¢ pastisz na film przygodowo-
-produkcyjny, bo przeciez wiadomo, ze jak ktis jedzie konno w Polsce, to to
musi by¢ komedia, bo na serio na koniach nie mozna jezdzi¢. Oczywiscie, ze
w tym wszystkim jest co$ zartobliwego, tu s3 pozatym sytuacje satyryczne i to
ujete dos¢ trafnie. Tu jest co$ z pastiszu »Rancho-Texas«, mamy tu $wietna
amazonke Basie (...). (...) Profesor Toeplitz to wszystko wzigl na powaznie,
doszed! do wniosku, ze tam sie rozgrywa dramat ludzi wéréd gluszy, ale ja
to odczytalem jako rzecz zartobliwa™*. Scibor-Rylski byt tez za skierowaniem
projektu do realizacji**. Podobnie jak jego nastepca w rozmowie. ,To daje duze
mozliwosci dla rezysera, mozna wiele liczy¢ na efekty fotograficzne filmu, a to
sa przeciez bardzo wazna atrybuty filmowe. (...) Uwazam, Ze sprawy te zostaly
pokazane w sposéb ciekawy, w sposéb realistyczny, bez jakiego$ medrkowa-
nia. Ja to wszystko odczytatem zupetnie dodatnio (...)"*¢ - méwit Hubert. Jan

4 Tamze, s. 8-9.

Tamze, s. 9.
Tamze.
Tamze, s. 10.
4 Tamze, s. 11.
4 Tamze.
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Rybkowski dostrzegat przede wszystkim mozliwosci na gruncie filmu obycza-
jowego (kwestia kryzysu malzenstwa), razily go jednak retrospekcje®’. K. Kutz
zapewnial, ze film nie bedzie przypominat Nikt nie wota — rzekomego prze-
klenistwa, ktére za nim ciagnie sie nadal*. Kierownik literacki ,Kadru” T. Kon-
wicki réwniez wyrazal nadzieje, ze nie bedzie to — po raz kolejny - estetyka
Nikt nie wota, a bardziej Ludzi z pociggu®®. Dodawatl ponadto: ,(...) ot6z wedtug
mnie ten utwér [Tarpany - dop. M.K.] zmiescitby sie w komedii Czechowa, bo
i ten nastrdj i ten pétusmieszek™’. Krytykowano scene bicia koni*. Wedlug
samego Kutza film planowano jako satyre na mentalnos¢ postszlachecka Po-
lakéw. ,Bohater [Tarpanéw — dop. M.K.] to staruszek, ktéry ciggnie za soba
mit kozaka z powstania warszawskiego. Wynalaz! tarpany, aby by¢ nadal kim$
niezwyklym”>? — wspominal rezyser.

Znacznie wiecej entuzjazmu wywolal film Milczenie (1963 r.)*3, opowiada-
jacy o nieletnim chlopcu, ktéry stracit wzrok w wyniku nieszczesliwego wy-
padku. Okoliczna spoteczno$¢ sadzi, ze to kara za atak na lokalnego ksiedza.
Przypomnijmy, ze w swoim (mimo zapewnien niektérych kolaudantéw) anty-
klerykalnym i antyreligijnym wydzwieku film Kutza wpisywat sie doskonale
w komunistyczng propagande na okreslonym etapie historycznym. Juz wow-
czas na horyzoncie krystalizowal sie konflikt miedzy wtadza i Kosciolem, na
tle obchod6w milenijnych (rocznica chrztu Polski). W opozycji do tego uroczy-
stego momentu (w ktérym wazng role odgrywatl wypuszczony z internowania
blisko dekade wczesniej Prymas Polski Kardynatl Stefan Wyszynski, inicjuja-
cy po uwolnieniu Wielkag Nowenne) wtadze PRL postanowily zorganizowa¢
$wieckie obchody - Tysiaclecia Paristwa Polskiego®. Jak pisal znawca tematy-

47 Tamze, s.12-13.
Tamze, s. 16.
Tamze, s. 18.
Tamze, s. 17.
Tamze, s. 18.

2 A.Klich, dz. cyt., s. 94.

% Autorami scenariusza byli: Jerzy Szczygiel (na podstawie wlasnej powiesci pod
tym samym tytutem) oraz Kazimierz Kutz.

% Zob. np. B. Noszczak, ,Sacrum” czy , profanum”? Spor o istote obchodéw Milenium pol-
skiego (1949-1966), Warszawa 2002; Milenium czy Tysigclecie, red. B. Noszczak, Warsza-
wa 2005; P6t wieku Milenium. Religijne, polityczne i spoteczne aspekty obchodéw Tysigclecia
Chrztu Polski (1956 - 1966/1967): studia i materialy, red. B. Noszczak, Warszawa 2017.
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ki: ,Istnial jeszcze jeden, niemniej wazny, aspekt koscielnego programu. Jaw-
nie wypowiadajaca wojne postepujacej ateizacji i laicyzacji Wielka Nowenna
wkraczata, chcac nie cheac, w sfere polityki, gdyz ta byta wpisana w doktryne
PZPR. Inicjatywa Kosciola, w pelni niezalezna od wladz, stawala sie wiec w ro-
zumieniu partyjnych decydentéw, antypanstwowg™.

Ciekawa uwage przy okazji produkcji poczynil Pomianowski: ,W tym swo-
im utworze Kutz jest bardziej powsciagliwy, nie ma u niego tych barokowych
ozdobnikéw, ktére razily mnie w innych jego filmach. W zasadzie dobrze wie-
my, ze jezeli kto§ méwi na ekranie w sposéb zwolniony i metniacki, to dlatego,
ze naog6! ten sposdb realizacji znamionuje metniactwo tresciowe. Tutaj obraz
jest jasny. (...) Tu obserwujemy turpizm dla samego turpizmu i ten turpizm
ma w sobie co$ z [Maksyma — dop. M.K.] Gorkiego™®. Walory ideowe pod-
kreglat Scibor-Rylski: ,(...) mamy mozno$¢ oddziatywania na spoteczenistwo
[stowo napisane recznie - dop. M.K.] w duchu laicyzacji i albo mozemy wyka-
zal, ze pewne problemy dla naszego spoteczeristwa nie istnieja, albo mozemy
wskaza¢ na potrzeby pewnych wartosci, ktérych w naszym spoteczenstwie
brak. Ten film postuguje sie druga metoda pedagogiczng, ale nie mamy na-
rzedzia do przeprowadzenia analizy spoteczenstwa™’. Nastepnie dodawat -
nie bez pewnych trafnych diagnoz i ocen: ,Dlaczego to jest film wotajacy? Bo
atakuje dewocje, ciemnote, chamskie postepowanie (...). (...) Jestem zdania,
ze Kutzowi nie grozi sprzeciw ze strony katolikow, bo wielu katolikéw jest juz
dzisiaj doé¢ podciagnietych i nie sadze, abysmy i ich strony mogli sie spotka¢
ze sprzeciwem, a jedynie przez grupy dewocyjne pewne sceny w filmie beda
przyjmowane niechetnie. Pozatym mozemy stwierdzi¢, ze Kutz atakuje kler
w postaci machiny nacisku koscielnego. Dla mnie ci przedstawiciele kurii,
to ludzie o twardych rekach, ktdérzy przyjezdzaja do tego miasteczka nie po
to, aby robi¢ porzadek (...)"*%. I dodawal ostro: ,Uwazam, ze w ani jednym
miejscu nie ma nic, co mogtoby razi¢ widza wierzacego. W dodatku musimy
pamietac i o tym, ze katolicyzm w Polsce jest dos¢ powierzchowny, ze cze-

% D. Gucewicz, Préba sit? Rok 1966 w Gdarisku. Milenium kontra Tysigclecie, Gdansk
2014, s.122.

% AFN, sygn. A-216, poz. 1, Protokdt z dyskusji przeprowadzonej nad filmem ,Milczenie”
w dniu 15 maja 1963 r. [dopisek reczny: ,kolaudacja przyjeta 11 VII br.” - dop. M.K.], s. 7.

57 Tamze, s. 12.

%8 Tamze, s. 13.
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sto ogranicza sie do przejawdw czysto zewnetrznych. Nasza prasa czesto po-
stuguje sie artykutami, w ktérych omawia sie sprawy ksiezy-zboczencow”*.
Snuto poréwnania do Matki Joanny od Aniotow®™ oraz — co ciekawe — W samo
potudnie®. Starewicz, przy okazji rozmowy odbytej z I sekretarzem KC PZPR
Wiladystawem Gomutka, sygnalizowal problem zbyt duzej liczby ,filméw ob-
liczonych na potrzeby i zainteresowania srodowiska inteligenckiego czy na-
wet intelektualnego™®.

Mniej czytelny wydat sie kolaudantom film Upat (1964 r.)%. Zaréwno oce-
na scenariusza, jak i gotowego filmu stala sie pretekstem do dyskusji, czy ten
rodzaj humoru reprezentowany przez Kabaret Starszych Panéw — bo na nim
opierala sie ekranowa groteska — odpowiada osobowosci Kutza. Karpowski
przy okazji przypominal rézny odbiér takich komedii, jak Ewa chce spaé czy
Yeti®, a Szczepanski dodatkowo Walet Pikowy®. Krasko widzial w tym przed-
siewzieciu ,,co$ z propozycji kreskowki”®. Kierownik literacki , Kadru” T. Kon-
wicki doradzal inspiracje Wakacjami Pana Hulot J. Tatiego®. Kutz powrdcit do
pelni ask przy kolejnym filmie Ktokolwiek wie (1966 r.)%, ktéry opowiadat
o wyobcowaniu i problemach z przystosowaniem sie do nowej spolecznosci
dziewczyny z malej miejscowosci. Po jej zniknieciu dziennikarz rozpoczyna
$ledztwo, stanowiace gléwna o$ fabularna. Nigdy nie poznajemy jego efek-
téw. Ciekawa uwage poczynit obecny na dyskusji i czesciowo tylko zadowo-
lony z efektu Jerzy Putrament: , Jezeli chodzi o nasza kinematografie, to jest
dzieto pod wieloma wzgledami odkrywecze, ale ten kierunek odkrywczosci
nie jest bardzo oryginalny, bo mozemy znalez¢ podobienistwo z niektérymi
filmami zagranicznymi. Mnie sie to kojarzy jezeli chodzi o technike realiza-

Tamze, s. 14.
Tamze, s. 19.
Tamze, s. 24.
Tamze, s. 20.
Scenariusz napisali Jeremi Przybora oraz Jadwiga Berens.
6 AFN, sygn. A-214, p. 329, Protokét z Komisji Ocen Scenariuszy w dniu 15.1.1963 r.,
s. 10.

65

63

Tamze, s. 13.
Tamze, s. 15.
Tamze, s. 20.
% Autorami scenariusza byli Krzysztof Kakolewski i Andrzej Mularczyk.
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¢ji z Godardem®, ale na niekorzys¢ Kutza, bo Godard jest przedstawicielem
kierunku antypointowego, odkrywczo$¢ Godarda polega na tym, ze w niekto-
rych sytuacjach, kiedy widz jest przekonany, ze musi by¢ to i to — akcja zostaje
urwana przed pointg””°. Podsumowywat za$: , A wiec dobdr fragmentéw jest
jaki$ nieréwny i obok dobrych mamy fragmenty bardzo watle i wlasnie wtedy
czlowieka szlak trafia””'. Jerzy Bossak, wtdérujacy Putramentowi w niektd-
rych kwestiach, narzekal na posta¢ dziennikarza, zbyt ,zromantyzowang”,
pochodna don Kichota czy Kordiana™. Z kolei dla J. Rybkowskiego — pomie-
szana z Hamletem i Chrystusem”. Obecny na zebraniu kierownik literacki
y2Kadru” T. Konwicki zdawal sie obrazony: ,Odnosze wrazenie, ze film nie
zostal doceniony. Dla mnie obelzywe jest zestawienie tego filmu z twérczo-
$ciag Godarda, bo Godard jest twdrca, ktéry ma niewiele do powiedzenia i za
pomoca techniki zapelnia pustke i przez to robi wrazenie, ze w jego filmach
0 co$ chodzi™™.

Euforie, nawet u przedstawiciela cenzury, wzbudzit kolejny film Kutza
pt. Skok (1969 r.)”®. Opowiadal on o dwéch mlodzienicach, ktérzy nie zdaw-
szy matury, zatrudniaja sie w Paiistwowym Gospodarstwie Rolnym (PGR)
i - za namowa napotkanego wczesniej zlodzieja — chcg dokonac kradziezy.
Od razu dostrzezono walory dydaktyczne obrazu. Aczkolwiek na poziomie
dyskusji nad scenariuszem wiele oséb bylo sceptycznych. J. Putrament
stusznie zwracal uwage na stabg motywacje bohateréw (problem widoczny
nawet przy ostatecznym ksztalcie filmu)”. Ernest Bryll z kolei na staba mo-
ralng mysl przewodnia”. Padaty poréwnania do Krzyza walecznych i Ludzi

% Jean-Luc Godard (1930 - ) - francuski rezyser. Przedstawiciel tzw. Nowej Fali w ki-
nie francuskim. Rezyser m.in. Do utraty tchu z Jeanem-Paulem Belmondo.

" AFN, sygn. A-216, poz. 84, Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej w dniu
28.1I1.66r.,s.6.
Tamze, s. 7.
Tamze, s. 9.
Tamze, s. 22.
Tamze, s. 25.
Scenariusz napisali Edmund Gluchowski i Kazimierz Kutz.

6 AEN, sygn. A-214, poz. 437, Stenogram z posiedzenia Komisji Ocen Scenariuszy
w dniu 23.1.67., s. 5.

7 Tamze, s. 6.
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z pociggu’. Na etapie juz zrealizowanego dzieta Krzysztof Teodor Toeplitz,
majac w pamieci chyba niezbyt udane Tarpany, méwil, ze Kutz ma rzeczywi-
$cie ,»oczko« do scenerii wiejskiej””. Zachwycony byt réwniez C. Petelski —
,2Uwazam, ze to jest jeden z najlepszych filméw Kutza™®. Z kolei Rézewicz
dodawal: ,To jest wlasciwie pierwszy nasz film, ktéry w sposéb niebanalny
pokazuje obraz polskiej wsi, obraz PGR-u"®". Minister Zaorski przywolywat
film Sami swoi Sylwestra Checinskiego przy watku o produkcjach poruszaja-
cych podobng tematyke.

Nikta problematyczno$¢ i generalny zachwyt mozemy zarejestrowaé w ofi-
cjalnie udokumentowanych przekazach w temacie stynnej trylogii $laskiej®.
Warto pamieta¢, ze cho¢ poczatkowo tematyke gérnicza traktowano nieuf-
nie (jako zywiol nacjonalistyczny, skierowany ku Niemcom), to dostrzezono
w wizji Kutza przede wszystkim aspekt robotniczej emancypacji. Tak wygla-
dalo to zaréwno przy Soli ziemi czarnej (1970 r.), podejmujacej temat drugiego
powstania $laskiego (19-25 sierpnia 1920 r.), jak i Perle w koronie (1972 t.),
opowiadajacej o protescie przeciwko polityce sanacyjnej wiadzy. O pierwszym
z dziel Krasko mial powiedzie¢, ze to ,wzdr, jak niezwykle wazne tresci po-
lityczne, dotyczace bohateréw ludowych, mozna przekaza¢ w drodze prawdy
artystycznej”®. Pewien zgrzyt wywolat jedynie stynny juz zwrot, ktéry pada
w filmie, dotyczacy ,odwracania sie plecami” Polski do Slaska. Minister Wi-
$niewski mial uwage na temat zasadnosci utrzymania tego sformulowania:
»(...) w tamtym czasie historycznym polski rzad powinien interesowaé sie
sprawami, ktére dzialy sie na zachodnich krancach Polski, koto jej zachod-
niej granicy, a nie tylko interesowac sie sprawami na Wschodzie™*. Padaly tez
podziekowania [w kontekscie realizowania filmu na Slasku — dop. M.K.] dla
[Edwarda - dop. M.K.] Gierka oraz [Jerzego — dop. M.K.] Zietka®. Niemale

8 Tamze, s. 17.

" AFN, sygn. A-216, poz. 152, Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej w dniu
12.X1.67.,s.8.

80 Tamze, s. 5.
Tamze, s. 12.
Do wszystkich czesci tryptyku scenariusz napisal Kazimierz Kutz.

8 AFN, sygn. A-344, poz.470, Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej
wdn. 4.X.69.,s.7.

84 Tamze, s. 21.

8 Tamze, s. 22.
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zadowolenie wzbudzit drugi z trylogii $laskiej film Perfa w koronie, ktéry roz-
patrywano przez pryzmat problematyki klasowej (wypowiedz Gazdy)®.

Kolejne przedsiewziecie Kutza pt. Linia (1975 1.)*” odebrano - niezwykle
przychylnie - jako wazny glos na temat roli partii i jej zmagan z problemami
w rzeczywistosci spoleczenstwa socjalistycznego, na wczesnym etapie rozwo-
ju. Opowies¢ o I sekretarzu PZPR w terenie — Michale Gorczynie - przedstawio-
na jest w formie sledztwa, prowadzonego przez wystannika kontroli partyjnej
oraz dziennikarza. Na nich wlasnie skupiona jest akdja, a z ich przestuchan
poczatkowo wylania sie nieprzychylny Gorczynowi obraz — wizerunek auto-
kraty, ktérego rzady cechuje dodatkowo kumoterstwo i wécibstwo. Trafnie
podsumowat efekt Klaczynski: ,Dlaczego uwazam go za jeden z najwazniej-
szych filméw? To jest pierwszy film na temat wladzy autentycznej, to znaczy
wladza jest ogladana naszymi oczyma, widzimy z jakimi walczy trudnos$ciami.
Sa pokazane problemy wiadzy, mechanizmy wtadzy i nie tylko sprawy kadro-
we, o ktérych wiemy, ale pokazuje sie dziatania uboczne socjalizmu, a wiec jest
to na gtéwnej linii tego co nazywamy wtadza socjalistyczna wsréd ludzi, jeste-
$my wérdd tych, ktérzy sprawuja wladze i dostrzegamy ich dramatyzm, ciezar
tej wladzy. Dostrzegamy réznego rodzaju cierpienia i klopoty, jakie ta wtadza
wywoluje”®®. Wasilewski por6wnywal nawet gtéwnego bohatera do Judyma®.
Istote produkcji podsumowat sam rezyser Kutz, méwiac: ,,Jezeli 100 lat temu
mowilo sie, ze nad Europa krazy widmo komunizmu, jezeli to widmo komuni-
zmu przybralo obecnie forme socjalizmu, to mozemy powiedzie¢, ze nad socja-
lizmem krazy widmo drobnomieszczanistwa. Wydawalo mi sie, ze to zjawisko
ukazatem wyraznie w moim filmie”®.

Przedsiewzieciem pod znamiennym tytulem Znikgd donikgd (1975 r.)*
Kutz dokladat wtasna cegietke do komunistycznej narracji na temat polskie-

8 AFN, sygn. A-347, poz. 12, Stenogram z Komisji Ocen Scenariuszy w dniu
29.VL.1970r., s. 10.

87 Scenariusz napisali Kazimierz Kutz i Jerzy Wawrzak (na podstawie powiesci tego
ostatniego, pod tym samym tytulem).

8 AFN, sygn. A-344, poz. 75, Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filmow
Fabularnych w dniu 31 pazdziernika 1974 roku [dopisek niebieskim diugopisem w lewym
gérnym rogu: ,Wystalam do ZF Silesia - 4.X1.74” - dop. M.K.],, 5. 9.

8 Tamze, s. 14.

% Tamze, s. 18.

91 Scenariusz napisal Ryszard Klys.
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go podziemia antykomunistycznego®”. Obraz opowiadatl losy oddzialu AK pod
dowédztwem ,Groznego” na Slqsku. Klaczynski pisal, ze: ,strona ludzi z lasu
jest jakby troszeczke okrojona z argumentéw”*. Zadowolony ptk Z. Zatuski
moéwil, ze Kutz reprezentuje strone wtadzy ludowej*. Lektura stenogramu ko-
laudacyjnego jest niezwykle interesujaca, gdyz wykreowany przez Kutza na
ekranie portret partyzantéw krytykowala praktycznie wigkszos¢ dyskutan-
téw, traktujac go jako mato wciggajacy i stabo umotywowany. Na ten przyktad
Wierzewski mial powiedzie¢: , Dzisiejsza dyskusja, ktéra rozwijata sie opornie,
jest utrudniona z tego powodu, ze ma miejsce rozziew pomiedzy wspanialym
talentem rezysera, a p6lprawdami, ktére ogladamy na ekranie™. Nastepnie
dodawat: ,(...) jest to utwor popekany wewnetrznie (...). Nie jest to film, ktéry
moéwitby prawde (...)"%. Praktycznie zadnej polemiki (wskutek jednomyslnego
zachwytu) nie wzbudzilo natomiast dzieto Paciorki jednego rézarica (1979 r.),
ktére minister Juniewicz nazwal ,pieknym filmem o ludziach pracy””’. Miat
jednak jedno zastrzezenie - czy w finale scena z duchownym i pogrzebem kato-
lickim powinna by¢ umieszczona? Nalezy zaznaczy¢, ze tego momentu (osta-
tecznie zmodyfikowanego w filmie) bronit rezyser Kutz: ,(...) 25 lat pracuje
w kinematografii, bylem agitatorem, bytem ZMP-owcem, a poza tym jestem
czlowiekiem myslacym w kategoriach propagandy, a wlasnie tak propagande
rozumiem”®. Przychylnie przyjeto réwniez kolejny obraz Kutza Na strazy swej
sta¢ bede (1983 r.), opowiadajacy o antyniemieckiej organizacji konspiracyjnej
na Slasku, a gtéwnego bohatera poréwnywano nawet do mjr. Henryka Do-

92 Potocznie uzywa sie termindéw upowszechnionych w latach dziewiecdziesigtych
ubieglego wieku: zolnierze wykleci, zolnierze niezlomni. Zob. np. M. Solecki, Filmowe
portrety zolnierzy wykletych (1947-2017), Lomianki 2021, s. 122-128.

9 AFN, sygn. A-344, poz. 82, Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filmow
Fabularnych w dniu 4.1I1.1975r. [dopisek czarnym diugopisem: ,Wystalam do ZF Silesia
10.I11.75¢.” - dop. M.K.], s. 2.

9 Tamze, s. 12.

Tamze, s. 9.

% Tamze, s. 10.

97 AFN, sygn. A-344, poz. 212, Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filmow
Fabularnych w dniu 26.X1.1979r., s. 5.

% Tamze, s. 13.
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brzanskiego (ps. ,Hubal”)®. Jerzy Bossak méwil o waznym filmie w peerelow-
skim dorobku'®.

Tylko te przywolane fragmenty dokumentéw sytuujg Kutza na antypodach
apologetycznosci, nie sugeruja tez szczeg6lnie samodzielnego dziedzictwa re-
zysera. Po 1989 roku, gdy komunizm najpelniej okazat sie w sferze publicznej

101 — nawigzujac do stéw peere-

stekiem zbrodni, tgarstwem i nikczemnoscia
lowskiego prozaika - zrealizowal on jeszcze kilka filméw, utrzymujac pozycje
niejednoznacznego twércy. Nakrecit — z duzymi problemami, o ktérych wie-
lokrotnie pisat'® — Smier¢ jak kromka chleba o pacyfikacji kopalni ,Wujek” na
poczatku stanu wojennego, ale tez ironizowal na temat glebi wolnosciowego
uniesienia §laskiego okresu ,Solidarno$ci” w Zawréconym, a po sztuce Do pia-
chu przeszed! ponownie do karykaturalnego i przejaskrawionego wizerunku
polskiego podziemia antykomunistycznego w Putkowniku Kwiatkowskim'®.
Zakonczyt dziatalnos¢ publiczna w roli polityka.

Ksigzka Kutza ma potencjal informacyjny. Mnéstwo tutaj anegdot doty-
czacych peerelowskiego kina, ktérych nie ma sensu powiela¢, aby nie psu¢ so-
bie przyjemnosci z czytania. Gtéwne znaczenie znajduje sie poza jej ramami.
Uswiadamia nam o zlozono$ci uwiktania elit twérczych w prace na rzecz komu-
nistycznego rezimu, tej ,dyktatury ztagodzonej przez batagan™, ktére - juz
w III RP - nie spotkalo sie z nalezyta reakcja i rozliczeniem (nie tylko w tej
branzy). Posrednio przypomina ona (ksigzka) réwniez o korzeniach kryzysu in-
telektualnego i duchowego we wspétczesnym show-biznesie oraz $wiecie cele-
brytéw. Te watki warto przemyslec przy okazji autoportretu Kazimierza Kutza.

Maciej Kowalski

9 AEN, sygn. A-344, poz. 340, Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filmow
Fabularnych w dniu 18 pazdziernika 1983 r., s. 5.

100 Tamze, s. 12a-12b [a i b zaznaczone niebieskim dtugopisem - dop. M.K.].

101 M. Hlasko, List do Jerzego Andrzejewskiego, [w:] tegoz, Listy, oprac. A. Czyzewski,
Warszawa 2014, s. 112.

102 K. Kutz, Z mojego miyna..., s. 7-9, 67, 90-93.

103 Zob. M. Solecki, dz. cyt., s. 195-198.

104 S, Kisielewski, Pisma wybrane. Dzienniki, Warszawa 1996, s. 131.
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