SzTUKA AMERYKI L.ACINSKIE] 2019, NR 9 ISSN 2299-260X

¢El canto a San Francisco o las exequias de Sebastian
Ramirez de Fuenleal? Una aproximacién al llamado
Pipilcuicatl o “Canto de nifios” del manuscrito
de Cantares mexicanos

Katarzyna Szoblik
Instituto de Estudios Ibéricos e Iberoamericanos, Universidad de Varsovia
Instituto Polaco de Investigacién de Arte Mundial

EL TRASFONDO HISTORICO

El encuentro de dos mundos que se produjo con la llegada de los europeos al
continente americano marco un principio de la época de contactos culturales
muy intensos. Uno de los primeros choques que se dieron fue la conquista de
Tenochtitlan y las regiones controladas por ella por las tropas de Hernan Cortés
en 1521. Puesto que la campaia misma, asi como todas las cruelades cometidas
por los espafioles durante y después de ella, eran justificadas por el celo evan-
gelizador, una de las primeras peticiones dirigidas por Cortés al rey de Espaiia,
Carlos I, fue la de enviar a México a los misioneros que emprendieran lo que
Robert Ricard 1lamo “la conquista espiritual” de los indigenas.! En consecuen-
cia, ya en 1523 los primeros tres frailes franciscanos, Pedro de Gante, Juan de
Tecto y Juan de Ayora, desembarcaron en el puerto de Veracruz y se dirigieron
hacia el Altiplano Central. En Texcoco, donde al principio fueron alojados por
Cortés, tuvieron la oportunidad de observar a los indigenas y darse cuenta de

! RICARD 2014.
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que el tnico método eficaz de cristianizarlos era a través de sus propios mode-
los culturales, adaptados a las verdades de la fe catolica. Como consecuencia,
este mismo afio, los frailes fundaron el Colegio de Texcoco, donde empezaron
a reunir a los niflos de la nobleza indigena para ensefiarlos “... a leer y escri-
bir, cantar y tafer los instrumentos musicales, y la doctrina cristiana”?. Al mis-
mo tiempo aprendian de ellos las lenguas nativas y recogian informacion sobre
los antiguos usos, costumbres y creencias. Al trasladarse al Convento de San
Francisco, establecido en 1525 en la Ciudad de México, Pedro de Gante fundo
la capilla abierta de San José de los Naturales, “uno de los principales centros
educadores y evangelizadores de indios hasta la construccion de Santiago Tla-
telolco.” Es alla donde, gracias al patio abierto al estilo antiguo, se organizaba
la evangelizacion a escala masiva. Con la ayuda de sus estudiantes indigenas
Gante reuni6 varias muestras de la tradicion oral prehispanica para aprovechar
sus modelos formales y recursos estilisticos en la creacion de los sermones, ca-
tecismos y cantos en honor a Dios y a los santos. Anales de Juan Bautista, un
texto nahuatl de mediados del siglo X VI, informa sobre varias fiestas cristianas
celebradas con adornos tradicionales y cantos entonados en lengua nahuatl. En-
tre ellas se menciona la siguiente:

“Septiembre de 1567, entonces estudiaron el canto la gente de la iglesia,
estudiaron el pipilcuicatl, alla en el templo estudiaban por mandato de
nuestro padre fray Pedro de Gante, dijo: se interpretara cuando salga la
fiesta de San Francisco, convocaré a todas partes. {Qué pensaran de no-
sotros las gentes de todos los pueblos? Y la gente de la iglesia daba de
comer en el templo a los cantores macehuales para ensefarlos. Y cuan-
do se celebro la fiesta de San Francisco, en sabado, precisamente enton-
ces se interpretd. Los que hicieron bailar a la gente, fueron la gente de la
iglesia, Francisco Quetzalayatl, Francisco Matlalacaca, Andrés Motecpi-
llitohua, Juan Totococ y Juan Martin. Y cargaron insignias, casco y escu-
dos (...) y los ornamentos sagrados, dalmaticas de dos tipos, una amari-
lla y otra colorada.”™

El canto del mismo nombre, que sera objeto de estudio en el presente tra-
bajo, se encuentra registrado en el manuscrito proveniente del ultimo cuarto del
siglo XVI, titulado Cantares mexicanos —una coleccion de textos en nahuatl
de origen, tematica y grado de europeizacion muy variados— Aunque en nin-
guna parte ostenta el nombre del recopilador de los cantos registrados en ese

2 MENDIETA 1999: 608.
3 L6pEZ DE LA TORRE 2016: 5.
4 REYES GARCiA 2001: 164-165.
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manuscrito, se supone que fue obra de otro franciscano famoso, Fray Bernardi-
no de Sahagtn, y sus ayudantes indigenas.’
En el folio 46r de este manuscrito esta escrito:

“Nican onpehua yn Pilcuicatl ahnogo Piltoncuicatl ye huecauh meuh
ompa Mexico S. fr* ypan ilhuitzin tomatian mochiuh yquac in ompa teo-
pan tinemia oc tipipiltotontli

Aqui empieza el canto de nifios (pilcuicatl), o canto de niflos pequefios
de los tiempos pasados. Se levant6 alli en México en la fiesta de San
Francisco en nuestros tiempos. Se hizo cuando todavia viviamos alli en
la casa de Dios, nosotros los nifiitos”.°

Las concordancias tanto en el titulo del canto, como en la informacion
acerca del contexto de su representacion —la fiesta de San Francisco— parecen
indicar que en ambos casos se trata de la misma obra. Sin embargo, como se
vera en adelante, tanto las referencias historicas, como la imagineria metafo-
rica de esa obra sugieren que su entonacion no estaba pensada solamente para
festejar a San Francisco.

EL ANALISIS DEL CANTO

El “Canto de nifios” ocupa los folios 46r-48r y esta dividido en diez partes, cuyo
inicio estd marcado por las cadencias de tambor. La primera secuencia abre con
el llamamiento al canto, una férmula que se repite en numerosos cantos del ma-
nuscrito y parece formar parte fija de la tradicion oral nahua. Es lo que Walter
Ong’ indica como uno de los rasgos distintivos de las creaciones orales en ge-
neral, una herramienta destinada a atraer y enfocar la atencion de la audiencia.

“Cototicoto ticoto tiquiti cototiquiti cototiquiti

Ya man toncuicatlatocan tihuexotzinca, ma toncuicapepehuacan aya xo-
chitl totlayocol in tocéyachihuazque in tipipiltzinti ma onahahuialon
amoxcalli manicd. Ya cuel conetle

ma xihuallacd Antepilhud y ma oncuicatlatlanihua anqui ya nicd y acon
v ye quichiuh ilhuicatl yn tlalticpac aya o anqui ya yehuatl totatzin Dios
aya ontlaneltoca toyollon tipipiltzitzinti ma onahahuialon amoxcali ma-
nicd ya cuel conetle

> LEON-PORTILLA et al. 2011, I: 180-183.
® Cantares Mexicanos 1994 fol. 46 1, trad. de la Autora.
7 ONG 1982.
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jEntonemos el canto, nosotros los huexotzinca, empecemos el canto! Ha-
remos las creaciones floridas, nosotros los nifios. jQue haya gozo en la
casa de libros! jPresto aqui, oh nifio!

iVenid, oh nifios! Se piden cantos. Aqui esta, ha llegado El que Hizo el
Cielo y la Tierra. Aqui esta, ha llegado nuestro Padre Dios. Es lo que
creen nuestros corazones de nifios. jQue haya gozo en la casa de libros!
jPresto aqui, oh nifio!”*®

“La casa de libros” mencionada en este fragmento es el Convento de San
Francisco, donde los nifios indigenas eran educados con la ayuda, entre otros,
de los catecismos pictoricos. Era también el lugar donde se organizaban las
fiestas religiosas a gran escala y del que partian varias procesiones [figs. 1 y 2].

Fig. 1. El templo y exconvento de San Francisco de la Ciudad de México, 1710-1766,
Meéxico.

8 Cantares mexicanos 1994, fol. 46r, trad. de la Autora.
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Fig. 2. Una hoja del catecismo pictorico popularmente atribuido a Pedro de Gante, Bi-
blioteca Nacional de Madrid, Ms. Vit. 26-9.

La invocacion al Dios Cristiano “El que Hizo el Cielo y la Tierra” es una
traduccion directa del Salmo 146:6 y una cita del Credo Niceno Constantinopo-
litano.” Forma parte de una afirmacion de la fe expresada con las palabras ont-
laneltoca toyollon — “(Es lo que) creen nuestros corazones”. En otras palabras,
esos versos iniciales presentan un discurso tipicamente cristiano, que a primera
vista se mantiene también en las lineas que siguen:

O xiuhquecholchoocan tlatoa ye noyollo ¢an niquelnamiquia yn anpipil-
tzitzinte tomachhuane queihuelco tehua a ye ticmahui¢ohua yn itlatol y
ilhuicatl yyollo dios mochiuhtoquin cayio.

Yn ma ontlaocoyelon titocnihua anpipiltzitzinte tomachvane y teocuitla-
ticaya cecenpoalxochin-tlatlahuizcallehuatoc ye iquelesia yn oncd no-
tzalo ontlatlauhtilo ya ylhuicatl yiollon dios mochiuhtoquin caiyo.

Canta mi corazon, llora por el ave xiuhquechol, sélo lo recuerdo. Oh
nifios, oh nuestros sobrinos, bienaventurados somos nosotros, los que
nos asombramos ante la palabra de Dios, el Corazon del Cielo, EI que
se Ha Hecho a Si Mismo. jEntristezcamonos, oh amigos! jVosotros, oh
nifios, oh sobrinos! Con el oro se extiende el alba en el jardin de flores

° La Biblia de las Americas 1997; CREDO S.F..
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cempoalxochitl. All4, en la iglesia es 1llamado, es rogado Dios, el Cora-
z6n del Cielo, El que se Ha Hecho a Si Mismo.!?

La invocacion cristiana, marcada sobre todo por la incorporacion de la pa-
labra castellana “Dios”, estd sumergida entre varias formulas provenientes de
la tradicion prehispanica. Para empezar, la invocacion a Dios que lo titule “el
Corazon del Cielo, El que se Ha Hecho a Si Mismo” si bien puede ser una alu-
sion a otra parte del Credo, referente a Jesucristo como “...engendrado, no crea-
do, de la misma naturaleza del Padre, por quien todo fue hecho”, esta presente,
y en forma mucho mas literal, también en la tradicion indigena. Me refiero a la
descripcion de la creacion del mundo proporcionada por el libro sagrado de los
k’iché conocido como Popol Vuh. El narrador de la misma se refiere a las divi-
nidades creadoras principales del modo siguiente:

Lo que podria existir simplemente no existe: s6lo los murmullos de olas
pequeiias en la oscuridad, en la noche. Solo el Creador, sélo el Modela-
dor, el Soberano — La Serpiente Emplumada, los Portadores, los Proge-
nitores estan en el agua, la luz reluciente. (...) Y por supuesto el cielo ya
estd alli, y ya esta también el Corazon del Cielo. Este, como dicen, era el
nombre de dios."

“El Corazén del Cielo” mencionado por el texto maya es el Sol. En el dis-
curso evangelizador novohispano Dios, sobre todo en el acto de su Encarna-
cion, también aparece como simbdlicamente vinculado a este astro, por lo cual
esa fusion del término originalmente indigena con el concepto cristiano pare-
ce natural.

El fragmento analizado presenta, ademas, ciertas formulas sacadas de la
tradicion prehispanica de los cantos de conmemoracion de los sefiores y/o gue-
rreros difuntos, cuyas muestras se encuentran en otras partes del manuscrito de
Cantares mexicanos. La primera es: “Canta mi corazon, llora por el ave xiuh-
quechol, sélo lo recuerdo.” Los verbos choca “llorar” e ilnamiqui “recordar”
aparecen en varios cantares, formando una suerte de molde modificable (p.ej.
el que llora puede ser el cantor, su corazén u alguna otra persona), pero obliga-
torio en las obras de este tipo.'?

10" Cantares mexicanos 1994, fol. 46v, trad. de la Autora

' TEDLOCK 1996: 64-65, trad. de la Autora.

12 Ejemplos de los cantos donde aparece esta formula se encuentran, entre otros en los folios:
4v, 5v, 31v, 35r del manuscrito.
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Fig. 3. Momoto diademado (Momotus lessonii), en nadhuatl: xiuhquecholli, Costa Rica,
fot. Henrik Bringsge.

El ave xiuhquechol, literalmente “un quecholli de color turquesa”, iden-
tificado por los investigadores como momoto diademado® [fig. 3], en la estéti-
ca nahuatl pertenecia a las tlazototome,“aves preciosas”, que designaban a los
guerreros muertos en la batalla o en la piedra de sacrificio. Esos valerosos pa-
saban al més alla de eterna felicidad y gloria. De acuerdo con las creencias in-
digenas:

Todos éstos dizque estan en un llano, y que a la hora que sale el Sol al-
zaban voces y daban grita, golpeando las rodelas. Y el que tiene la rode-
la horadada de saetas, por los agujeros de la rodela mira al Sol. Y el que
no tiene la rodela horadada de saetas no puede mirar el Sol. Y en el Cielo
hay arboleda y bosque de diversos géneros de arboles. (...) Y después de
cuatro afios pasados, las animas destos defunctos se tornaban en diversos
géneros de aves de pluma rica y color, y andaban chupando todas las flo-
res ansi en el Cielo, como en este mundo..."*

13 WiMMER 2014, en: G.D.N. (Gran Diccionario en Nahuatl) 2011, programa de Marc Thou-
venot, bajo la entrada: xiuhquechol. Identificacion a partir de la descripcion ofrecida por los in-
formantes de Sahagun en el Cddice Florentino (SAHAGUN1950-1982, XI: 20).

14 SAHAGUN 1988, I: 222-223.
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El ave xiuhquechol, al que el cantor recuerda y por el que llora, parece
pues la primera pista que indica hacia el papel conmemorativo de este canto, si-
milar al de los cantares prehispanicos entonados, entre otros, en las exequias de
la nobleza mexica.!® La identidad del personaje al que el cantor se refiere con
este término glorioso permanence velada en esta primera parte del texto. Las
referencias mortuorias estan visibles también en la frase: “Con el oro se extien-
de el alba en el jardin de flores cempoalxochitl”. Como se ha visto en la cita an-
terior, los guerreros glorificados por la muerte en la batalla esperaban al Sol en
el lugar de su salida, en el Oriente. Por lo tanto, la imagen del alba que se ex-
tiende entre las flores amarillas de cempoalxochitl en su sentido original podia
referirse ese lugar.

En la época colonial, los frailes que tuvieron que enfrentarse al proble-
ma de trasmitir las verdades de la fe cristiana con los términos de la lengua na-
huatl, con entusiasmo recibieron estas visiones del mas alla indigena lleno de
flores y pajaros, tan parecido a la vision del paraiso cristiano descrito por el Gé-
nesis [fig. 4].'

Fig. 4. El jardin del Paraiso segtin las imagenes de Holkham Bible (siglo XIV).

15 Las exequias de la nobleza mexica las menciona por ejemplo: ALVARADO TEZOZOMOC
2001: 236-238, 404.
1" La Biblia de las Américas 1997, Génesis 2:8-9.
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Como consecuencia, en el discurso evangelizador temprano las féormulas
orales antes utilizadas para referirse a la Casa del Sol fueron resemantizadas: la
llanura florida del Este se convirtié en la metafora del paraiso cristiano, la sa-
lida del Sol fue simbdlicamente vinculada al nacimiento del Cristo, y las aves
preciosas llegaron a representar las almas de los salvados, o a veces también
a los angeles.!” Elementos de este programa artistico, estan visibles, entre otros
en las pinturas murales del ex-convento augustino del Divino Salvador en Ma-
linalco [fig. 5].

Fig. 5. El paraiso lleno de flores, arboles y pajaros, pintura mural en el ex-convento au-
gustino del Divino Salvador en Malinalco, el siglo XVI, México.

El fragmento analizado termina con la descripcion de la noche horrorosa
que, de acuerdo con el discurso metaférico de la Biblia, precedia el nacimien-
to de Cristo:

Yye o ¢an ayohuica nemohuaya anayan tlatlayohualpan tlalticpac ayac
huelonqui ynicya tiazque tlatzontequiz totecuyo Dios yn ipalontinemi
tocnihuane tocnihuane xompaquica hue ceyohual in tlatzontequin Dios
onteyttohua onteyhua ca ompa ximoa tocnihuane tocnihuane xompaqui-
ca hue.

'7 BURKHART 1992.
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Sueltamente se vive en la oscuridad que se extiende en la superficie de
la tierra. Nos iremos, lo juzgara nuestro sefior Dios, El por Quien vivi-
mos, oh amigos nuestros, oh amigos nuestros, jalegrdos! Durante la no-
che Dios dicta las sentencias, mira desde arriba a la gente, envia a la
gente al lugar donde se descarna a las personas, oh amigos nuestros, oh
amigos nuestros, jalegraos!'®

A esa imagen de la humanidad que erra en la oscuridad y esta sometida
a las sentencias justas pero terribles de Dios, que la mira desde la altura de su
trono, agregaron los frailes una referencia a otro de los mas alla indigenas: Xi-
moayan, “El Lugar donde se Rapa/Descarna a la Gente”. De acuerdo con las
creencias antiguas, las personas que morian por causas naturales, como la ve-
jez, iban al lugar de los muertos, llamado Mictlan, conocido también como
Quenonamican, “Lugar Misterioso” o Ximoayan. Segtin las informaciones pro-
porcionadas por los informantes de Sahagun, era un espacio completamente
distinto de la Casa del Sol. Para llegar al lugar de su reposo final los muertos
tenian que atravesar primero por varios peligros: las montafas que se juntaban
para aplastar a la gente, el camino lleno de culebras, los desiertos, las sierras, el
lugar donde siempre soplaban los vientos de filo de obsidiana y el rio enorme."
Cuando finalmente llegaban ante los dioses del inframundo, Mictlantecuhtli
y Mictecacihuatl, quedaban completamente descarnados. Tomando en cuenta
esta informacion, no es de extraiar que en la optica europea de los frailes este
lugar resulté muy parecido al infierno cristiano o Seol judio, y como tal empez6
a ser empleado en los textos doctrinales [figs. 6 y 7]. De este modo, la primera
parte del canto termina con la vision de las almas humanas errantes, enviadas al
abismo por el Dios-Juez Todopoderoso.

La segunda parte del canto cambia un poco de tema:

Tocotiqui tocoti tocotiqui tocoti tiquitiquitiquito tiquitiquitiquito

On opehualoc .S. Palacisco ye cuicoya tidon Jihua o ye titztlolincaton
i ma ye tocontocaca ye totata in Pelesitente ye quitlatlauhtia ycelteot! in
tipipiltzinti maoc tonahahuiaca o anqui ye nica an a.

Ya se ha dado el comienzo [en] San Francisco, ya se canta,joh, don Juan
Itztlolinqui pequeno! Enterremos ya a nuestros padre, el Presidente. El
ya ruega al Dios Unico. Holguemos nosotros, los nifios, todavia un rato
aqui.”®

18 Cantares mexicanos 1994, fol. 46 v, trad. de la Autora.
19 SAHAGUN 1950-1982, I1I: 42-44.
20 Cantares mexicanos 1994, fol. 46v, trad. de la Autora.
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Fig. 6. Mictlantecuhtli y Mictecacihuatl, los dioses de Mictlan, y el motivo de la boca
de la tierra, que esta devorando al muerto, Codice Borgia 1963, p. 57.

Fig. 7. La imagen de la boca del infier-
no, que esta devorando a los pecadores,
BnF, Frangais 13096, fol. 86r.
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Juan de Guzman Itztlolinqui fue el gobernante de Coyoacan. Ejercid el
poder desde 1526, cuando recibio el cargo de las manos de Hernan Cortés, has-
ta 1569, cuando muri6.?'Si el canto analizado es efectivamente el mencionado
por los Anales de Juan Bautista, es probable que Itztlolinqui era uno de los par-
ticipantes activos de la celebracion. También el sufijo diminutivo —ton agrega-
do a su nombre parece situarlo simbolicamente entre los pipiltzinti, nifiitos, es
decir, los que entonan el canto.

En lo que toca al Presidente, segtin los traductores anteriores, era un titu-
lo dado a Sebastian Ramirez de Fuenleal, el Presidente de la Segunda Audien-
cia de México en los afios 1530-1535,2? quien logré fama de un gran defensor
de los indigenas y apoyador del trabajo misionero.? Después de la llegada del
Virrey Antonio de Mendoza, Fuenleal volvio a Espafia, donde vivio hasta su
muerte en 1547. Al contrario de Itztlolinqui, Ramirez de Fuenleal esta descrito
por el canto como difunto, que va a ser enterrado. Entonces, ;tal vez a él se re-
feria el cantor con la metafora del xiuhquechol por el que lloraba su corazén?

A esta interrupcidn tematica que claramente parece indicar el contexto
mortuorio de la entonacion, siguen los versos dedicados a la narracion inte-
rrumpida sobre el nacimiento de Jesucristo:

Ma calacoa in tipipiltzitzinti ye no cuel chocaz in topilauiltil yxhuetzca-
tocato maoc xoconahuilti a y xaltemocto macaoc xichoca ma mamama
tinoteycatzin o anqui ye nicd an a.

A onca a belem ¢a ye motlacatili Jesu Christo ycelteotl y ye cemanahuac
ontotonatoc y motlatlanextzi ye mitzonmotlatlautilia a yn Angeloti hui-
le huile huiletzine.

Anca ye mondtzin ooo Santa Malia ¢an ca ye ipa ye tonmoyeyetztica y ye
cihuapilli ye cemanahuac ontotonatoc y motlanextzi ye mitzonmotlatlauh-
tilia a yn Angeloti huile huile huile huiletzine.

Ca yohuall ixelihuia ye temoya o yn Spiritu Santo notiJesu Christo on ca
oncan anaya y moxacal ymdca tonehcoya onilhuico Ca moxxochintla-
paltototl yn icelteotle ohua nomatzine y a.

Tla ticmahui¢oca tihuexotzinca pipiltzitzintine ticcahuane on ca oncan
aya y moxacal ymanca Etc.

iQue se haga la entrada de nosotros, los nifiitos! Otra vez llorara nuestra
alegria infantil, se va a sonreir. jAlegra al que desciende sobre la arena!
No llores ya mi venerable hermano menor.

2 GiBsoN 1960: 186.
22 BIERHORST 1985: 263; LEON-PORTILLA et al. 2011: 1207.
23 RICARD 2014: 309.
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Alli en Belén ya nace Jesu Christo, el Dios Unico. Ya el mundo ha res-
plandecido, se esta relumbrando, te adoran los angeles: huile huile hui-
letzine.

Ya estas con tu madre, Santa Maria, una mujer noble. Ya el mundo ha res-
plandecido, se esta relumbrando, te adoran los angeles: huile huile hui-
letzine.

La noche se partid, descendio el Espiritu Santo. Oh Jesucristo, estas alla,
en tu casa de paja, es donde llegaste joh Dios Unico, oh Sobrino Mio!

iMaravillémonos, nosotros los huexotzinca! jOh, nifios, oh hermanos
menores! Estas alla, en tu casa de paja Etc.*

La noche horrorosa termina con el amanecer del Sol-Cristo. Los versos de
arriba parecen una reelaboracion artistica en nahuatl de la profecia de Isaias:
“El pueblo que andaba en tinieblas vio gran luz, los que moraban en tierra de
sombra de muerte, luz resplandecio sobre ellos.”* Los motivos como: la casa
de paja, los angeles, Maria, la hora nocturna resplandecida por la luz divina,
o el nifio Jesus tumbado en la tierra o en la arena, estaban presentes en varias re-
presentaciones medievales de la Navidad y seguramente eran conocidos por los
indigenas [fig. 8]. En consecuencia, los versos analizados podrian ser una des-
cripcion verbal de estas representaciones graficas y/o teatrales, que seguramen-
te formaban parte del programa artistico-evangelizador de los franciscanos.

Fig. 8. Jean Fouquet, La Navidad segin Hours
de Etienne Chevalier, c. 1452.

%+ Cantares mexicanos 1994, fol. 46v, trad. de la Autora.
> La Biblia de las Américas 1997, Isaias 9:2.
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Por otro lado, cabe recordar que en la ideologia indigena prehispanica el
amanecer también simbolizaba un momento crucial en la historia del mundo, el
inicio de una época nueva.**De acuerdo con la memoria cultural de los mexica,
fue precisamente al alba cuando sus ancestros salieron del lugar de origen, Chi-
comoztoc, o “Siete cuevas” [fig. 9]. La salida de la cueva al amanecer suponia,
pues, sumersion en la luz de la vida nueva. Lo que es aun mas significativo es
que, de acuerdo con la relacion de Domingo Chimalpahin®’ [véase también: fig.
10], este acontecimiento fue anunciado por el canto de un pajaro. En este con-
texto, el hecho de que los angeles del canto analizado no alaben a Dios con las
palabras como Aleluya, Hosanna o Gloria, sino con huile huile, puede ser una
referencia a aquel modelo prehispanico.

-.' r
Fig. 9. Chicomoztoc — el lugar de origen de los aztecas, Historia tolteca-chichimeca
1947, f. 16r.

26 GRAULICH 1990, 2002; LOPEZ AUSTIN 1998; NAVARRETE LINARES 2011; PEPESTRAETE 2008.
27 CHIMALPAHIN QUAUHTLEHUANITZIN 1998: 87-89.
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Fig. 10. Huitzilopochtli, o “Colibri Zurdo”, cantado dentro del cerro de Colhuacan y
animando a los mexicas a iniciar su viaje hacia el sur, Tira de Peregrinacion, p. 1.

En la siguiente parte del canto vuelve el tema de la muerte y de las exe-
quias:

Cototiqui titiqui titoti titoti cototiqui titiqui titoti cototo cototo cototo coto

Ma xonpactaca tomachhuane anpipiltzitzinti maca ximochoquillittacan
oo tlaga tlaga xontlatlayocolcuicataca ayao ohuayaye ¢a ye ic nichocd
tinotlatlatzin yye y aco tle tontlaquetz in y ¢an ca iuhqui toyazque can
ompa ximohua ¢an tipipiltzitzinti yao ohuayaye.

Y tlapalomixochitl y ye xochitl tlatlatzcatimania gan tiquicecenquixtia
00 a yca titapana ¢an tipipiltzitzinti o xiuhquecholceceliztoc ohua aye.

jAlegraos, oh sobrinos mios, vosotros los niiitos! jNo lloréis, id a cantar
la tristeza! Asi lloro. Eres mi tio, ;qué consejos tienes? ; Asi que nosotros
los nifiitos nos iremos alla donde se descarna a la gente? Se tienden chis-
peando las flores de hueso coloradas, las flores de sahumerio, escoges en-
tre ellas. Nos cefiimos con mantas, nosotros los nifiitos. El ave tlauhque-
chol esta brotando.?®

El fragmento empieza con la llamada al canto y expresion de la ansiedad
ante la suerte humana en el mas alla desconocido: “;Asi que nos iremos alla
donde se descarna a la gente?” En la frase siguiente aparece un difrasismo®

28 Cantares mexicanos 1994, fol. 46v, trad.de la Autora.
2 Para la definicién y el estudio pormenorizado de este recurso retdrico, véase, entre otros:
GARIBAY 1971:65; MoNTES DE Oca 2000; DEHOUVE 2009.
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florido: in tlapalomixochitl in yexochitl, “la flor de hueso colorada, la flor de sa-
humerio”, cuyos significados metaforicos revelan otros elementos del mestiza-
je cultural presente en este canto.

Como observa Louise Burkhart, si bien la imagineria del mas alla flori-
do de los nahuas era una de las aprovechadas por los frailes con mas entusias-
mo para describir el Cielo, estos no estaban conscientes del verdadero signifi-
cado y papel desempefiado por ella. La autora explica que aprovechamiento de
flores y péjaros en los discursos rituales nahuas no servia solo para hacer una
descripcidn artistica de algn lugar lejano e invisible, sino que era un acto de
transformar la realidad presente en un espacio sagrado, donde lo divino y lo hu-
mano podian entrar en contacto.’**Ademas, segiin Burkhart la flor tlapalomixo-
chitl, con su color rojo y forma de una llama, en algunos contextos —como el
analizado por la autora “Canto de Pentecostés™ registrado en la Psalmodia cris-
tiana de fray Bernardino de Sahagin— podia ser una metafora del fuego.’! Yux-
tapuesta al yexochitl, “flor de sahumerio” forma pues el difrasismo cuyo signifi-
cado seria “fuego”. Esto se ve atin mas claro si se toma en cuenta el verbo, que
denota la accion llevada a cabo por dichas flores. Tlatlatzcaliztli en el diccio-
nario de Alonso de Molina esté traducido como: “estruendo o sonido de palos
quebrados, o de trompetas, o ruido de hoguera grande.”? Quiero proponer aqui
a modo de hipoétesis, que la expresion Y tlapalomixochitl y ye xochitl tlatlatzca-
timania, “se tienden chispeando las flores de hueso coloradas, las flores de sa-
humerio” podia referirse a la incineracion o sahumerio del bulto morutorio sim-
bolico de Ramirez de Fuenleal, quien en este fragmento seria representado otra
vez como el ave xiuhquechol. Por otro lado, el verbo tlatlatzca aparece en va-
rios contextos como asociado en un difrasismo con el verbo cuecueponia, que
podriamos traducir como “explotar floreciendo”.3* La expresion entera sirve
para describir el vigor y la abundancia de la vida vegetal que esta renaciendo, lo
que en realidad corresponde con los significados del verbo celiya, “brotar”, que
en el fragmento discutido describe al ave xiuhquechol. Resumiendo, el signifi-
cado general connotado por los simbolos empleados en estos versos seria el de
“renovar la vida a través del fuego”, una idea muy presente en la cultura nahua
con su concepto de la vida y muerte como fuertemente unidas y complementa-
rias, y ritos de exequias basados en la incineracion [fig.11].

3 BURKHART 1992: 89.

31 BURKHART 1992: 95.

32 MoLINA 1992, 1I: 139v.

3 SAHAGUN 19501982, XI: 198, 202, 211, 283.
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Fig. 11. Las exequias mexicas, SAHAGUN 1950-1982, IIL.

No obstante, vale la pena recordar que también en la cosmovision cristia-
na esta presente la idea de que los que quieran pasar a la vida mejor en el Cielo
tienen que llegar purificados por el fuego: “Si la obra de alguno es consumida
por el fuego, sufrira pérdida; sin embargo, ¢l serd salvo, aunque asi como por
fuego” dice San Pablo en su Primera carta a los corintios.>

Ma xihuallacan ticcahuane y man toconteocuitlaamatlayehuaca yn to-
papalomatl ic tellel onqui¢az ohuao aye. Y ¢an totlayocol ypan toncaca-
te y pipiltzitzinti qué toconchihuazque e y ma huel tiquehua yectli a ycuic
Dios a y yoyahue yao aye. Ma xihualhuian tocnihuane a in md tonahuia-
ca ayahueye ago huel toconpoa toconehua oo yectli ya ycuic Dios ha
yyoyahue yao aye.

iVenid, oh hermanos nuestros, levantemos los papeles dorados, nues-
tros papeles mariposas, con ellos nuestra tristeza acabara. En tristeza
estamos, nosotros los nifiitos. ;Qué haremos? jLevantemos los buenos

3 La Biblia de las Américas 1997, 1 Corintios 3:15.
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cantos de Dios! jVenid, oh amigos nuestros, alegrémonos! Por ventura
leemos, cantamos los buenos cantos de Dios.*

De acuerdo con la informacion proporcionada por los informantes de fray
Bernardino de Sahagun, una de las preparaciones del cuerpo antes de incinera-
cion era la elaboracion de las vestimentas de papel por los ancianos instruidos
en esa tarea.’® Entonces, “los papeles dorados, nuestros papeles mariposas” po-
drian referirse a esos adornos de papel, que en los tiempos prehispanicos acom-
panaban a los muertos al mas alla. Otra posibilidad es que se trate de las hojas
con inscripciones pictograficas de los “buenos cantos de Dios”, que van a ser
entonados para aliviar la tristeza de los presentes. Los libros en formato euro-
peo, porque esa era la forma tenian los catecismos preparados por los frailes
[fig. 12], efectivamente, se parecian a las mariposas con alas de muchos colores
y en ellas se encontraban los cantos preciosos, dorados.

Fig. 12. Los jovenes indigenas educados en el convento entonando cantos a partir de los
libros en formato europeo, SAHAGUN 1950-1982, Libro X.

La siguiente parte del canto empieza con la evocacion del patrono del con-
vento, San Francisco:

Cototico toticoto tiquiti cototiquiti cototiquiti

Y ma ticuicayelcicihuicany tiMexicapipiltzitzintini ye axcd motlecahui
O ye totatzin .S. Palacizco yehuaya ilhuicac ytec ho ohuili ayea. Y ma

35 Cantares mexicanos 1994, fol. 47r, trad. de la Autora.
36 SAHAGUN 1950-1982, I1I: 40.
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ypampan tonchoquizcuicuiycaca tonahahuiaca xochitecpd calteca ya ye-
coya tlali icelteotl yehuaya ylhuicatl ytec ho ohuili ayea. O a mach ya
nel tomachhua man tlatlauhtiloya y ca ¢anio in teotl Jesu Christo y ca ti-
pilhua an titlachihualhua y ma ic xonahahuiaca teteucti tomachhuane.
Hualchoca toyollo tihuexotzinca conetzitzinte ye in tipipiltzitzinti a an-
qui tomacehual amoxihcuiliuhqui ya ytlatol Jesu Cristo y Ca tipilhuan
titlachihualhud y Etc. O anca iuhquin quetzallin tonhuitoliuhtoque o yn
tipipiltzitzinti yc totopechteca yc tocontlatlauhtia ao yn S* malia in mo-
chipa ichopchtli yez ayancayancaya. Y nepapan yhuian tlatlapalpouhto-
que in toncozcagotoque ic tontopechteca yc tocontlatlauhtia oa in S* Ma-
lia y mochipa ichpochtli..

Suspiremos los cantos, nosotros los nifiitos mexicas, hoy ha subido al
cielo nuestro padre, San Francisco, en el cielo esta jho ohuili ayea! Por
lo tanto cantemos llorando en el palacio florido, en casa. El Dios Uni-
co ya ha llegado a la tierra de su lugar de permanencia, del Cielo. Es ne-
cesario, oh sobrinos nuestros, que sea rogado el tnico Dios, Jesucristo,
porque somos sus hijos, somos sus criaturas. Con eso alegraos sefiores,
sobrinos nuestros. Viene llorando nuestro corazon, somos huexotzincas
pequefios, somos niflitos. De esa manera nuestro merecimiento esta es-
crito en el libro de la palabra de Jesucristo. Somos sus hijos, somos sus
criaturas. Etc. Como la pluma preciosa nos inclinamos, nosostros los ni-
fiitos, nos humillamos, le rogamos a Santa Maria, que siempre Virgen
sera. Sosegadamente se colorearon de diversos colores, se ensartaron (las
cuentas de rezar). Nos humillamos le rogamos a Santa Maria, que siem-
pre Virgen sera.”’

Este fragmento casi no contiene elementos propiamente indigenas, es una
traduccion de la realidad cristiana al ndhuatl. El tinico elemento digno de men-
cionar aqui es tal vez el xochitecpan, “palacio florido”. Si bien es cierto que el
término en cuestion puede referirse a las decoraciones floridas preparadas para
la celebracion, no se puede olvidar que la costumbre de organizar un espacio
florido para el ritual estaba muy arraigada también en la religion mexica pre-
colonial y, como ya se ha mencionado, servia para reestablecer el espacio sa-
grado del mito, posibilitando el contacto directo entre el mundo divino y hu-
mano.**Este contacto lo parecen buscar las voces del canto en los versos que
siguen a la cadencia del tambor. Echando mano de la estética prehispanica los
cantores expresan el deseo de convertirse en las aves preciosas, dignas de acce-
der a la gloria del paraiso:

Tihuexotzinca netle tipipiltzitzinti y tlaoc ya tehudti toconcuicaxo-
chicuentaxpoaca yectli yan cuicatl y man tiquetzalcaquaxiuhquechol-

37 Cantares mexicanos 1994, fol. 47r, trad. de la Autora.
3% HiLL 1987; BURKHART 1992.
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huihuicomacani yn ixpd dios nocnihue Ma netotiloya. A onquetzala-
moxihcuiliuhticac ontlatla’ machnenepaniuhtoc motlatol Jesu Cristo n
aya man tiquetzalcaquaxiuhquecholhuihuicomacani Etc.

Tlaatlapalilpitoqui tlayolcopixauhtoc y motlatol a amoxcalitec y dios
aya oncd mitznonotza mitzoyatlatlauhtia in Patilime ye topampd timo-
macehualhuan a. Ahua y ahua conetle huexotzinca anpipiltzitzinti aco
ye quinexti yectli nemiliz¢otl ahua o aye o anqui ya yehuatl totatzin .S.
Palacizco icnoyotica mone ’nemiticon tlalticpac ye nicd yuh néca yn tt°
Jesu Cristo .n.a.

Somos huexotzinca, somos nifiitos. Recemos, cantemos el Rosario, los
buenos cantos. Como las aves: quetzal, zacuan y xiuhquechol seamos lle-
vados ante la cara de Dios. jAmigo mio, que se haga el baile! jEn el li-
bro precioso estan escritas, se reparten, se entrecruzan tus palabras, oh
Jesucristo! Como las aves: quetzal, zacuan y xiuhquechol seamos lleva-
dos Etc.

Ato varios colores, en el corazdn se esparcid tu palabra. Alla, dentro de
la casa de libros, los padres te llaman, te ruegan, oh Dios, por nosotros
que somos tus sirvientes. Oh ciudadanos, nifios, huexotzincas, sois nifii-
tos! En lo alto se presento la santa historia: Nuestro padre, San Francisco,
en miseria moré en la tierra, vivié aqui como nuestro sefior Jesucristo.>

Las aves quetzal, zacuan y xiuhquechol son especies que se repiten a lo
largo de todo el manuscrito de Cantares mexicanos y, por lo general, evocan
a los guerreros valientes y heroes culturales de la tradicion oral nahuatl. Para
los frailes, en cambio, los seres alados que permamentemente podian disfrutar
de la presencia divina eran los santos y los angeles. Por ejemplo, en la imagen
titulada “La Madonna de la Rosaleda” atribuida a Michelino da Besozzo o Ste-
fano da Verona, se presenta a la Virgen Maria con el Nifio Jests sentada en me-
dio de la rosaleda, rodeada de las flores, aves y angeles [fig. 13].

Por otro lado, hay que recordar que también San Francisco estaba relacio-
nado con el mundo de la avifauna gracias a su famoso “Sermon a las aves” na-
rrado en la Leyenda mayor de Buenaventura de Bagnoregio, que a su vez inspi-
rd varias obras graficas de la época [Fig. 14].%

¥ Cantares mexicanos 1994, fols. 47r-47v, trad. de la Autora.
40 GUERRA 1998.
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Fig. 13. La Madonna de la Rosaleda, atribuida a Michelino da Besozzo o Stefano da
Verona, siglo XV.

Fig. 14. Giotto di Bondone, San Francisco predicando a los pajaros, 1280-1283, Basi-
lica de San Francisco de Asis, Italia.
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Finalmente el mismo Francisco también aparece a veces como un ser ala-
do, relacionado con uno de los angeles de Apocalipsis.*!

En este momento, termina el enfoque en el santo y la atencidn se presta
otra vez al Presidente Sebastian Ramirez de Fuenleal, quien también cobra ras-
gos de pajaro:

Timoquetzalyyectia toncuiya teixpd timoquetzaya amoxtli mahtlapal an
ticcocohuaya tixiuhcoyolinpapalotl y ya pelesitente ¢an toncuicatinemin
tlacuilolapani ¢an timotzetzeloaya tlapalcamopalcamilcecelia moyool
yydcaya yectliya mocuic yectliya moxochiya toztlapalhuiconticac ytlan
tonenemi tonquiquiztinemi quetzalacaxochiatitla totlatlahtoayan tlapal-
camopalcamil Etc. A o xoxopan on tinemi tlalliya ycpac tomachvan tic-
cahuane man tocotetequica ca camopalcaxtlatlapaxoxoochitlaya can
cuel achic dnenenecoya. A yhuan ommomalin cuepontimani ya tolciyma-
xochitl md tocontetequica ca camopalcaxtlatlapa.

Te mejoras las plumas, cantas ante la gente, te levantas, como el libro de
pinturas extiendes tus alas, eres la mariposa de color turquesa, joh Pre-
sidente! Cantando vives en el agua de pinturas. Te sacudes, tu corazéon
brota con colores: rojo, morado y bronce. Buenos son tus cantos, buenas
son tus flores. Con amarillo y rojo estas, vives a su lado. Emerges entre
las aguas floridas de cafias preciosas, es el lugar donde hablas. Con rojo,
morado y bronce...*

El Presidente esta presentado aqui como uno de los habitantes alados del
paraiso florido: se mejora las plumas como un pajaro, extiende sus alas como
mariposa de turquesa. Podria parecer una asimilacion perfecta de la estética
prehispanica a las ideas del cristianismo. No obstante, las frases que siguen re-
velan varios rastros de las antiguas creaciones, que se entonaban en honor a los
guerreros muertos y que muy dificilmente se justificarian en un canto puramen-
te cristiano.

Para empezar, todas las metaforas relacionadas con el agua —cantar en el
agua de pinturas, emerger entre las aguas floridas de cafias preciosas— evocan el
Este y la costa del mar, que en la ideologia nahua funcionaba como el lugar del
paso al mas alla, a la Casa del Sol. De acuerdo con el mito azteca sobre la crea-
cion de la musica, el mensajero divino, Yohualli Ehecatl, fue enviado a la Casa
del Sol y en su camino tuvo que atravesar el mar del Este. Solo gracias a la ayu-
da de los seres marinos, que lo llevaron a cuestas al otro lado, logré cumplir con
su tarea.* La costa del océano fue también el destino del viaje terrestre del miti-
co gobernante-héroe tolteca, Quetzalcoatl, quien al verse obligado a abandonar

4 LARA 2016.
4 Cantares mexicanos 1994, fol. 47v, trad. de la Autora.
 Histoyre du Mexique 2005: 111-112; MENDIETA1999.
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su ciudad se dirigio hacia el Este. En la costa se despidié de sus compafieros y
se sumergid en las aguas del mar. De este modo termin6 su vida humana y se
transformo en la Estrella Venus.*

Por otro lado “La mariposa de color turquesa” en el lenguaje simbolico de
los nahuas seria la metafora del fuego, tanto por su color, como por su forma.

[N

Fig. 15. Xiuhtecuhtli y Venus, Codice Borbonico 1980, lam. 9.

En la lamina 9 del Codice Borbonico [fig. 15] estan representados: Xiuh-
tecuhtli — el dios del fuego (a la izquierda) y Tlahuizcalpantecuhtli — Venus (a la
derecha). La mariposa de color naranja-turquesa que sale de la vasija situada
sobre el trono que se encuentra entre los personajes simboliza el fuego. Ade-
mas, alrededor estan otros objetos de color turquesa, que en la ideologia nahua
era también el color de la nobleza.*® Otra representacion del fuego en forma de
mariposas estilizadas esta visible en la imagen de la incineracion del bulto mor-
tuorio en el Cddice Tudela, o sea precisamente en el contexto de las exequias
[fig. 16].

4 Anales de Cuauhtitlan 1992.

45 ANDERS, JANSEN Y REYES GARCIA 1991: 144-146; le agradezco también a Katarzyna Mi-
kulska por llamar mi atencion sobre la relacion entre la mariposa y el fuego en las fuentes gra-
ficas.
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R e
Fig. 16. Rituales mortuorios, Codice Tudela 2002, f. 57r.

Entrar en el agua o atravesarla, como en el caso del rio de Mictlan, era una
metafora nahua para referirse a la muerte y la transformacion relacionada con
ella. En el Este se encontraba ademas la llanura donde los guerreros fallecidos
en el campo de batalla o en la piedra del sacrificio esperaban el amanecer para
acompanar al Sol en su trayecto hacia cenit. El Presidente del canto analizado
es, en mi opinion, comparado con uno de esos soldados valerosos, lo que in-
dican las palabras: “Te sacudes, tu corazén brota con colores: rojo, morado y
bronce”, es decir, los colores que puede tener la sangre.

Estos colores predominan también en los versos que siguen, esta vez ex-
presando la fugacidad de la vida humana, comparada aqui a la flor:

A o xoxopan on tinemi tlalliya ycpac tomachvan ticcahuane man tocote-
tequica ca camopalcaxtlatlapaxoxoochitlaya can cuel achic oneneneco-
va. A yhuan ommomalin cuepontimani ya tolciymaxochitl ma tocontete-
quica ca camopalcaxtlatlapa.

jEntre la verdura vivimos en la tierra, oh sobrinos nuestros, oh herma-
nos menores nuestros! Cortemos flores variadas: moradas, ocres, rojas,
que so6lo por muy breve tiempo son deseadas. Se tuercen, estan brotando
las flores de tulares. Cortemos flores variadas: moradas, ocres, rojas...*¢

4 Cantares mexicanos 1994, fol. 47v, trad. de la Autora.
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Aunque la comparacion de la vida humana con la naturaleza que ciclica-
mente muere y se renueva no es exclusiva de las culturas indigenas de México,
las ideas acerca del modo mas deseado de morir presentadas en este fragmen-
to estan muy arraigadas en la cultura nahua prehispanica. Como observa Pa-
trick Johansson en su trabajo acerca de los ritos funerarios mexicas, la muerte
ideal para un hombre nahua era la muerte joven, cuando el cuerpo todavia es-
taba en el auge de su condicion fisica y psiquica.?’ Por esa razdn, las voces del
canto animan al publico a cortar flores en el tiempo de verdura, cuando estan
en su pleno florecimiento, porque solo entonces “por muy breve tiempo son de-
seadas”. Al mismo tiempo, las flores que se tuercen pueden evocar metaférica-
mente el campo de batalla, donde los cuerpos de guerreros se entrecruzan, se
doblan, se lesionan cubriéndose con colores del xochiatl, “el agua preciosa, flo-
rida”, la sangre: moradas, ocres, rojas.*®

Los atributos del guerrero caracterizan a Ramirez de Fuenleal también en
los primeros versos de la secuencia que sigue:

Coto coto tiqui tocoti coto coti quito coti cotocoto coto coto quitiquiti-
quitiquiti
Y mocoyoltzin mocoyoltzin mocoyoltecuecuex ontzitzilintoc ye cemana-

huac Pelesitente ma xahuiyao xahuiyaoo yao ayahue. Y ma quihuitequi-
can yteponaz pipiltzitzintin xonmihtoti xonmitoti Etc.

iTus cascabeles, tus cascabeles, tus brazaletes de cascabeles estan reso-
nando en todo el mundo, oh Presidente! jQue los nifios toquen sus ataba-
les! jBaila! jBaila!¥’

Los cascabeles llamados en nahuatl coyolli y oyohualli, eran producidos
de materiales diversos, como oro, cobre o barro y se utilizaban como uno de los
atributos de los guerreros que se presentaban en el campo de la batalla [fig.17].

Su papel excedia el de un simple adorno: en la descripcion de la guerra en-
tre las tropas mexicas de Motecuhzoma Ilhuicamina y los ejércitos huaxtecos,
los cascabeles llevados por esos ultimos claramente funcionaban como un tipo
de arma cuyo objetivo era distraer al enemigo:

Los huastecos arremetieron a ellos con un ruido de cascabeles de palo
que traian por la orla de las corazas y otros, con cascabeles de metal gran-
des, que traian a las espaldas y a los pies, con los cuales hacian un rui-
do extrafio.*

47 JOHANSSON 2016.

4 BIERHORST 1985.

4 Cantares mexicanos 1994, fol. 47v, trad. de la Autora.
0 DURAN 1967, 1I: 167.
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Fig. 17. Xiuhtecuhtli con los cascabeles de oro en los tobillos, Cédice Telleriano-Re-
mensis 1995, fol. 6v.

Segun Arnd Adje Both,’! en la cultura nahua una importancia especial se
daba a los cascabeles hechos de metales ya que los sonidos metalicos produci-
dos por ellos eran considerados expresion del poder sefiorial, por lo cual su uso
estaba restringido a los personificadores de los dioses y los representantes de la
alta nobleza.”” De este modo, la descripcion de Ramirez de Fuenleal como po-
seedor de los cascabeles cuyo sonido se extiende en todo el mundo es compa-
rarlo con uno de esos elegidos del Sol, guerreros valerosos o personificadores
divinos sacrificados, que con sus armas hacian un alboroto grande al amanecer
para darle la bienvenida al astro.

Los versos que siguen presentan varias referencias a los personajes y
acontecimientos histdricos concretos, que abren varias posibilidades de con-
textualizacion del canto analizado:

Can nixochintlatlayocoya nihuexotzincatl ye nipiltzintli ye nitztlolin-
qui noconelnamiqui ce totzi oncd ye poliuhatlyaytec ylhuicaapa xitla-
neltocaca ahuatomachvane. Y ¢an no iuh ye quichiuh Nozcacauhtzin 0o
apa hualhuetz ye tenochtitlani ymatiya ye yehua Malques xitlaneltoca-
ca ahua.

' BotH 2008: 32.
52 Véase por ejemplo las descripciones de los personificadores de las divinidades en las fiestas
comentadas en el Cédice Florentino (SAHAGUN 1950-1982, Libro II: 69, 92, 93).
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S6lo compongo flores, soy de Huexotzinco, soy nifio Itztlolinqui. Yo re-
cuerdo a Cetochtzin, alld en el agua, en el mar desaparecid, jcreedlo so-
brinos nuestros! Del mismo modo lo hizo mi venerado padre, cuando el
agua vino a caer sobre Tenochtitlan. Fue avisado el Marqués, creedlo.™

El modelo retorico de este fragmento otra vez es muy parecido al de los
cantos de temas prehispanicos dedicados a la conmemoracion de los sefiores
muertos. Los dos nobles evocados por la voz de Itztlolinqui son su hermano
mayor Cetochtzin y su padre Quauhpopoca. De acuerdo con la informacion
proporcionada por Fernando de Alva Ixtlilxochitl, en 1519 Quauhpopoca fue
acusado por Cortés de haber matado a cuatro espaiioles, por lo cual junto con su
hijo mayor fueron condenados a muerte y ptiblicamente quemados.>* El gobier-
no en Coyoacan tomo entonces otro de los hijos de Quauhpopoca, don Hernan-
do Cetochtzin, quien murié en 1525 en Hueymollan, durante el viaje de Cortés
a Honduras.* Tomando en cuenta que era un viaje en el cual perdieron vida los
principales gobernantes indigenas acusados por los espafoles de conspiracion
contra la Corona, entre ellos Cuauhtemoc de Tenochtitlan, Tetlepanquetzatzin
de Tlacopan y Cohuanacochtzin de Texcoco, es muy probable que la muerte de
Cetochtzin tampoco fue accidental.*® Tal vez a ello se refieren las ultimas pala-
bras de este fragmento: “Fue avisado el Marqués, creedlo.”

Vale la pena subrayar el modo metaforico de representar la muerte de los
dos como la entrada en el agua del mar. Por la relacion de Chimalpahin sabe-
mos que los supuestos traidores fueron ahorcados, pero el cantor dice de Ce-
tochtzin que “alla en el agua, en el mar desaparecié”. Aun mas signifitivas son
las palabras que se refieren a la muerte de Quauhpopocatzin, el padre de Itztlo-
linqui. El también se sumerge en el agua, fallece durante la ola de la conquista
espafiola que trae la muerte a la civilizacion antigua del Valle de México: “Del
mismo modo lo hizo mi venerado padre, cuando el agua vino a caer sobre Teno-
chtitlan.” La pregunta que podria plantearse aqui es si esta conmemoracion de
los supuestos traidores nahuas era visible para los espafioles que asistian al es-
pectaculo. También vale la pena preguntarse ;qué significados conllevaba para
los indigenas? ;Era un mensaje politico ajustado a los intereses de la adminis-
tracion espaifiola que decia tanto como “Recordad como terminaron los que se
intentaron rebelar”? ;O era mas bien la iniciativa indigena de eternizar a los an-
tiguos gobernantes, alzados a sus cargos todavia en los tiempos de la libertad;
un intento de mantener la identidad propia y guardar las tradiciones antiguas
veladas en un canto entonado bajo el control espafiol?

33 Cantares mexicanos 1994, fol. 47v., trad. de la Autora.

3% ALvA IxTLILXOCHITL 2000: 279

55 Codex Chimalpahin 1997: 149

¢ CHIMALPAHIN QUAUHTLEHUANITZIN 1998: 169; MADAJCZAK 2006: 76-77.
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El contexto parece indicar a que con esas palabras se evocan los antepa-
sados felices que precedieron al Presidente en su camino al mas allad. Gracias
a la creacion por medio del canto de un espacio florido donde se podia entablar
el contacto entre lo humano y lo sobrenatural, los que ya estaban gozando de la
gloria eterna, sea la de la Casa del Sol o la del Paraiso Cristiano, podian venir
a recibir a su compafiero nuevo. Y, efectivamente, asi se presentan los siguien-
tes dos nobles indigenas, que se mencionan en esta parte del canto:

Xiquincaquican y ximotacany an teteuctini ¢a ye huitze huitze, mittotiti-
huitze a in pipiltzitzinti acolihuaca yehua yoyonton i tlacopd ton Capi-
lel in xiuhcoyolla a ihcahuaca amoteecuecueyotzin ayeo. ho aya yeha.

jOidlos, miradlos, sefiores! Ya vienen, vienen, vienen bailando los nifii-
tos: Yoyontzin pequeilo de Acolhuacan, don Gabriel de Tlacopan. Los
cascabeles de turquesa estan resonando, son vuestros pendientes brillan-
tes ayeo. ho aya yeha.”’

De acuerdo con las informaciones proporcionadas por los colaboradores
de Sahagtn, Yoyontzin era el gobernante de Texcoco después de la muerte de
Ixtlilxochitl, pero reind solamente un afio.*® Como reporta Chimalpahin, murié
poco después de la coronacion por causa de una de varias epidemias, que atra-
vesaron el Nuevo Mundo alrededor de 1531. Otro de los que vienen a recibir
al muerto es don Gabriel, identificado por Bierhorst como Don Gabriel Tegpal,
que tomd el trono de Tlacopan después de la muerte de Tetlepanquetzanitzin
en 1525/26, pero ya en 1528 fue llevado por Cortés a Espafia y nunca vol-
vido.* Aunque no tenemos informaciones acerca de su muerte, el hecho de que
haya desaparecido por causa de los espafioles, y ademas, en efecto de cruzar, li-
teralmente, las aguas del océano, permite calificar a don Gabriel, como otro de
los moradores felices del mas alla florido.

Después de los gobernantes de Texcoco y Tlacopan, es decir de dos de las
tres ciudades que formaban la Triple Alianza, aparecen los personajes relacio-
nados con la ciudad mas importante, Tenochtitlan:

Y ma xonmittoti ma mellel onquica tla yaa ontzitzilica moquaoximaya-
tzi an tinoMatzin titon palacizco nepapan cozcatl y ylacatziuhqui mo-
cacalatzin y ayeo ho aya yeha. Ahua teotle xiuhtotoahuachpixahuia a y
motlayocol tihuanitziny tiquimilnamiqui miccatzitzinhuane ye iquiapam
yeelteotl y quixoxochimacato in tlatohuani yehuan pelaloz ahua tocni-
huane

ST Cantares mexicanos 1994, fol. 47v, trad. de la Autora.
% SAHAGUN 1950-1982, VIII: 10.
3 GARCIA 1ZCABALCETA 1941, 3: 273 en: BIERHORST 1985: 125.
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iBaila! jOjalé tu dolor acabe! jQue suenen tus manos del ungido! Eres
mi mano preciosa, oh don Francisco. Varios collares enredaron tu sona-
ja de barro. Oh Dios, cae el rocio de las aves de turquesa... Oh Huani-
tzin, con tristeza recuerdas a tus hermanos menores en el lugar de lluvia
del Dios Unico. Fueron a dar flores al que es Gobernador y Emperador,
joh amigos!®

Diego Huanitl, evocado aqui en forma reverencial como Huanitzin, tomo
el trono de Tenochtitlan en la mitad de los afios treinta del siglo XVI. El poder
le fue concedido por el Virrey de la Nueva Espaiia, pero logrd aceptacion tam-
bién entre las élites indigenas, que consideraron a ese nieto del huey tlatoani
antiguo, Axayacatl, el heredero legitimo del trono mexica.®' Muri6 entre 1539
y 1541,

En lo que toca al enigmatico don Francisco, mencionado en la primera
parte de este fragmento, los autores de la traduccion mas reciente del manu-
scrito no comentan nada al respecto de su identidad, pero John Bierhorst sugie-
re que el contexto indica que se pueda tratar de algin cacique tepaneca desco-
nocido, que probablemente gobernaba en Azcapotzalco alrededor de 1530.2 No
obstante, en mi opinion, hay por lo menos tres posibilidades mas.

Una de las opciones, es que se trate aqui de don Diego de San Francisco
Tehuetzquititzin, nieto de otro de los huey tlatoque prehispanicos, Tizoc, y el
sucesor de Diego Huanitzin en el cargo del gobernador de Tenochtitlan entre
1541 y 1554. Dada la composicion de esa parte del canto —donde se recuerdan
los gobernantes fallecidos de las tres ciudades-miembros de la antigua Triple
Alianza— su evocacion en este lugar, después de los gobernantes de Tlacopan y
Texcoco, parece ldgica. Cierto problema es que, en tal caso “Francisco” se re-
feriria al apellido y no al nombre del personaje, lo que, sin embargo, contradice
el uso del titulo “don”, que en castellano antecede a los nombres y no los ape-
llidos. Esto significa que para defender esta identificacion, se tendria que supo-
ner aqui un error del escribano, que en el caso del manuscrito discutido no se-
ria un incidente aislado.

Por otro lado, entre los gobernantes indigenas que ejercian sus cargos en
los primeros treinta afios después de la conquista, es decir, el periodo del que
datan los demas personajes mencionados por este canto, se encuentra también
don Francisco de Sandoval Acacitzin, el tlatoani de Tlamanalco. De acuerdo
con las informaciones proporcionadas por Chimalpahin e Ixtlilxochitl, Acaci-
tzin tomo el poder bien justo antes o muy poco después de la conquista y,

0 Cantares mexicanos 1994, fol. 47v., trad. de la Autora.

! CHIMALPAHIN QUAUHTLEHUANITZIN 1998: 169; ALvARADO TEzZOZOMOC 1975: 164; ALvA
IxTLILXOCHITL 2000: 202, en: MADAIJCZAK 2006: 42-43.

2 LEON-PORTILLA et al. 2011: 1207; BIERHORST 1985: 123
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gracias a la colaboracion bastante fiel con la administracion espafiola logro
mantenerlo hasta 1554.% Fue, pues, como Huanitzin, un gobernante aceptado
por ambas partes.

Finalmente, tampoco se puede excluir la posibilidad de que se trate aqui
de uno de “la gente de la iglesia” que prepararon y guiaron este canto, espe-
cialmente tomando en cuenta que los Anales de Juan Bautista mencionan a dos
personas de este nombre, concretamente a don Francisco Quetzalayatl y don
Francisco Matlalacaca.*

Esta parte “historica” del canto parece tener una estructura que correspon-
de a la cronologia de los acontecimientos memorizados por los testigos de los
cambios drasticos de los afios directamente siguientes a la conquista. Empieza
con la evocacion de los gobernantes de Coyoacan, es decir, el lugar donde Cor-
tés se establecid en 1521 después de la caida de Tenochtitlan y donde emprisio-
noé a los representantes de la alta nobleza indigena, entre otros a Cuauhtemoc.
Quauhpopoca pertenece todavia a los tiempos de la guerra contra los espafo-
les: es uno de los mensajeros de Motecuhzoma que fueron a darle la bienvenida
a Cortés recién llegado a la costa de Veracruz y uno de los primeros nobles ma-
tados por los conquistadores. Su hijo y sucesor en el trono de Coyoacan, Ceto-
chtzin, compartid la suerte del padre muy poco después, durante la ejecucion de
los ultimos gobernantes indigenas electos de acuerdo con las leyes de sucesion
prehispanicas, ordenada por Cortés durante su viaje a Honduras en 1525. Lue-
go se evocan los gobernantes de Tlacopan y Texcoco, es decir dos de las tres
ciudades de la antigua Triple Alianza, que fueron ya impuestos por los espafo-
les y que ejercieron sus cargos durante muy poco tiempo entre 1526-1530/31.
El primero, Yoyontzin, muere por causa de la epidemia causada por los micro-
bios europeos, el segundo, Gabriel, es llevado por Cortés a Espana. Dadas las
condiciones socio-politicas penosas que acompiiaban el tiempo de su gobier-
no, asi como el hecho de que los dos terminaron su vida de modo prematuro y
por culpa de los europeos, parece logico que tanto Yoyontzin como Gabriel lle-
garan a convertirse en simbolos del caos e inestabilidad, que rein6 en aquellos
afios. Como observa Julia Madajczak®, solo con la toma del poder por Huani-
tzin y después por San Francisco, la situacion empez6 a estabilizarse. De esta
manera, la evocacion de esos dos gobernantes al final de ese pasaje seria un sig-
no de la restitucion del orden trastornado. Por otro lado, un papel simbolico pa-
recido podrian desempefiar también Juan de Guzman Itztlolinqui y Francisco
de Sandoval.

6 ALvA IXTLILXOCHITL 2000: 318; CHIMALPAHIN QUAUHTLEHUANITZIN 2003: 207, en: MA-
DAJCZAK 2006: 85-86.

¢ REYES GARCiA 2001: 165 (fol. 10v).

% Comuncacion personal, octubre 2019.
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La cuestion que queda por resolver es si don Francisco y Diego de Hua-
nitzin estaban vivos o muertos en el momento de la entonacion del canto. En el
caso de este ultimo, las metaforas utilizadas indican bastante claramente, que se
trata de uno de los moradores del mas alla. “Cae el rocio de las aves de turque-
sa...” dice el canto. Ya se ha comentado la asociacion de las aves con los espi-
ritus de los que han tenido la muerte gloriosa. La palabra xihuit!/ — “turquesa”®®
en los ojos de los espafioles bien podia corresponder con la nocidn del agua de
rocio. En la ideologia indigena prehispanica, no obstante, como ya se ha men-
cionado, estaba asociada con el fuego y con la nobleza. Como informa Diego
Duran: “Al fuego llamaban Xiuhtecuhtli, debajo del cual nombre le adoraban y
hacian grandes ofrendas.”®” Por otro lado, los informantes de Sahagtin entre va-
rios nombres dados al Sol enumeran a Xiuhpiltontli®® “El Joven de Fuego”. Las
aves de turquesa que caen como el rocio son, pues, las aves del fuego que viven
al lado del Sol y comparten su naturaleza. Entre ellos se encuentra Huanitzin
y los demaés sefiores conmemorizados en este canto, que ahora vienen bailan-
do a recibir en su compaifiia al Presidente. Esta imagen, verbalizada en el canto
analizado, corresponde muy bien con la descripcion de la muerte de Quetzal-
coatl proporcionada por los Anales de Cuauhtitlan que, segiin Johansson, era
para los nahuas un modelo arquetipico, a partir del cual se crearon luego los ri-
tos funerarios de la nobleza mexica:

[...]... se narra que habiendo llegado al mar, a la orilla del agua-cielo,
se paro, llord, cogiod sus pertenencias, aderez6 su insignia de plumas, su
mascara de turquesa, etc., y cuando hubo terminado, ¢l mismo se prendid
fuego y se quemd (...) Se dice que cuando arde, luego se elevan sus ce-
nizas, y que veian todas las aves preciosas, que pasan arriba en el cielo:
veian el tlauhquechol, el xiuhtototl, el tzinitzcan, los papagayos, tozne-
neme, allome y cochome, y muchos otros pajaros hermosos. Al acabar-
se [de hacerse] sus cenizas, luego aparece en lo alto el corazon del ave
quetzal, lo ven. Seglin sabian, fue al cielo y entrd en el cielo. Decian los
viejos que se convirtio en la estrella que al alba sale; asi dicen que apa-
recié cuando murié Quetzalcoatl, a quien nombraban el Sefior del Alba
[Tlahuizcalpantecuhtli]®®

Huanitzin recuerda a sus hermanos menores permaneciendo en el “lugar
de lluvia del Dios Unico”, es decir, en el cielo, al que se elevaron sus cenizas

% Ta palabra xihuitl tiene en realidad mas significados, los principales siendo: “afio”, “hier-
ba”y “turquesa”.

7 DURAN 1967, I: 128. Xiuhtecuhtli significa literalmente “El Sefior de Turquesa/Afio”, véa-
se también: SAHAGUN 1950-1982, 1-29 30 64 72, II-115 129 159 160 161 162 168 190 209, en-
tre otros.

% SAHAGUN 1950-1982, II: 216.

% Anales de Cuauhtitlan, en: JOHANSSON 2016: 216-217
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igual que las de Quetzalcoatl. No obstante, hay que recordar, que también en el
cristianismo, el rocio y la lluvia provienen del Cielo, que es la morada de Dios,
como lo afirman varios pasajes de la Biblia, como por ejemplo:

Jehova tiene en el cielo su trono; Sus ojos ven, sus parpados examinan
a los hijos de los hombres.”

Porque Jehova me dijo asi: Me estaré quieto, y los miraré desde mi mo-
rada, como sol claro después de la lluvia, como nube de rocio en el ca-
lor de la siega.”

Yo seré a Israel como rocio; él florecera como lirio, y extendera sus rai-
ces como el Libano.”

Alla, los nobles indigenas que murieron van a hacer ofrendas floridas al
pelaloh. La palabra pelaloh no existe en nahuatl, es una transcripcion erronea
de algtn término castellano. Leon-Portilla propone que es “prelado” y se refie-
re al mencionado Sebastian Ramirez de Fuenleal, quien ademas del Presiden-
te de la Segunda Audiencia era también obispo.” Entonces los nobles muertos,
como las aves preciosas del mito de Quetzalcoatl, vienen a darle la bienvenida
a Fuenleal, quien acaba de unirse con ellos en el mas alla del Cielo.

En lo que toca a don Francisco, tomando en cuenta el hecho de que su
identidad, a pesar de las suposiciones hechas arriba, permanece desconocida,
tampoco es posible decir con toda la certeza si en el momento de la entonacion
del canto estaba vivo o muerto. Sin embargo, las palabras que pronuncia el can-
tor, tal vez Itztlolinqui, parecen indicar que se trata de la persona viva: “jBaila!
jOjala tu dolor acabe! {Que suenen tus manos del ungido! Eres mi mano precio-
sa, joh don Francisco! Varios collares enredaron tu sonaja de barro.” Es en tan-
to mas probable que los ultimos versos de esa parte del canto parecen ser una
respuesta de don Francisco dada a Itztlolinqui:

Tinoteycatzini ye titztlolinqui ma tihuiya .S. Palacizco ma tiquittati to-
tlacotatziny toconmacazque tocacalatzin y oncd no cenquiga y tepilhua
ahua tocnihuane

Mi hermano menor, Itztlolinqui, vayamos a San Francisco, veamos
a nuestro venerado padre, le daremos nuestras sonajas. Alla se juntan los
niflos, joh amigos!™

" La Biblia de las Américas, Salmos 11: 4

' La Biblia de las Américas, Isaias 18:4.

2 La Biblia de las Américas, Oseas 14:5.

7> LEON-PORTILLA et al. 2011: 1208.

" Cantares mexicanos 1994, fol. 47v, trad. de la Autora.
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La conversacion se da entre los nobles de la clase gobernante que se di-
rigen uno al otro con el término teiccauh, “hermano menor”, que en los docu-
mentos coloniales podia tener el valor parecido a icniuhtli, “amigo”, denotando
la relacion de igualdad o dependencia entre los hablantes.” Don Francisco ani-
ma a I[tztlolinqui a que vayan a presentarse con sus sonajas al convento de San
Francisco. All4 los espera su padre, fray Pedro de Gante, quien reune a su lado
a los “nifitos” indigenas.

Ahora, si aceptamos, que don Francisco era un participante vivo de la ce-
lebracion y que era uno de los dos personajes de la clase gobernante mencio-
nados arriba, hay que reconsiderar la fecha de la entonacion del canto analiza-
do. Tanto Francisco de Sandoval, como don Diego de San Francisco mueren
en 1554 y, por lo tanto, no podrian asistir a la ceremonia descrita en los Anales
de Juan Bautista bajo la fecha de 1567. Ademas, si aceptamos que el Presiden-
te evocado por el canto fue, efectivamente, Sebastian Ramirez de Fuenleal, la
fecha de su muerte en 1547 hace posible que el canto en su conmemoracion se
haya compuesto varios afios antes de 1567. En la tradicion oral la reelaboracion
y adaptacion de los modelos anteriores a las necesidades nuevas no es nada ex-
trafio y la informacidn proporcionada por el titulo del canto parece indicar que
este fue, efectivamente, el caso. El titulo dice explicitamente que es: Pilton-
cuicatl ye huecauh, “Canto de nifios de los tiempos pasados”. Después expli-
ca que el contexto de la representacion de esta version concreta es mas tempra-
no: meuh ompa Mexico S. fr°ypan ilhuitzin tomatian, “Se elevo alla en México
en la fiesta de San Francisco en nuestros tiempos”. Se nota pues una distinc-
cion bien clara entre el tiempo de la composicion del canto, precisado una vez
mas en la ultima parte del titulo — mochiuh yquac in ompa teopan tinemia oc ti-
pipiltotontli, “se hizo cuando viviamos en la iglesia todavia como nifiitos” — y
el tiempo de su entonacion en la version que quedo plasmada en el manuscri-
to de Cantares mexicanos. En otras palabras, si es bien probable que el canto
mencionado por los Anales de Juan Bautista y el transcrito en Cantares sean
registros de la misma representacion, esto no quiere decir que sea esta la tnica
o la primera. Tomando en cuenta los datos mencionados, lo que parece mucho
mas probable, es que la composicion en cuestion fue creada mas o menos vein-
te afos antes, con motivo de las exequias de Ramirez de Fuenleal, tal vez tam-
bién a partir de algunos modelos mas antiguos. En aquel entonces los dos po-
sibles Franciscos todavia estaban vivos y pudieron participar en la celebracién
asi como lo sugiere el texto.

> MADAJCZAK 2014: 251.
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Los versos que siguen vuelven por un breve rato al tema de culto de San
Francisco:

Tiquitocotiquitoco tititi

Y xihuallaquican tonahuac onoque ye ilhuitl aya tiquixtiliya o anqui toz-
cacauhtzin .S. Palacizco ya anqui ye axcd ye itech ahcic ymahuigon dios
teucyotl oo anqui tlatocayotl ylhuicatlytec ¢aquacalco quetzalcalitec co-
nayatlali ycelteotl y ma ycaya an netlamachtilo y tipipiltzitzinti ya. Ma ya
papaquihua Ma ic momalina tlayocolia techtlamacehui o anqui ye tozca-
cauhtzin .S. Palacizcoya anqui ye axcan Etc.

iVenid los que cerca de nosotros estais! Ya es el dia en que honramos
a nuestro padre, San Francisco. Lleg6 a la gloria de Dios. El sefiorio y el
mando en el cielo, en la casa de zacuan, en la casa de quetzal, lo estable-
ci6 el Dios Unico. jOjala que haya gozo y riqueza, somos nifiitos! jQue
haya alegria! jQue se entrecruce con la tristeza! Esto es lo que se nos me-
rece. Hoy nuestro padre San Francisco, hoy llego... Etc.”

Es la primera vez que tan directamente se indica a la fiesta de San Fran-
cisco como el contexto de la entonacion. Los versos que siguen mantienen este
estilo, siendo una suerte de la profesion de fe cristiana:

Y tlagoteuctle Diose ayc tipeuh ayc titzintic ¢a cemicac huel moyeya il-
huicatl ytec onca tlatoa yeccanaya in moch motlachihual yn ilhuicatl y
nica maniyd tlalticpac aya yca nichoca niquaoxitzin oho huio michi mo-
hueli ya oo huio mocha mohueli yya. Chalchihuitla quetzalayahuitla yca
ontzauctimani o anquin ye mocha aya. in moch motlachihual yn ilhui-
catl Etc.

Oh Sefior Precioso, oh Dios, ti nunca comenzaste, nunca tuviste princi-
pio, sino que siempre estuviste dentro del cielo. Alla gobiernas, en este
lugar bueno. Todo es tu criatura: el cielo y la tierra, que aqui se extiende.
Lloro yo Quaoxitzin, joh Todopoderoso, oh Todopoderoso! Entre las pie-
dras preciosas, en medio de la niebla preciosa se extiende, esta encerrada
tu casa. Todo es tu creacion, el cielo...”’

Las palabras que acaban esta parte son bastante oscuras y una interpreta-
cion univoca de ellas resulta dificil. A primera vista parecen volver al tema del
nacimiento del Cristo en la tierra:

Quetzaltoztli nicmemeya tixalmelolo nomache anca ¢o nellin tiquehca-
huico yectli ye mocuic huico huicon tilili o aye xonahuiacana. Y maoc
onehualo yectli yan cuicatl y anca ¢o nelli ye ic concuico tipipiltzitzinti
totecuehuetzin toquauhcoyoltzin huihco huihcon tilili oaye.

% Cantares mexicanos 1994, fol. 48r, trad. de la Autora.
T Cantares mexicanos 1994, fol. 48r, trad. de la Autora.
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Llevo a cuestas al papagayo amarillo precioso. Has sido echado en la
arena, oh sobrino mio. Por eso, seguramente, vienes trayendo tus buenos
cantos. Son llevados, son llevados, jalegraos! jLevantense los buenos
cantos! Tal vez asi sean cantados, oh nifiitos: el tambor sefiorial, nuestras
sonajas de madera son llevados, son llevados.”™

Se mantiene el ambito de la fiesta y canto. Quetzaltoztli es una palabra for-
mada por quetzalli ,,pluma preciosa” y foztli “papagayo de plumaje muy amari-
llo y resplandeciente™” (y por extension “cosas amarillas”). En conjunto podria
ser traducido como “ave/cosa preciosa, amarilla y resplandeciente” y funcionar
como una metafora del Nifio Jesus. Esta hipotesis interpretativa la apoya, al pa-
recer, la frase que sigue. El cantor se dirige en ella al que “ha sido echado en la
arena” y unos versos mas arriba fue el Nifio Jesus quien estaba descrito como
“el que va a descender sobre arena” (xaltemocto).

Por otro lado, como se ha explicado anteriormente, una de las caracteris-
ticas de la tradicion oral es la reelaboracion de los modelos antiguos para los
fines nuevos. Lo que quiero proponer aqui es que el fragmento citado arriba y
el que sigue podian formar parte de un canto originalemnte mucho mas anti-
guo, tal vez relacionado con los rituales celebrados cada cuatro afios durante el
mes /zcalli. Era el tiempo cuando se sometia a los niflos pequefios a una serie
de ritos que los incorporarian a la sociedad y propiciarian su crecimiento. Entre
otros, como reportan los informantes de Sahagun, se los decoraba con plumas
amarillas de papagayo foztli para someterlos al rito de agujeramiento de las ore-
jas. Después de la adaptacion a las necesidades cristianas, esa imagen del nifii-
to bellamente ataviado con plumas resplandecientes del color del Sol y del oro,
bien podia llegar a convertirse en la metafora del Nifio Jesus.

No obstante, este no es el unico vinculo con /zcalli que se ve en este can-
to, pues los versos que siguen dicen:

Tocoto Cotiti tocoto cotititi quiti quiti

Y ma dnahahuialo ticcahua o antecpilhuani y ma hualnequetzalo y ma ya
oncenpdtihua tictlatlauhtizque ycelteotl y ¢anio y ye oncd ytloc y nahua-
que ao ceceliztoqui a yn iye xochitl oncd toconhutequizque in teco¢auh-
tic xochipapalotl ohaye ho aya yeha. Tlatlapalpoalti a y pipiltzitzinti y
huexotzincay camohpaltic huitztecolxochipaltic aya ixpan onquica ycel-
teotl y ¢anio y ye Ocd ¢an tzinitzcd y celizticac ooy cempoalxochitl.

iQue haya alegria! jSomos hermanos! jSois principes! jHagase el levan-
tamiento! jHagase el ordenamiento en una fila! Le rogaremos al Dios
Unico, solamente alli, cerca de El, junto a El estan brotando las flores.

8 Cantares mexicanos 1994, fol. 48r, trad. de la Autora.
7 SAHAGUN 1950-1982, XI: 23.
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Alli mataremos esta mariposa florida de color dorado. Listados de diver-
sos colores son los nifios huexotzincas: con el color morado oscuro, con
el color de las flores naranjas. Salen a la presencia del Dios Unico. S6lo
alla estan brotando las plumas de trogon y las flores de cempoalxochitl.®

Como ya se ha mencionado anteriormente, /zcalli era la fiesta celebrada
en honor al dios del fuego, conocido como Xiuhtecuhtli, “El Sefior de la Tur-
quesa” o, bajo otro nombre, como Ixcozauhqui, “El de la Cara Amarilla/Dora-
da”. Dado el color amarillo o dorado de esa segunda personificacion de la divi-
nidad, no es de extranar que uno de los materiales utilizados en la decoracion
de la figura del dios eran las plumas del papagayo fozt/i.*' Si normalmente du-
rante esta fiesta no se sacrificaban victimas humanas, cada cuatro afos el even-
to tenia una forma particular. Se mataba entonces a los personificadores de Ix-
cozauhqui, denominados en el Codice Florentino como tlaaltilti, “los banados”
que, como ya comentamos mas arriba, iban a transformarse en el planeta Venus.
Como informa la fuente en cuestion, los bafiados eran primero metidos en la
arena, igual que “el sobrino” invocado en el canto analizado. El canto afiade:
“Has sido mezclado con la arena, sobrino mio, por eso ciertamente llegas a ha-
cer tus buenos cantos” y los informantes de Sahagun explican que:

Cuando amanecia los adornaban otra vez. Los llevaban al lugar donde
iban a matarlos, todos estaban en orden. Alli todos ellos bailaban y can-
taban, se esforzaban mucho. Se decia que cantaban hasta que sus voces
se ponian roncas.®

Después, las futuras victimas eran ordenadas en una sola fila y llevadas en
procesion por el sacerdote, que representaba al dios Painal, hacia la piedra sa-
crificial. Los llamamientos que aparecen en el canto “jHagase el levantamien-
to! {Hagase el ordenamiento en una fila! Le rogaremos al Dios Unico, solamen-
te alli, cerca de El, junto a El estan brotando las flores” parecen corresponder
con esta parte del ritual, mientras que la frase que sigue: “Alli mataremos esta
mariposa florida de color dorado/amarillo”, seria una referencia al sacrificio de
los personificadores del dios del fuego.®* Como ya se ha indicado, la mariposa,
erauno de los simbolos del fuego, y al parecer también uno de los simbolos im-
portantes en las celebraciones de Izcalli, como se puede notar en la representa-
cion grafica de esta fiesta en el Codice Borbonico [fig. 18].

80 Cantares mexicanos 1994, fol. 48r, trad. de la Autora.

81 SAHAGUN 1950-1982, II: 161

8 SAHAGUN 1950-1982, II: 163, trad. de la Autora.

8 Por supuesto no se puede excluir la posibilidad de que este sentido original fue luego ex-
tendido para referirse metaforicamente, por ejemplo, a la Pasion de Cristo.



¢EL CANTO A SAN FRANCISCO O LAS EXEQUIAS DE SEBASTIAN RAMIREZ DE FUENLEAL? 55

Fig. 18. La fiesta de /[zcalli, Codice Borbonico
1980, lam. 23.

Los versos que siguen, aunque a primera vista parecen describir la proce-
sion de las almas salvadas que llegan a la presencia de Dios, igualmente bien
corresponden con el ambiente festivo de lzcalli:

Ontozyhuimomoyahuatimani ye oncany ¢an can xiuhquecholayauhtond
v mamatlallahuizcallehuatoc ytech ye oncuica teocuitlachopiltzi quimo-
nahuiltia y ye ixquich ytlagohua ye iquecholhud Dios hoaye hoaya yha.
Ma xihualla’lacan papalome o antla tlachichina ye onnetlamachtilo ye
iquiapa Xesuchristo ye ixquich ytlacohua Etc.

Se dipersan las plumas del papagayo amarillo, alla en la niebla brillan los
quecholes de turquesa. Por las gradas de la aurora se elevan a El. Canta
el grillo dorado, les da la alegria a todos sus preciosos, a los quecholes de
Dios. jVenid mariposas, chupadoras! Hay riquezas y alegria en el lugar
de la lluvia de Jesucristo, todos sus preciosos Etc.”

Por un lado, vemos aqui la gloria y todos los gozos del paraiso que se
abren ante las almas salvadas, “los quecholes de Dios”. Esa imagen promete-
dora, empleada aqui en servicio del cristianismo, al mismo tiempo corresponde
muy bien con las descripciones de la Casa del Sol: los muertos se encuentran
en el Este, convertidos en los pajaros y con el amanecer inician su camino por
el cielo, se elevan. Se elevan como las cenizas de Quetzalcoatl para llegar al in-
terior del cielo y convertirse en los quecholes preciosos.

8 Cantares mexicanos 1994, fol. 48r, trad. de la Autora.
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Con los versos que siguen vuelve el ambiente puramente cristiano:

Y tlapalamoxtli moyollan tipala petolo ¥ quexquich mocuic ¥ toconehui-
lia Xesuchristo ¢an tocontlayehecalhui in .S. Palacizco ya ic nemico tlal-
ticpac a o anqui ya nella nomache. Y huel melel ahciticac tipala petolo
o antle toayacach in quenin tahahuiazque in tipipiltzitzinti ¢an tocontla-
yehecalhuiya Etc.

iComo la pintura de colores es tu corazén, oh Padre Pedro! jCuantos son
los cantos que elevas a Jesucristo! Imitas a San Francisco, su vida en la
tierra, asi realmente es, oh sobrino mio. Gran pena esta viviendo Padre
Pedro, nada son nuestras sonajas. ;Como nos alegraremos, nosotros los
nifitos? Imitas... Etc.®

Fray Pedro de Gante, el personaje evocado en este fragmento, esta pre-
sentado como el que vive la vida santa, llena de pena y austeridad, siguiendo
el ejemplo del patrono de la 6rden, San Francisco. Los indigenas se presentan
como sus nifos: estan aprendiendo una vida nueva, pero les falta mucho — nada
son sus sonajas. En toda la parte que sigue otra vez se describe el ambiente fes-
tivo, paradisiaco:

Y ma onnetotiloya aya tomachvan anpipiltzitzinti o ontzitzinitzcaxochiao-
nilacatziuhtihui ¢an toxochiamoxcuic Ma toconahuiltica aya totatzin ye-
huayan dios ya ontzitzinitzcaxochiaonilacatziuhtihui Etc. Y mecatzitzine
¥ tla tohuiya y xomilpa ycelteotl y ompa tocontahuiltizque huel tecemelti
tlatlatzcatimani ahuili xochitl ahuiac xochitl aya tocontehtequizque y tipi-
piltzitzinti yanca yyahue. Onitzmolintoc yxochiuh in Dios y yyetlauhque-
cholatlatzonpil in i piliuhticac quilloticac aya tocontetequizque.

iQue haya baile, sobrinos nuestros, niflitos! Como plumas de trogon en el
agua florida vienen torciéndose nuestros cantos en pinturas floridas. Ale-
gremos a nuestro padre Dios. Como plumas de trogdn en el agua flori-
da vienen torciéndose. Guirnaldas, vayamos a las milpas verdes del Dios
Unico, alla lo alegraremos. Lo alegramos mucho, hay un gran ruido. Las
flores de alegria, las flores olorosas, las cortaremos nosotros los niiiitos.
Yerguen sus brotes las flores de Dios, sus plantas atlatzompilli de color
bermejo®, estan marchitas y henchidas, las cortaremos.®’

8 Cantares mexicanos 1994 fol. 48r-48yv, trad. de la Autora.

8 La palabra tlauhquecholatlatzonpil esta compuesta de tlauhquechol — un nombre de espa-
tula rosada, pero traducido por Molina también como un indicador de color bermejo: ,,pluma rica
y bermeja’” (MoLINA 1992, 2:144v) —y la palabra atlatzonpilli, que designa una flor de color rojo
intenso, cuyo color los informantes de Sahagiin comparan precisamente con las plumas de t/au-
hquechol (SAHAGUN 1950-1982, XI: 207).

8 Cantares mexicanos 1994, fol. 48v, trad. de la Autora.
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Finalmente, en la ultima parte del canto, casi como un acento que deberia
dejar a los indigenas con las asociaciones “adecuadas”, es decir cristianas, apa-

rece el motivo de San Cristobal:

Tico tico tiquiti tiquiti Etc.

Xochiaatepa panahuiya oo .S. Quilistopal ¢a ye quipanahuiya o yn tlago-
teotl Jesu Quilisto xochinpapalomatlahuique. Xochiatempan ¢an mitztla-
canotza y yehuan Dios .S. Quilistopal ¢a ye ixquich oo ca ye o ticnapaloa
yn ilhuicatl o y cemanahuaqui xochipapalo Etc.

Por el agua florida pasa San Cristobal, trae al dios precioso Jesucristo.
Cazaron las mariposas floridas. En el borde del agua florido te habla en
persona Dios, oh San Cristobal: “Lo llevas todo en tus hombros: el cielo
y el mundo.” Las mariposas floridas Etc.®®

Aunque el canto se mantiene en el ambiente del agua florida y caza de ma-
riposas, el texto es, en realidad, una traduccion de la leyenda de San Cristobal.

De acuerdo con la tradicidon cristiana, este
gigante decidio servir a Dios ayudando a la
gente cruzar un rio grande y peligroso. Un dia
encontrd en el borde del agua a un nifio pe-
queio que le pidié ayuda en el pasaje. Cuan-
do estaban en la mitad de la travesia, San
Cristobal se dio cuenta de que con cada paso
el nifio pesaba mas. Al llegar al otro lado, le
dijo al pequefio que creia llevar el mundo en-
tero sobre sus hombros. El Nifio, que en rea-
lidad era Jesus, le respondio: “Y lo has lleva-
do, porque yo soy el Dios Creador del mundo
entero” [fig. 19].%

Fig. 19. Tommaso di ser Giovanni di Mone Cassai
(Masaccio), San Cristobal, 1425-1431, San Cle-
mente, Roma, Italia.

8 Cantares mexicanos 1994, fol 48v, trad. de la Autora.

8 BruGADA 2013.
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Ademas, de acuerdo con varias leyendas medievales, San Cristobal tenia
una cabeza de perro y solo después de su encuentro con Jesus, cuando tomo
el bautismo, recibié de modo milagroso el aspecto humano. Por lo tanto, en la
iconografia el santo en cuestion aparece a veces representado con la cabeza del
perro [fig. 20].

Fig. 20. San Crisobal cinocéfalo.

Esas leyendas medievales sirvieron, entre otros, para reemplazar las creen-
cias antiguas sobre los seres sobrenaturales que ayudaban a los muertos en su
paso al mas alla, como los mitos griegos de Caronte o la figura de Anubis en el
antiguo Egipto [fig. 21]. Me parece digno de sefalar que una transposicion pa-
recida pudo haberse producido también en la cultura indigena recién cristiani-
zada. En las antiguas creencias mexicas, el pasaje al otro lado del oceéno lo po-
dian facilitar varios seres marinos, como en el mito de Yohualli Ehecatl citado
mas arriba, mientras que el cruce del rio de Mictlan lo facilitaba el perro llama-
do xoloitzcuintli [figs. 22, 23 y 24]. Si tomamos en cuenta que, por lo menos en
cierta parte, el texto analizado es un canto entonado en las exequias de Ramirez
de Fuenleal, la evocacion de San Cristobal podria interpretarse como el ruego
dirigido a uno de los espiritus poderosos y mensajeros del mundo cristiano para
que acompaiie al muerto al otro lado de la realidad.
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Fig. 21. Estatuilla de Anubis en madera y estuco.

Fig. 22. Xoloitzcuintli — el perro guia de los muertos.



60 KATARZYNA SZOBLIK

Fig. 23. En el centro: el bulto mortuorio durante el rito de incineracion, arriba: xoloitz-
cuintli relacionado con el glifo del agua, Manuscrito Tovar 2001 p. 25.

1 [ | ‘
| ; : '
B |
Fig. 24. Xoloitzcuintli y las llamas del fuego en forma de las mariposas estilizadas en
una de las laminas dedicadas a los ritos mortuorios, Cédice Tudela 2002, f. 72r.
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Fig. 25. Mictlantecuthli (a la derecha) y xoloitzcuintli (a la izquierda). Arriba: el mons-
truo de la tierra tragando el bulto mortuorio, Codice Borgia 1963, p.13.

Una vez entregado el muerto a las manos de los seres del mas alla, los par-
ticipantes vuelven al baile y canto, mantenido otra vez en el ambiente paradi-
siaco. Sin embargo, lo que se subraya aqui es también la espera a la llegada de
Dios y la resureccion de sus salvados al fin del mundo:

Xamelaquahuaca tihuexotzinca tipipiltzitzintine tla tontahuiltica ay-
yahue tla tonquetzalhuitzitzilpapalomatlahuica tla tiquimochiacan ay-
yahue in tlacago no yehuatl in pala petolo in totlagotatzin yqui tlatlatz-
tihuitz in tocenteucyo ya icelteotl a. Tla tonhuiya hui tipipiltzitzinti tla
tocontequicd tlapapalxochitl ma ic tontitotican yyahue in tlacago no ye-
huatl.

jEsforzaos! jAlegrémonos, nosotros los niflitos huexotzincas! jCacemos
mariposas, colibries y quetzales! jEsperémoslos! Oh Padre Pedro, nues-
tro amado padre, ;Cuando venga entre truenos nuestro sefior, el Dios
Unico? jVayamos, vayamos, nosotros nifiitos, cortemos las flores multi-
colores! jBailemos!*®

0 Cantares mexicanos 1994, fol. 48v, trad. de la Autora.
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CONCLUSIONES

El Pilcuicatl, o “Canto de nifos”, al contrario de la gran mayoria de los cantos
recogidos en el manuscrito de Cantares mexicanos, parece relativamente bien
contextualizado. Lo mencionan los Anales de Juan Bautista como un canto or-
denado por fray Pedro de Gante, preparado por sus alumnos indigenas y eleva-
do en la fiesta de San Francisco en 1567. Esta informacion la apoya el titulo del
canto, que proporciona los datos parecidos. No obstante, el andlisis pormeno-
rizado del texto ha revelado que el caso de esta obra es mucho mas complejo.

Si bien se puede suponer con bastante probabilidad que la version regis-
trada en Cantares mexicanos podia ser la entonada en la fiesta de San Francis-
co en 1567, seguramente no fue el canto compuesto desde el principio para este
fin. La gran diversidad de motivos que se entrecruzan, a primera vista de modo
completamente cadtico, revela la historia de la creacion de este canto. Como
una forma originalmente perteneciente a la tradicion oral, “El Canto de Nifos”
lleva rastros no solo de la estética indigena y cristiana contemporanea al mo-
mento de su transcripcion en alfabeto a finales del siglo XVI. Es un testimonio
de los procesos de aculturacion que se dieron en el momento del contacto de los
dos mundos y pocos afios después — un collage de fragmentos de varias formas
antiguas, como los cantos de conmemoracion de los nobles indigenas prehispa-
nicos o un canto ritual vinculado a los sacrificios humanos del mes Izcalli, con
las intromisiones tipicamente cristianas, a veces hasta traducciones directas de
la Biblia o del Credo.

Ademas, tomando en cuenta las fechas de vida y muerte de los persona-
jes historicos evocados en esos versos, especialmente de Sebastian Ramirez de
Fuenleal (1547), parece probable que en los tiempos de la colonia este canto fue
entonado por lo menos dos veces: la primera entre 1547 y 1554, y la segunda en
1567. La creacion analizada deberia ser considerada entonces un efecto y una
muestra de los procesos historicos, politicos y socio-culturales muy dindmicos
que tuvieron lugar en Nueva Espafia en la segunda mitad del siglo XVI. Por lo
tanto, no es posible proporcionar una sola e univoca interpretacion de este tex-
to. Creo que los simbolos empleados en €l conllevaban asociaciones distintas
para diferentes miembros del publico. Los espafioles seguramente entendian las
metaforas empleadas en este canto de modo distinto que sus alumnos indige-
nas, mientras que los participantes nativos recién “reclutados” y tal vez toda-
via no bautizados podian encontrar en ellas los significados bien conocidos de
sus tradiciones antiguas e interpretar toda la inscenizacion a su propio modo.
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Summary

A song in honor of San Francisco or a funerary song for Sebastian Ramirez
de Fuenleal? An interpretation of the so called Pipilcuicatl, “The Children’s
Song”, registered in the manuscript of Cantares mexicanos

The article presents a critical interpretation of one of the songs collected in the
16"-century manuscript known as Cantares mexicanos. “The Children’s Song”,
in Nahuatl Pipilcuicatl, is one of the few pieces of this manuscript provided with
clear information on the context of its performance, which apparently should
facilitate its correct interpretation. However, as the present analysis shows, the
song in question is in fact a result of various reelaborations of the more ancient
models. It is an overlap of different semantic levels corresponding to diverse
ideologies, objectives, events and socio-politic contexts, such as: the ancient in-
digenous rituals, funerary celebrations, Medieval and Renaissance Christian po-
pular beliefs and aesthetics, as well as the contemporary Colonial aesthetics of
the New Spain. The objective of this article is to indicate the possible meanings
that might have been attributed to different elements of this song by the Spa-
niards and the indigenous participants of the celebration.

Keywords: Aztecs, death, oral tradition, songs, funerary rituals

Streszczenie

Piesn ku czci $w. Franciszka czy pie$n zalobna z okazji pogrzebu Sebastiana
Ramireza de Fuenleal? Proba interpretacji tak zwanego Pipilcuicatl, ,,Pie$ni
dzieci” z manuskryptu Cantares mexicanos

Celem prezentowanego artykutu jest dokonanie przektadu krytycznego jedne-
go z utwordow zebranych w szesnastowiecznym manuskrypcie znanym jako
Cantares mexicanos. ,,Piesn dzieci”, w jezyku nahuatl Pipilcuicatl, jest jedna
z nielicznych pieéni z tego zbioru, ktorej przypisany zostat konkretny kontekst
przedstawienia, co pozornie w znacznej mierze powinno utatwi¢ poprawng
analize tekstu. Jednakze jak wykazaly przeprowadzone badania, analizowa-
ny utwor jest w rzeczywistosci przerobka kilku starszych dziel. Naktadajg si¢
w nim znaczenia pochodzace z r6znych kultur, ideologii i kontekstow spoteczno-
-politycznych, migdzy innymi: dawnych rytuatow indianskich, obrzedéw po-
grzebowych, wierzen popularnych rozpowszechnionych w $redniowieczne;j
i wezesnorenesansowej Europie, a takze estetyki charakterystycznej dla wcze-
snokolonialnej Nowej Hiszpanii. Celem prezentowanej pracy jest wskazanie
roznorakich znaczen i mozliwych interpretacji elementow symbolicznych za-
wartych w badanym utworze.

Stowa kluczowe: Aztekowie, Smier¢, tradycja oralna, piesni, rytualy pogrze-
bowe
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