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JESUITAS MISIONEROS EN EL PERU Y MISIONES EN LA REGION DE MOJjOS

En el Pert, antes de la llegada de los jesuitas, se desempefiaron las érdenes de
los dominicos, franciscanos, agustinos, mercedarios y el clero secular. En 1566,
el padre general de la Compania de Jesus, Francisco de Borja, acepto la soli-
citud de Felipe II de enviar a jesuitas a Florida y al Peru. En marzo del afio si-
guiente, nombro6 a Ruiz de Portillo como provincial de todos los territorios in-
dianos, es decir, las colonias subordinadas a la Corona ibérica. El grupo de los
jesuitas bajo su cuidado y direccion salié de Sanlucar de Barrameda en noviem-
bre, llegando a Lima a principios de abril de 1568." Durante la época colonial,
de Espafia a los virreinatos americanos, llegaron mas que 3000 ignacianos, to-
mando en cuenta a los extranjeros, principalmente italianos y alemanes’.

! En los territorios americanos hispanohablantes hasta el afio 1572 funcionaba la unica pro-
vincia de los jesuitas. Pronto hubo division de la Provincia de Indias Occidentales (1572) en la
parte nortefia (México) y el sur (Peru), Nieto 2001: 3105. Después en América del Sur fue creada
la Provincia de Paraguay (1604), Provincia de Nuevo Reino de Granada (1611), de Chile (1683),
de Quito (1696), BURRIEZA SANCHEZ 2004: 201-209.

2 ZABALLA BEASCOECHEA, PANIAGUA PEREZ 2012 [2006]: 433.
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Las iglesias jesuiticas desempefiaban diversas funciones. La mision evan-
gelizadora y sacerdotal de los jesuitas concernia tanto a la creciente sociedad
urbana como a las areas rurales de los Andes, lejanas e inaccesibles, ademas de
algunas regiones tropicales de la costa y del interior.’> Las primeras reduccio-
nes se establecieron en el Paraguay, cuyo trabajo de evangelizacion comenzd
en 1595. Para poder extender sus misiones al norte de Santa Cruz, los jesuitas
fundaron un colegio en dicha ciudad, convirtiéndose en el centro de evangeli-
zacion en las fronteras con los territorios de los infieles.

El primero en establecer contacto con los Mojos fue el hermano Juan de
Soto, durante una expedicion emprendida en 1667. Afnos después, los jesuitas
volvieron para evangelizarlos. Entre los misioneros, debemos destacar a Julian
de Aller. Como nos informan José de Mesa y Teresa Gisbert, Aller junto con el
padre Bermudo y otros dos jesuitas “recorrieron parte de la region durante dos
afnos y evangelizaron diversos grupos aprendiendo la lengua a fin de hacer su
labor mas efectiva™. En 1682 se fundo la primera mision® de Nuestra Sefiora de
Loreto. Desde ese momento empezd el desarrollo intensivo de la obra misione-
ra y siguieron las fundaciones de otras reducciones.

El territorio de Mojos se extiende en el actual departamento de Beni, al
noroeste de Bolivia. La region estd delimitada al norte por el rio Iténez, al oes-
te por el rio Beni y al sur por la selva, la cual constituye una frontera natu-
ral con la region de Chiquitos. Es una zona tropical, extremadamente hume-
da y rica en vegetacion. Las misiones fundadas en Bolivia fueron La Trinidad
(1686), San Ignacio (1689), San Francisco Javier (1690), San Francisco de
Borja (1693), San Pedro (1697), Nuestra Sefiora de la Concepcion y San Joa-
quin (1708), La Exaltacion de la Cruz y Santa Ana (1709), Magdalena (1720)°
[fig. 1]. Las ultimas misiones fueron fundadas durante los afios cuarenta: San
Nicolas (1740) y San Simén (1744). Dos reducciones (Santa Rosa y San Mi-
guel) se ubicaron mas distantes, al oriente, y tuvieron que ser abandonadas
para cumplir un tratado sobre la frontera firmado entre Espafia y Portugal.” En
su mayoria, las iglesias fueron edificadas con adobe y recubiertas con madera.
Se componian de tres naves y fueron adornadas con altares enriquecidos por
esculturas y pinturas.

3 Incluso en las iglesias urbanas, se construyeron capillas separadas para los indigenas (como
en Bogota o Cusco), con el fin de saciar las necesidades espirituales de todas las capas sociales.

4 MEsA, GISBERT 2002: 258.

5 En el texto se usa los términos ,,mision” y reduccion” como sindnimos.

® MEsA, GISBERT 2002: 258-267.

7 MESA GISBERT, MESA, GISBERT 2012: 202.
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Fig. 1. Mapa de las Misiones de Mojos [Mesa y Gisbert 2002: 261] con observaciones
de la autora.

En los tiempos post-jesuiticos, el destino de estas iglesias fue completa-
mente desafortunado. Todas fueron destruidas. Hoy las conocemos solamen-
te por relatos y algunas imagenes de la época. [fig. 2] La expulsion de los je-
suitas de los territorios sudamericanos subordinados a la Corona espaiiola, se
dio a partir del decreto firmado por Carlos III en 1767.* Desde ese momento
se gestaron los inventarios de los bienes jesuitas, con el fin de dividir los bie-
nes o entregar las iglesias a la tutela del clero secular. La decision de expulsar
a los jesuitas de los territorios americanos conllevd consecuencias negativas
en multiples aspectos. En las regiones distantes, la evangelizacion y el servi-
cio sacerdotal mermaron, asi como la atencion a los centros educativos a car-
go de los ifiiguistas. Los talleres artisticos que se desarrollaban bajo su cuida-
do fueron abandonados. Al respecto, Guissela Jurado de Guerra escribe sobre

8 Fueron expulsados mas de cinco mil jesuitas en toda la monarquia hispanica, BAPTISTA
2001: 1353.
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la destruccion de la herencia cultural y apostolica de los jesuitas,” cuyo destie-
rro afect6 a las misiones sudamericanas por la dificultosa adaptacion de sus ac-
tividades. Por ejemplo, en la relacion anénima de los terrenos misioneros de
Chiquitos de 1768, leemos sobre numerosas inconveniencias relacionadas con
la necesidad de incorporar los territorios remotos al clero secular. En el relato
la caracteristica general de la arquitectura sacra de la regiéon fue interrumpida
por un interesante comentario sobre problemas con insectos, que daban grandes
“inconveniencias”, “matan el cuerpo (...) y devoran las telas™,'* las vestimen-
tas litargicas y los libros guardados en las sacristias.!! El sucesivo abandono de
las misiones fue una infortunada consecuencia de los problemas de adaptacién
de los seculares a las condiciones adversas de la region, particularmente en las
iglesias locales mas lejanas, las cuales fueron llevadas a la ruina y, finalmente,
“desaparecieron”.

Cabe destacar que los actuales habitantes de los pueblos, aunque hayan
transcurrido una considerable cantidad de afios, tratan de subrayar su tradicion
jesuitica. Por ejemplo, en San Ignacio, construyeron una nueva iglesia, o mejor
dicho, la “reconstruyeron”. Los materiales empleados cambiaron, pero la for-
ma del edificio recuerda a los templos de época virreinal. Igualmente, los al-
tares, sus esculturas, ornamentos y pinturas siguen la tradicion artistica de la
region. Edificios posteriores como la iglesia de San Ignacio nos permitiran re-
conocer las imagenes religiosas jesuitas de la época colonial que analizaremos
mas adelante."

° JURADO DE GUERRA 2003: 1551.

10" Archivo y Biblioteca Nacional de Bolivia (ABNB), Mojos y Chiquitos (M. y Ch.), GRM,
vol. 24, 11, f.8r.

' El mismo autor, posteriormente también se queja de los problemas de comunicacion con
los habitantes de las reducciones. Las regiones de Mojos y Chiquitos fueron famosas por su “ri-
queza y diversidad lingiistica” [EDER 1985 [1772]: 42]. Lo mismo confirma Carlos Bravo: “en
Santa Cruz y el Beni se usa multitud de dialectos, segtn los pueblos y parcialidades” [Bravo
1894: 104]. Muchas de estas zonas de evangelizacion tenian poco tiempo de haber surgido, los
indigenas aun no aprendian espafiol y, en realidad, no habia premura por ello, puesto que los mi-
sioneros hablaban las lenguas locales. Para el clero secular, el viaje a una zona hiimeda, lejana
y con insectos que dificultaban la vida, debi6 ser sumamente desagradable; aunando los grandes
problemas de establecer contacto con los indigenas. Regularmente, antes de partir a los territorios
de mision, los sacerdotes “reclutaban” traductores. Pero, tal y como nos informa un relato de la
¢época sobre Santa Cruz, cuando querian contratar algunos, éstos “fueron pocos y muy corta inte-
ligencia” [ABNB, M. y Ch., GRM, vol. 24, 11, f.11v.]. Por consecuencia, para el sacramento de la
confesion, los sacerdotes se veian obligados a utilizar una lista de preguntas y respuestas tradu-
cida a la lengua local. No obstante, también chocaban con la dificultad de la pronunciacion, par-
ticularmente con los sonidos nasales y de garganta (,,mas se explican con las narices y garganta”
[ABNB, M. y Ch., GRM, vol. 24, 11, f.12r]).

12 Sobre las nuevas iglesias en las antiguas misiones, véase: [BECERRA CASANOVAS 1984].
El autor describe la situacion de los pueblos y sus templos en los afios ochenta del siglo XX,
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Fig. 2. Procesion en una reduccion de Mojos segun un grabado del siglo XIX; la desa-
parecida Iglesia de San Joaquin de Baures [MEsA Y GIsBERT 2002: 260].

resaltando los elementos coloniales que se preservaron en los nuevos templos. Actualmente, el
estado de los inmuebles ha cambiado mucho. Por ejemplo, en San Ignacio podemos admirar la
nueva iglesia y las obras coloniales en un museo parroquial al lado del templo.
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CULTO DE LAS IMAGENES Y EL PROCESO DE EVANGELIZACION

Las imagenes de culto constituyen un elemento clave en la religiosidad catoli-
ca. En la historiografia, es comun decir que el momento decisivo en la acepta-
cion e implementacion sistematica del culto a las imagenes en el mundo moder-
no, es la puesta en marcha de los decretos tridentinos. Pero desde hace tiempo
atras, diversos tedlogos avalaron la presencia de las imagenes en los templos
y su importancia para el culto. Para justificar su opinion, se remitieron a la tra-
dicion de la Iglesia catdlica y la voluntad de los fieles. Berthold Pistringer von
Chiemsee y Konrad Braun encontraron en las obras patristicas numerosa in-
formacion sobre el significado e importancia del arte en el fortalecimiento de
la fe de los primeros cristianos. En Francia, durante el sinodo en Sens (1528),
se defendio el uso de obras artisticas en las iglesias. En 1562 Guillaume Morel
presento en Silvae locorum, diversas citas de las obras de los padres de la Igle-
sia, donde se demostraba la antigiiedad y los efectos beneficiosos del arte sa-
cro. Dos afios mas tarde, René Benoist argumentd que los verdaderos adorado-
res de Dios se fortalecieron en la fe mirando las iglesias y las imagenes que las
adornaron."® También, en las opiniones de los tedlogos italianos (Luigi Lippo-
mano, Alberto Pio, Gabriele Paleotti), podemos encontrar explicaciones pare-
cidas, donde trataron de subrayar los efectos beneficiosos del arte para los fie-
les contemporaneos.'

La culminacion de la discusion sobre el culto de las imagenes sucedid
a través del decreto segundo de la sesion 25 del Concilio de Trento (el 3 de di-
ciembre 1563), referente al culto a las reliquias e imagenes sagradas (De invo-
catione, veneratione et reliquiis sanctorum et sacris imaginibus)."> Dicho de-
creto inicia con las siguientes palabras:

El santo sinodo exige de todos los obispos (...) la instruccion de todos
los creyentes en la apelacion a los santos, su invocacion, la veneracion
de las reliquias y el uso correcto de las imagenes, por supuesto siguien-
do las costumbres transmitidas desde los primeros tiempos de la religion
cristiana de la Iglesia Catolica y Apostolica, conforme al consenso de los
santos padres y las resoluciones de los santos concilios.®

13 Para mas informacién sobre la disputa en torno a las imagenes en las iglesias francesas,
véase: KrasNY 2016.

14 KrasNy 2010: 25-29.

15 Para consultar el texto en latin y la traduccion polaca de todos los documentos del Concilio
de Trento, véase: DSP 2007: 780-785.

16 Veneracion 2012 [1563]: 721. Mandat sanca synodus omnibus episcopis [...] ut iuxta ca-
tholicae et apostolicae ecclesiae usum a primaevis christianae religionis temporibus receptum,
sanctorumque patrum consesionem et sacrorum conciliorum decreta: in primis de sanctorum
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Y en el siguiente parrafo leemos: “Las imagenes de Cristo, de la Virgen
Madre de Dios y de los demas santos deben permanecer en las iglesias tal como
se encuentran ahora y ser objeto de los honores y veneracion (honorem et vene-
rationem) debidos.”!” Este decreto, aunque tratd también de las reliquias, en su
mayoria fue dedicado a las iméagenes. Las representaciones sagradas debian ser
decorosas y carecer de falsos contenidos y ensefianzas.'® Cualquier nueva ico-
nografia representada en las obras de arte, debia ser aceptada y confirmada por
los expertos eclesidsticos y, finalmente, por las instancias superiores del clero.
Desde una nueva mirada, las imagenes atrajeron el interés de los investigado-
res. Por ejemplo, Hans Belting elabor6 una historia de la imagen antes de la era
del arte. El entiende como “imagen” a las imagenes del culto particular que ain
no estan fuera de las ideas de una obra del arte no tienen que ser las mismas.
La funcidn, uso devocional y practicas religiosas relacionadas con las imagenes
del culto son méas importantes que su forma.'

En Europa, las imagenes funcionaron como una herramienta de “recato-
lizacion” de la sociedad,” frente a los embates y contacto con el protestantis-
mo; mientras que en América fue un elemento trascendental en el proceso de
evangelizacion. Basandose en los pilares del catolicismo, los religiosos espa-
foles que llegaron al Nuevo Mundo eligieron la obra de los apodstoles como
su maxima inspiracion. Segun las palabras de San Pablo: “La fe entra por el
oido” (Rom 10, 17). Es decir, la fe proviene de la audicion y la fuerza persuasi-
va de los sermones. En el caso de América, muy a menudo, predicacion e ima-
genes armonizaron como instrumentos de evangelizacion.?' También las ima-
genes acompafiaron a los textos escritos haciendo su contenido religioso mas
comprensible.?? Los jesuitas tenian plena conciencia del poder de las imagenes
y usaron el arte en su obra misionera como una de las herramientas mas im-
portantes para ejercer su labor. Una contribuciéon muy concreta a la iconografia
de los siglos XVII y XVIII fue, por ejemplo, la edicién ilustrada de la Evange-
licae Historiae Imagines (1593) de Jeronimo Nadal. En el libro se relacionan

intercessione, invocatione, reliquiarum honore et legitimo imaginuj usu fideles diligenter ins-
truant. [DSP 2007: 780].

\7 Veneracion 2012 [1563]: 721; Imagines porro Christi, deiparae Virginis et aliorum sanc-
torum, in templis praesertim habens et retinendas, eisque debitum honorem et venerationes im-
pertiendam.; DPS 2007: 780.

18 La primera aceptacion del uso oficial de las imagenes tuvo lugar durante el Concilio de Ni-
cea Il (787), donde se promulgé que las imagenes no serian prohibidas y que éstas podian ayudar
en el desarrollo de la piedad. O’MALLEY 2014 [2013]: 262.

19 BELTING 2012 [1990]: 5; BAUMGARTEN 2004: 127.

2 BAUMGARTEN 2004: 139-140

21 GONZALEZ GARCia 2015: 250-279. Sobre el uso de las imdgenes como apoyo para la predi-
cacion, véase también: Muiica PiNILLA 2002: 219-313; Muiica PINILLA 2006: 41-65.

22 GONZALEZ SANCHEZ 2016: 255-276.



46 Ewa Kusrak

los grabados con las meditaciones del ciclo litirgico anual. Las ilustraciones de
este volumen sirvieron como fuente para la pintura desde Italia, surcando por
toda Europa; hasta el Perti, Goa y Japon. Otros jesuitas propagaron el uso de las
imagenes, como Roberto Belarmino, Antonio Possevino, o algunos de los pri-
meros defensores de las imagenes devocionales, los padres generales Francis-
co de Borja (1565-1572), Claudio Aquaviva (1581-1615) y Juan Pablo Oliva
(1661-1681).%

IMAGENES DEL CULTO EN LAS IGLESIAS MISIONERAS DE MOJOS

En las iglesias misioneras de los jesuitas en la region de Mojos, Bolivia, pode-
mos encontrar tres tipos de imagenes. El primer grupo lo constituyen las ima-
genes caracteristicas de la época postridentina, es decir, representaciones de
Cristo, la Virgen, los santos y escenas del evangelio. El segundo grupo lo con-
forman las imagenes de los santos ifiiguistas. Y, finalmente, al tercer grupo per-
tenecen las representaciones y advocaciones tipicas del virreinato peruano.

Las primeras descripciones de las reducciones aparecieron junto con el
establecimiento de las misiones jesuitas en la region de Mojos. En estos rela-
tos no se mencionan las imagenes de culto, aunque Julidn de Aller (1670) de-
mostro la profunda religiosidad de los indigenas y la ausencia de idolatrias. Su-
bray6 también la importancia del conocimiento de la lengua local indigena. El
jesuita relatd que los indios “no tienen rostro de idolatria ni adoracion alguna;
conocen a Dios y confiesan su divinidad; a Dios le llaman Maymona, que se-
gun la frase de su lengua, vale ‘el que lo mira’. Nuestro Sefior me ha dado tal
presteza en percibirla, que la puedo hoy ensefiar; la copia no la tengo; esa cos-
tara el trabajo”.*

ADVOCACIONES GENERALES

Como hemos expuesto, los siglos XVII y XVIII constituyen una época muy
particular para el culto de las imagenes. La vida religiosa en las reducciones
indigenas de Mojos fue de gran fervor y las imagenes de culto proliferaron
con el paso del tiempo. Las representaciones de Cristo crucificado, la Madre
de Dios y/o los santos, se empleaban durante los ritos cotidianos y festivos.
[figs. 3—4] En cada reduccion, tanto segun los relatos como los inventarios,

23 BAILEY 2003: 126-127; BAILEY 2009 [2003]: 10—-12; PFEIFFER 2003: 171.
24 ALLER 2005 [1670]: 37.
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particularmente se subraya la devocion a la Virgen Maria. Por ejemplo, Diego
de Eguiluz (1696) relatd que los indigenas:

De la Santisima Virgen son amantisimos y nunca la nombran sino dicien-
do: Nuestra Madre. Ya dije la asistencia particular de los sabados a sus
Iglesias, a toque de campana, a Salve, Letania y después de rezar a co-
ros su Santisimo Rosario, invocandola en sus necesidades con grande fe;
(...) Con tanta sencillez van, antes de cazar, a despedirse a las Iglesias
de su Santa Imagen y en voz alta, con su mal limada retorica, representar
con notable confianza sus necesidades y trabajos, pidiéndole ayuda y que
disponga que encuentren algo qué flechar y traer a su casa para su sus-
tento y el de su familia.”

Fig. 3. Altar lateral de la Crucifixion de Cristo, anénimo, siglo XX, Iglesia San Ignacio
de Mojos [fot. E. Kubiak, 2004].

% EguiLuz 2010 [1696]: 64.
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Fig. 4. San Miguel Arcangel, anonimo, siglo XVIII(?), escultura en el museo parroquial
de San Ignacio de Mojos [fot. E. Kubiak, 2004].

Pedro Marban (1700) también menciona que “los domingos por la tarde
salen todos en procesion con una imagen de la Santisima Virgen” y “los saba-
dos por la manana se canta la misa de la Santisima Virgen con variedad de to-
nos musicos”.?® Durante la Semana Santa se describe el culto relacionado con

26 MARBAN 2005 [1700]: 63. En el mismo tenor de los relatos anteriores, otros misioneros es-
cribieron sobre las costumbres pias en las reducciones. Diego Francisco Altamirano menciona
que “los domingos por la tarde salen todos en procesion con una imagen de Nuestra Seflora, can-
tandole su santisimo rosario por las calles del pueblo” y “los sabados por la mafiana se canta la
misa de la Santisima Virgen con variedad de tonos musicos; por la tarde la Salve y Letania, re-
zando después el Rosario a coros.” ALTAMIRANO 2005 [1713]: 72. Alberto de Quintana relata que
los indios “son muy extremosos en la asistencia de la Misa cotidiana por la mafiana y por la tarde
el Rosario”; QUINTANA 2005 [1756]: 154.
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las figuras de Cristo y la Virgen. Eguiluz nos informa que los indigenas lleva-
ban “en unas andas la Imagen de bulto de Cristo Crucificado y en otras la de la
Santisima Virgen, también en bulto”. La celebracion del Jueves Santo empe-
zaba con la “adoracion de la Santa Cruz” y los ritos del Viernes Santo acaba-
ban con reverencia “a vista de la Imagen de Cristo Crucificado”.?” Es asi como
en cada relacion se subraya la importancia de la celebracion de “la Pasiéon de
Nuestro Salvador”.?®

En la misién de San Francisco Javier estaban “Jesus Nazareno y otro (...)
Sefor que sale en Domingo de Ramos” y “Crucifixo de Marfil con algunos reli-
quiarios”.” En la iglesia de la reduccion de San Pedro, en el inventario se refie-
ren “dos rollos de lienzos pintados de la pasion de Christo”.*® En la mision de
Santa Ana se mencionan a una imagen de “Nuestra Sefiora” y un “Cristo Crici-
fijado™!' y en la de Exaltacion “Nuestra Sefiora que esta en el Altar”.>? La mi-
sion de los Santos Reyes poseia mas imagenes. Se hizo relacién de una “Vir-
gen de los Dolores”,* “Nuestra Sefiora del Rosario”,** “Dos Imagenes, la una
de Nuestra Sefora de la Concepcidn en otro [altar] colateral y otro de los Do-
lores en un Caxon, en la sacristia fuera de otra que se halla en el altar de Chris-
to. Dos Id. la una pequena que sale en los dias del Rosario y otra de la Con-
cepcion con su vestido y adorno”.** En la mision de San Simoén se menciona la
figura escultorica de la “Virgen”,* en San Ramoén “Dos Santos Christos™,’” en
San Joaquin “Un Santo Christo con su pie y flores de plata™® y, finalmente, en
la Purisima Concepcion, una “Virgen” con “Tres Coronas de la Virgen, las dos
maiores que la Otra, con algunas piedras falsas” y “Una lamina Romana de la
Purisima Concepcion”.*

Las iméagenes de Cristo y la Virgen fueron acompanadas con otras repre-
sentaciones. En la reduccion de los Reyes, ademas de las imagenes marianas, se
menciona también una representacion de “San Juan” y otros “Santos”.*’ En la

27 EguiLuz 2010 [1696]: 65.

2 QUINTANA 2005 [1756]: 154. Pedro Marban menciona que “los viernes se dice al alba la
misa del Santo Cristo, en que se canta la Pasion del Sefior””; MARBAN 2005 [1700]: 63.

2 ABNB, M.y Ch., GRM, vol. 1, 1, f. 18v.

3% ABNB, M. y Ch., GRM, vol. 1, 1, f. 27r.

31 ABNB, M. y Ch., GRM, vol. 1, I, f. 36r.-37r.

2. ABNB, M. y Ch, GRM, vol. 1, I, f. 41v.

3 ABNB, M. y Ch., GRM, vol. 1, I, f. 46v.

3% ABNB, M y Ch, GRM, vol. 1, I, f. 47r.

3 ABNB, M. y Ch., GRM, vol. 1, I, f. 49r.—49v.

3% ABNB, M. y Ch., GRM, vol. 1, III, f. 177r.

37 ABNB, M. y Ch., GRM, vol. 1, III, f. 179v.

% ABNB, M. y Ch. GRM, vol.1, III, f. 184r.

3 ABNB, M. y Ch., GRM, vol. I, I, f. 189 r—192 1.

4 ABNB, M. y Ch., GRM, vol. 1, I, f. 46r.—47r.
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misién de Santa Maria Magdalena se describen las figuras de “un Santo Chris-
to pequefio de bronce con dos imagenes pequeias” y una “Santa Maria Magda-
lena”.*! En la reduccion de San Nicolas de Bari, un “San Nicolas” y una “San-
tisima Virgen”.*

Algunas reducciones contaban con una riqueza sorprendente de imagenes
religiosas. Verbigracia, en el templo de la mision de los Santos Reyes:

en todo el cuerpo de la iglesia estan repartidos ocho Lienzos de la Pasion
de Nuestro Sefior y mezclados entre ellos doce de los Apdstoles con sus
respectivos marcos y otros doce de Nuestra Sefiora, fuera de otros dos en
los colaterales que el uno comprehende la Resurreccion, y el otro Despe-
dimiento. Al pie de Nuestro Christo y su Altar un liencecito de Nuestra
Sefiora con su marco dorado y en la sacristia doce lienzos de varios tama-
fios repartidos en ella (...) Quatro Santo Christo el uno de marfil grande
(...) En el Arco del nicho de la Virgen siete laminitas Romanas.*

En la iglesia de la mision de San Ignacio fueron registradas las siguientes
imagenes: “Un Crucifixo de marfil”, “Variedad de efigies de escultura y entre
ellas una Imagen del nifio Jests Napolitano y a una proporcion sus respectivas
andas”, “la efigie de San Pedro Apdstol”, “la efigie de Maria Santissima Sefo-
ra Nuestra”, “efigie de Santa Maria Magdalena”, “Nuestra Sefiora de los Do-
lores”, “Jesus Nazareno”.* También numerosas imagenes se encontraron en el
templo de la mision de San Francisco de Borja: “Maria Santissima con el Nino
Jests”, “un Jestis Dorado”, “San Pedro”, “Imagen Grande de Nuestra Sefiora”,
“Cristo Sefior Nuestro”, “Nuestra Sefiora y San Juan”, “San Pablo Apdstol”,
“Cinco Santos Christos de marfil”.*

Las imagenes mencionadas en esta seccion son comunes para toda la Igle-
sia catolica de los siglos XVII y XVIII, teniendo predominancia las represen-
taciones de Cristo y la Virgen, santos a menudo acordes con las advocaciones
de las iglesias, y escenas varias provenientes de la biblia o de la tradicion. Al-
gunas de las advocaciones son tipicas para la cultura espafola, tanto en la pe-

ninsula como en los territorios americanos; por ejemplo, el “Jestis Nazareno”

4 ABNB, M. y Ch., GRM, vol. 1, I, f. 53r.-53v.

2 ABNB, M. y Ch., GRM, vol. 1, IIL, f. 163v.

# ABNB, M. y Ch., GRM, vol. 1, I, f. 49v.

“ ABNB, M. y Ch., GRM, vol. 1, I, f. 58v.— 60r.

4 ABNB, M. y Ch., GRM, vol. 1, IIL, f. 166r.—168 r. En algunas descripciones faltan los nom-
bres de las diferentes advocaciones de las esculturas. Por ejemplo, en la iglesia de la mision de
San Pedro se mencionan “siete bultos todos vestidos con sus andas doradas grandes” [ABNB,
M.y Ch., GRM, vol. 1, I, f. 25v.— 26r.]. Sabemos que en esta misién fueron conservados los ob-
jetos (también las figuras escultoricas y otras imagenes) de la mision de San Joaquin y la Puri-
sima Concepcion para protegerlos durante el conflicto con los portugueses [ABNB, M. y Ch.,
GRM, vol. 1, I, f. 189v. y 192r.].
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mencionado en las iglesias de las reducciones de San Ignacio y Francisco Ja-
vier.

La presencia de estas figuras tiene una intima relacion con el culto. Egui-
luz menciona que durante la procesion del Viernes Santo se ponian “vestidos
de Nazarenos, con Cruces a los hombros, cantando los Coros de Musicos de
Miserere y Endechas tristes en su lengua de Pasion de nuestro Sefior Jesucris-
to.”*¢ Durante la época barroca, el culto del Nazareno floreci6 tanto en Europa
como en América. Se establecieron un buen numero de cofradias que se intitu-
laron con el nombre de Jesus Nazareno y decoraron sus capillas con la imagen
del Cristo de la pasion portando su cruz.?’

ADVOCACIONES JESUITAS

Como hemos mencionado, el arte fue siempre muy importante para los miem-
bros de la Compaiiia de Jesus. La iconografia particular de los jesuitas se trans-
formo a partir de la canonizacion de San Ignacio de Loyola y San Francisco
Javier en 1622,* los primeros santos de la orden (Fig. 7). Desde esta fecha,
sus retratos enriquecieron la decoracion de las iglesias en todo el orbe catoli-
co. Otros personajes representados en los templos jesuitas fueron Francisco de
Borja, Luis Gonzaga y Estanislao Kostka.*” Llama la atencion que la iconogra-
fia de los santos jesuitas se desarrollo, sobre todo, fuera de Roma, durante la se-
gunda mitad del siglo XVII.

Las imagenes de los santos jesuitas se trasladaron rapidamente a tierras
hispanas. Artistas como Juan de Valdés Leal, Francisco de Herrera, Francis-
co Zurbaran, Bartolomé Esteban Murillo y Alonso Cano dieron su aportacion
al desarrollo de la iconografia jesuitica en Espafia y América. Igualmente, los
grabados fueron importantes difusores de los modelos de representacion de los
santos jesuitas, ya que éstos servian como referentes para las composiciones

4 EguiLuz 2010 [1696]: 65.

47 LLAMAZARES RODRIGUEZ 2010: 63. Para mas informacidn sobre las imagenes y el culto al
Nazareno, véase también: SANCHEZ LOPEZ 2010: 111-186; PLEGUEZUELO 2010: 187-214; Wi-
TKO 2009: 167-193; WitKO 2010.

4 El primer impulso en la difusion de la iconografia jesuita, podemos demarcarlo con la fecha
de beatificacion de Ignacio de Loyola (1609) y la edicion del libro con imagenes sobre su vida:
Vita beati P. Ignatii Loiolae Societatis lesu (Roma, 1609). Los grabados sirvieron para la elabo-
racion de las primeras composiciones pictoricas sobre el santo; BAILEY 2009 [2003]: 19. El ciclo
de grabados es anénimo. Probablemente, Rubens cred una o mas tablas y fueron grabadas en el
taller de Galle en Amberes; BAILEY 2003: 150. El libro contiene 79 grabados en cobre con las es-
cenas mas importantes de la hagiografia ignaciana PFEIFFER 2003: 182—-184.

4 BAILEY 2003: 146.
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pictoricas. A su vez, la difusion de los libros ilustrados contribuy6 considera-
blemente a dicha propagacion de imagenes. Su presencia e importancia son vi-
sibles por toda Europa y América, a través de los libros resguardados en colec-
ciones y bibliotecas.*® Por ejemplo, en ambos lados del Atlantico se conservan
muchas series de la Vida ilustrada de San Ignacio, de la cual aparecieron dife-
rentes versiones desde el momento de la beatificacion® de Ignacio hasta prin-
cipios del siglo XVIIL.>

A mediados del siglo XVIII, las representaciones de San Ignacio y San
Francisco Javier se convirtieron en un elemento indispensable del programa vi-
sual de cada templo jesuita,> a la par del incremento de popularidad de las ima-
genes de otros jesuitas. En las misiones de Mojos, en la mayoria de las iglesias
encontramos los retratos de santos y beatos jesuitas, en conjunto con escenas
de sus historias hagiograficas. Por ejemplo, en la mision de San Francisco Ja-
vier se menciona “una lamina de San Ignacio con adorno de plata” y una “Ima-
gen de San Xavier”.>* Asimismo, en la descripcion de la iglesia del pueblo San
Nicolas de Bari, aparece una referencia a “San Ignacio y San Xavier”.”> En la
iglesia de la reduccion de los Santos Reyes se enlistan un “San Francisco Xa-
vier”, un “San Luis Gonzaga y San Francisco Regis”.® Y en la de Santa Maria
Magdalena, “una lamina de San Francisco de Borja con su marco y piezas de
plata sobredorada”.”’

La iconografia de las iglesias en San Ignacio y San Francisco de Borja fue
mas rica por las advocaciones particulares de sus templos y reducciones. En la
misién de San Francisco de Borja se menciona “una lamina chapeada de pla-
ta que contiene una Reliquia de San Francisco de Borja”, la imagen de “Nues-
tro Santo Padre Ignacio” y un ciclo narrativo con “Quarenta y quatro lienzos,
y la Vida de San Francisco de Borja nueba”.”® Finalmente, en la mision de San
Ignacio, se registraron dos imégenes escultoricas: “un Ando de Nuestro Pa-
dre San Ignacio (...) un vestido entero para la efigie del expresado Nuestro Pa-
dre” y “la efigie de Nuestro Apostol de las Indias San Francisco Xavier”; ade-
mas de un ciclo pictdrico con “Treinta lienzos apaisados de la vida de nuestro

50 Navas GUTIERREZ 1993: XLVII-XLIX.

ST Por encargo de sus compaiieros, San Ignacio fue retratado justo después de su muerte por
Jacopino del Conte (1510-1598). La imagen fue realizada a partir de su mascarilla mortuoria. Di-
cha obra fue reproducida en multiples ocasiones; PFEIFFER 2003: 177.

52 PFEIFFER 2003: 190-196.

53 BAILEY 2003: 151-152.

% ABNB, M.y Ch,, vol. 1, I, f. 18v.—19r.

> ABNB, M. y Ch., GRM, vol. 1, 111, f. 174v.

% ABNB, M.y Ch, GRM, vol. 1, I, f. 46 1.

7 ABNB, M. y Ch., GRM, vol. 1, I, f. 54r.

% ABNB, M. y Ch., GRM, vol. 1, IIL, f. 165r.—169r.
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Padre san Ignacio”.> Esta tradicion sigue funcionando. En la antigua reduccion
de San Ignacio de Mojos, en el altar mayor reconstruido en el siglo XX encon-
tramos la figura de San Ignacio Loyola en un nicho central y dos escenas de su
vida en los cuadros ubicados en las calles laterales. [fig. 5] Las composiciones
fueron realizadas basandose en los diferentes modelos grabados [figs. 6-7]. En-
tre los objetos artisticos de esta antigua mision de San Ignacio de Mojos encon-
tramos también una imagen de bajo relieve con representacion de San Estanis-
lao Kostka [fig. 8].

Fig. 5. Altar mayor con la figura de San Ignacio y escenas de su vida, anénimo, siglo
XX, Iglesia San Ignacio de Mojos [fot. E. Kubiak 2004].

% ABNB, M. y Ch., GRM, vol. 1, I, f. 58v.-59 v.
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Fig. 6. La vision de Storta, 1611-1615, grabado en cobre, Hieronymus Wierix (ok.
1553-1619), grabado, Amsterdam, Rijksmuseum, Rijksprentenkabinet, Signatura: RP-
P-1898-A-19918; San Ignacio de Loyola y San Francisco Javier, grabado en cobre,
1622, Schelte Adamsz Bolswert (1586-1659) segtin Paul Rubens (1577-1640).

Fig.7. Muerte de San Francisco Javier, Benoit Farjat (1646-1720), grabado se-
gun el disefio de Giovanni Battista Gaulli (1639-1709), British Museum, Signatura:
1871,0429.446; Muerte de San Francisco Javier, anénimo, siglo XVIII, Convento de la

Merced, Cusco [fot. E. Kubiak, 2018].
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Fig. 8. San Estanislao Kostka, bajorrelieve policroma-
do, anénimo, siglo XVIII(?), escultura en el museo pa-
rroquial de San Ignacio de Mojos [fot. E. Kubiak, 2004].

ADVOCACIONES LOCALES

La arraigada y larga tradicion de las imagenes es muy importante para los cato-
licos, puesto que su presencia constituye un simbolo de legitimidad y son consi-
deradas como testimonio de una verdadera santidad.® Incluso en la relacion en-
tre las representaciones nuevas y locales, se gestaron historias para subrayar la
antigiiedad de sus cultos y su relacion con personajes historicos.®! Entre las ad-
vocaciones locales y tipicas del Virreinato del Perq, distinguimos tres que has-
ta el dia de hoy gozan de gran popularidad: el Sefior de los Temblores, Nuestra
Sefiora de Belén (cusquena) y la Virgen de Cocharcas.

Serior de los Temblores

Hasta 1650, la figura de Jesucristo fue conocida por la comin represen-
tacion del Cristo Crucificado de la catedral cusquefia y no era muy popular.
[fig. 9] Su éxito empezd con el terremoto devastador de 1650. La sociedad ba-
rroca interpretaba las catastrofes naturales como resultado de la ira divina, una

% Verbigracia, en Europa, los jesuitas adquirieron templos antiguos y decidieron mantener al-
gunos objetos de la decoracion. Especialmente conservaron algunas imagenes de culto, debido
a su importancia en la vida religiosa de la sociedad local [GALEWsKI 2012: 43].

! JURKOWLANIEC 2008: 441.
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respuesta de Dios ante la inmoralidad humana. Por ello, el remedio ante la de-
bacle fueron las oraciones y procesiones. Segun la tradicién, cuando la figura
del Cristo salid de la catedral, el terremoto ces6. Desde este momento la efigie
es conocida como el Sefior de los Temblores.®* Las representaciones de dicho
Cristo son parecidas a la escultura gética del Cristo de Burgos que data del siglo
X1V, la cual se venera en su capilla en la catedral burgalesa.®® [fig. 10] Segun la
leyenda, la escultura del Sefior de los Temblores se realizé y envié a América
por mandato de Carlos V. Si bien, dicha época no coincide con la datacion de
la escultura, ya que, segiin los conservadores, es posterior; su historia en con-
junto con la descripcion del viaje trasatlantico y sus acontecimientos milagro-
sos atribuidos, se afianzaron en la memoria colectiva de la sociedad cusquena
de la época colonial. Esta tradicion se fortalecio con la cronica de Diego de Es-
quivel y Navia (1748), donde el autor reitera la informacion sobre el envio de
la figura del Cristo Crucificado por Carlos V. Hoy, la mayoria de los investiga-
dores considera que se trata de una creacion local, posterior a 1560, adscrito al
estilo de los talleres cusquefios, mostrando tanto la expresion de la forma como
técnicas y materiales tipicos de los Andes, utilizados para la realizacion de es-
culturas.®* Asi, el Sefior de los Temblores se convirtio en el patrono de la ciu-
dad y, actualmente, su culto sigue siendo muy significativo. ® Cada Lunes San-
to, la imagen del Cristo, decorado con flores rojas sagradas (fiucchu), sale a las
calles de Cusco en una solemne procesion y cruza su camino acompafiado por
una multitud de fieles.

En la época virreinal, el Sefior de los Temblores fue considerado como
una advocacién protectora frente a los terremotos, pero también frente a otras
catastrofes naturales. El original servia como modelo para las representaciones
escultoricas y pictoricas. Sus veras efigies reproducen no solo la misma figura,
sino también las partes de la capilla: candelarios, jarrones con flores y elemen-
tos de madera esculpida. En ocasiones, al Cristo Crucificado lo acompaian la
Virgen Dolorosa y San Juan, y/o también los donantes.*® [figs. 11-14]

2 O’PHELAN Gopoy 2013: 168.

63 VALENCIA EsPINOZA 1990: 49-50.

¢ STANFIELD-MAzz1 2013: 97-110; EsQUIVEL Y Navia 1980 [1748]: 195.

% Durante la ultima restauracion, realizada por un equipo interdisciplinario del Instituto Na-
cional de Cultura (2005), los investigadores encontraron dentro de la escultura, diversas cartas de
los creyentes con oraciones, quejas y suplicas. Las mas antiguas datan de la década de los sesenta
del siglo XVIII y la tltima esta fechada en el afio de 1937; aunque también se encontraron cartas
mas actuales, evidentes por su caligrafia contemporanea. VEGA-CENTENO 2006: 9-43.

% Desde la Edad Media, los retratos aparecen en las composiciones religiosas en la represen-
tacion de orantes que contemplan el suceso sacro. Esta costumbre pasé de Europa a la iconogra-
fia barroca en América. En las escenas religiosas se realizaron retratos de donantes tanto espafio-
les y criollos, como mestizos e indios (caciques). GISBERT 2008 [1980]: 92.
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Fig. 9. Serior de los Temblores, figura de la catedral de Cusco, anénimo, siglo XVI, pro-
cesion durante El Lunes Santo 2010 Cusco (fot. E. Kubiak, 2010).

o

Fig. 10. Santo Cristo de Burgos, anonimo, siglo XIV, Capilla del Santisimo Cristo de
Burgos de la Catedral de Burgos, Espaia (fot. E. Kubiak, 2018).
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Fig. 11. Serior de los Temblores, andnimo, siglo XVIII, Ex—Beaterio de Las Nazarenas,
Cusco (fot. E. Kubiak, 2015).
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Fig. 12. Sefior de los Temblores, andnimo, siglo XVIII, Iglesia de San Cristobal, Cus-
co (fot. E. Kubiak, 2018).
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Fig. 13. Sesior de los Temblores, anénimo, siglo XVIII, Sacristia de la Iglesia de la
Compaiiia de Jesus, Cusco (fot. E. Kubiak, 2020).

Fig. 14. Serior de los Temblores, andnimo, siglo XVIII, Ex—Beaterio de Santa Rosa,
Cusco (fot. E. Kubiak, 2018).
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En dos iglesias de las misiones de la region de Mojos, se menciona la re-
presentacion del Sefior de los Temblores. En la reduccion de los Reyes habia
“un Christo Grande nuevo que es copia del Sefior de los Temblores del Cusco
y dos que el uno esta colocado en un colateral y otro en un cajon que existe en
la sacristia”.%” También en el templo de la mision de San Ignacio se menciona
una “efigie del Sefior de los Temblores™*® y como parte del tesoro “Tres clavos
grandes de plata para el Santo Christo de los Temblores sacado por el original
que se venera en la Santa Catedral del Cusco, acuia Ciudad embio el Sefior em-
perador Don Carlos Quinto”.%

Nuestra Sefiora de Belén

La Virgen de Belén es la patrona del Cusco, junto con el Sefior de los Tem-
blores. La imagen milagrosa se encuentra en la iglesia de Nuestra Sefiora de Be-
1én. La efigie fue también mencionada por Diego de Esquivel y Navia (1748),
en relacion con la informacion sobre el envio de la escultura por Carlos V.”° Su
transportacion también estuvo llena de acontecimientos milagrosos: después
de una tormenta atroz cuando fue destruido el barco que la trasladaba, la ima-
N gen llegod a la costa peruana en un ca-
jon que flotaba sobre las aguas. Fue
encontrada por unos pescadores del
puerto de San Miguel. Segln la tradi-
| cion la figura fue trasladada al Cusco
desde el puerto del Callao en el afo
1560. Desde ese momento, se convir-
tid en protectora de la ciudad, interce-
diendo milagrosamente ante pestes,
sequias, terremotos y otras calamida-
des. La imagen encontrd su lugar en la
iglesia de los Santos Reyes que cam-
§ bio su nombre por el de Nuestra Sefio-

' ra de Belén.

Fig. 15. Virgen de Belén, imagen mila-
grosa de la Virgen en la iglesia de Belén,
Cusco, anénimo, siglo XVII, procesion de
N Corpus Cristi 2013 (fot. E. Kubiak 2013).

 ABNB, M.y Ch.,, GRM, vol. 1, I, f. 4 r.
% ABNB, M.y Ch,, vol. 1, I, f. 60v.

% ABNB, M.y Ch,, vol. 1, I, f. 58r.

0 EsQUIVEL Y NAviA 1980 [1748]: 195.
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La figura escultdrica es de tamafio natural. La Virgen sostiene al Nifio Je-
sus con ambos brazos. [fig. 15] Su vestuario es muy fastuoso, adornado con mu-
chas alhajas. La popularidad de la imagen determiné la creacion de su icono-
grafia pictdrica y la consecuente produccion vera efigies. El lienzo mas famoso
de este tipo fue creado con una orden del obispo Manuel Mollinedo y Angulo y
se encuentra en la catedral del Cusco.” [fig. 16] El autor de la obra, Basilio de
Santa Cruz Pumacallao, pint6 la figura de la Virgen de Belén en su retablo, con
el donante del lienzo arrodillado con su escudo en la mesa del altar. En el fondo
de la composicion se encuentran la historia del viaje de la imagen y algunos mi-
lagros concedidos por ella. Otras representaciones pictoricas son mas simples.
A menudo aparece sélo la figura de la Virgen con el Niflo, vestida con un traje
de forma triangular, ricamente decorada con flores y perlas [fig. 17].

Fig. 16. Basilio de Santa Cruz Pumacallao, Virgen de Belén con el obispo Manuel de
Mollinedo y Angulo como donante (1693-1698), Catedral de Cusco, Peru (fot. E. Ku-
biak 2015).

"' SCHENONE 2008: 311-312.
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En las misiones de Mojos se
menciona solamente una vez la ima-
gen de la Virgen de Belén, en la iglesia
de la reduccion de Trinidad: “un lien-
z0 hecho en Cusco de Nuestra Sefio-
ra de Belén en cajoncito adornado”.”

Fig. 17. Virgen de Belén, andnimo, siglo
XVIII, Museo de Arte Religioso (Palacio
Arzobispal), [fot. E. Kubiak, 2020].

Vireen de Cocharcas

La Virgen de Cocharcas es una de las advocaciones propias de la region
andina del Peru. La imagen original se encuentra en un pueblo llamado Cochar-
cas, localizado en la provincia de Andahuaylas, entre Cusco y Ayacucho. Pode-
mos datar su culto a principios del siglo XVII y su auge a mediados del siglo
XVIII. La figura de la Virgen de Cocharcas™ es una copia de la famosa escultu-
ra de la Virgen de la Candelaria de Copacabana (Bolivia), pero fue recibida por
la sociedad local como propia después de los milagros concedidos; por ende,
sus devotos le cambiaron el nombre de Copacabana por el de Cocharcas. La
historia de la transportacion de la escultura esté relacionada con el indio Sebas-
tian Quimichi, nacido en San Pedro de Cocharcas, quien sufrié una enferme-
dad y fue sanado gracias a la ayuda de la Virgen. La travesia desde Copacaba-
na hasta Cocharcas fue muy larga y llena de vicisitudes. Segtn la tradicion, el
autor de la escultura cocharqueiia fue el mismo Tito Yupanqui, el artista indio
quien hizo también la figura de la Virgen de Copacabana. La fiesta de la Virgen

2 ABNB, M. y Ch., GRM, vol. 1, [, f. 8v.
3 Probablemente, la imagen fue realizada en maguey, material tipico para los talleres colo-
niales en la region de Copacabana; SCHENONE 2008: 353.
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de Cocharcas se celebra el 8 de septiembre.” Sus representaciones fueron ma-
yormente difundidas en versiones pictoricas, donde se desarrollé una iconogra-
fia particular, curiosa y original.”® [figs. 18-21] Los lienzos de Nuestra Sefiora
de Cocharcas representan a la Virgen con el Nifio Jesus sobre unas andas y un
aderezado baldaquin cubriéndola. En el fondo de la representacion central se
encuentra un paisaje campirano con edificios, montes, caminos y arboles que
crean marcos para las numerosas escenas relacionadas con la vida cotidiana del
pueblo y el culto a la Virgen; tal y como lo describe Héctor Schenone:

Por los caminos van los peregrinos con sus ponchos a rayas, que en algu-
nos casos son atacados por los demonios, que quieren impedirles la llega-
da al santuario, y hasta les hacen zancadillas para que caigan en los preci-
picios. Otros han levantado carpas, muchos oran de rodillas mientras las
mujeres, con sus trajes tipicos, hacen la comida. Hacia el lado derecho
esta la iglesia con su perfil y la fuente donde la multitud de romeros acu-
den por agua, y en esa parte del cuadro se ven los frailes de las diversas
ordenes confesando, bendiciendo o en cordial conversacion.”

Fig. 18. Virgen de Cocharcas, andnimo,
1767, coleccion particular, Lima [DAMIAN
1995: 59].

" Nuestra Sefiora de Cocharcas 2004: 86; SCHENONE 2008: 351-353, STANFIELD-Mazz1 2013: 77.
> ALCALA 2011: 241. El amplio estudio sobre la Virgen de Cocharcas véase: ANGEL 2009: 299-339.
6 SCHENONE 2008: 353.
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Fig. 19. Virgen de Cocharcas, andénimo,
siglo XVIII, coleccion particular, [fot. E.
Kubiak 2018].

Fig. 20. Virgen de Cocharcas, andnimo,
siglo XVIII, coleccion Barbosa-Stern,
[fot. E. Kubiak 2019].
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Fig. 21. Virgen de Cocharcas, andénimo,
siglo XVIII, coleccion particular, [Alca-
1a 2011: 242].

Con el tiempo la iconografia de la Virgen de Cocharcas cambio y se cono-
cen las composiciones mas simples. [fig. 22] En la tabla pintada del siglo XIX
en la coleccion de Barbosa-Stern observamos solamente la imagen de “Nues-
tra Sefiora de Cocharcas” (de que nos informa la inscripcion en el cuadro) en
un pedestal hexagonal colocado en un altar. La Virgen carga al Nifio Jesus en
la mano izquierda y en la derecha agarra un ramo de flores. En la parte inferior
de la composicion las escenas de la vida cotidiana de los indigenas estan redu-
cidas a dos personajes. En la tabla tenemos dos figuras agregadas. Son las re-
presentaciones de dos orantes en las rodillas en forma de exvotos. El culto de
la Virgen de Cocharcas mantuvo su intensa popularidad en todo el siglo XIX.”

En las misiones de Mojos, en la iglesia del pueblo San Pedro, los padres je-
suitas decidieron dedicarle a la Virgen de Cocharcas una capilla. Por desgracia,
el inventario no ofrece la descripcidon de la imagen, por lo tanto, no sabemos si
fue una reproduccion escultorica o pictorica. Solamente se refieren a la decora-
cidon y objetos de la “capilla de la Virgen de Cocharcas”.” A su vez, informa que
habia “treinta y seis candilejas de plata las seis de firma [estan] en la capilla de
la Virgen de Cocharcas”; igualmente, en la descripcion de [amparas al interior

7 MARIAZZA Foy 2008: 138-139.
® ABNB, My Ch, Vol 1, 1, f. 25 v.
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de la iglesia, se menciono “la otra me-
nor en la capilla de Cocharcas”.” Asi,
los padres jesuitas proporcionaron
instalaciones adecuadas para el desa-
rrollo de la devocion, fundando la ca-
pilla bajo esta advocacion, permitien-
do la permanencia de la decoracion y
objetos de culto de la imagen.

Fig. 22. Nuestra Seiiora de Cocharcas,
anonimo, siglo XIX, coleccion Barbo-
sa-Stern, [fot. E. Kubiak 2019].

CONCLUSIONES

La mayoria de la produccion artistica jesuita, podemos destacarla como uni-
versal. Durante el proceso de evangelizacion, los referentes mas importantes
fueron las representaciones de la Virgen®, Cristo y los santos. Aparecieron
también las escenas narrativas con las cuales los jesuitas respaldaban sus en-
sefianzas. Otro grupo de imagenes lo constituyeron las obras relacionadas con
la orden religiosa, hecho evidente en el contexto de la decoracion de las igle-
sias pertenecientes a la Compaiiia de Jesus. Ambos grupos podemos adscribir-
los facilmente a la tradicion del mundo catolico de la época. Sin embargo, lo
que resulta mas interesante es la eleccion de las advocaciones regionales. Nos
preguntamos por qué los jesuitas decidieron introducir cultos locales cusque-
flos en territorios tan lejanos como las misiones de Mojos. Podemos aventurar
algunas razones al respecto.

 ABNB, My Ch, Vol 1, 1, f. 24 r— 24 v.
8 Sobre la devocion de la Virgen en América del Sur, véase también: GisBert 2003: 61-97;
Acosta Luna 2011; ScHENONE 2008.
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Sin duda, las advocaciones populares en Cusco gozaron de bastante po-
pularidad en todo el Virreinato. Aunque la “concentracion’ de las imagenes se
focaliz6 en la “capital andina”, sus representaciones vinculadas con los cultos
locales le dieron cabida en otras ciudades del Altiplano; de ahi que, especial-
mente, el Sefior de los Temblores gozara de enorme aceptacion. Por ejemplo, en
las zonas sismicas, su apoyo milagroso fue determinante en momentos criticos.

Hay que mencionar también que, durante esa época, Cusco funcionaba
como un centro artistico. Hasta el dia de hoy podemos encontrar pintura cus-
queia en iglesias y museos de diferentes ciudades del Pert, Bolivia, Argentina,
Chile y Ecuador. No sorprende entonces que en las misiones de Mojos también
podamos localizar obras del arte del Cusco. Los cuadros cusquefios son men-
cionados tanto en los inventarios como en los relatos sobre las imagenes. Egui-
luz informa que en la iglesia de San José se encontraban “en dos capillas unos
lienzos de pintura primorosa del Cuzco”.®' Asi, el autor no s6lo menciona los
lienzos sino, a su vez, valora su alto nivel artistico.

Finalmente, podemos destacar un papel de consolidacién de las tierras le-
janas con los centros del virreinato a través del imaginario y también la cons-
truccion de la propia identidad dentro de la sociedad mestiza e india. Las ima-
genes locales fueron consideradas como tipicas para la region, propias de la
sociedad del Cusco. Podemos notar que, entre las advocaciones mas populares
y elegidas por los nobles incas del Cusco en la época colonial — destacadas por
Scarlett O’Phelan Godoy-,** fueron exactamente las mismas imagenes que en-
contramos en las misiones de Mojos. Parece posible que los jesuitas eligieron
no solo las imagenes mas populares, sino también las mas familiares para la so-
ciedad indigena, tratando de aprovechar la tradicion local en la construccion de
la identidad de una nueva sociedad catdlica con los indios cristianos en las mi-
siones de Mojos.

BIBLIOGRAFiA

Documentos manuscritos

ABNB, M. y Ch., GRM, vol. 1, I. — Archivo y Biblioteca Nacionales de Bolivia
(Bolivia, Sucre), Fondo Mojos y Chiquitos, Coleccion Gabriel Re-
né-Moreno. 1, I, Inventarios de los bienes, asi de Iglesia como Tem-
poralidad, sucuestrados en los pueblos de Loreto, Trinidad, San Ja-
vier, San Pedro, Santa Ana, Exaltacion, Magdalena, San Ignacio y

81 EGuiLuz 2010 [1696]: 50.
8 O’PHELAN Gopoy 2013: 157-2009.



68 Ewa Kusrak

Reyes desde del 4 de Octubre hasta el 16 de Diciembre de 1767 y son
extendidos por los comisarios que para el efecto destaco el jefe de
extraniamiento de Mojos Don Antonio Aymerich y formalizados por
este en Loreto.

ABNB, M. y Ch., GRM, vol. 1, Il — Archivo y Biblioteca Nacionales de Bo-
livia (Bolivia, Sucre), Fondo Mojos y Chiquitos, Coleccion Gabriel
René-Moreno. 1, III, Inventarios de los bienes, pertenecientes a la
iglesia y a comunidad de los pueblos de San Borja, San Nicolds, San
Simon, San Martin, San Joaquin, y la Concepcion extendidos y for-
malizados, el ario de 1768 por los parrocos respectivos o por los co-
misarios de jefe de extrariamiento en Mojos y corren en el cuerpo de
Auto Generales.

ABNB, M. y Ch., GRM, vol. 24, II — Archivo y Biblioteca Nacionales de Bo-
livia (Bolivia, Sucre), Fondo Mojos y Chiquitos, Coleccion Gabriel
René-Moreno. 24, 11, Relacion informativa sobre el estado y modo de
ser general de las misiones de Chiquitos, y sobre arreglos para ellas
consultados con vista de su ulterior gobierno y administracion tem-
poral y espiritual. Por el Itmo. Sr. Obispo dr D. Francisco Ramon de
Herboso.

Fuentes primarias

ALLER 2005 [1669] — Julian de Aller, Relacion que el Padre Julian de Aller
[...], en: Josep M. Barnadas, Manuel Plaza (eds.), Mojos. Seis rela-
ciones jesuiticas 1670—1763, Cochabamba, Historia Boliviana, 2005
[1669], pp. 25-39.

ALTAMIRANO 2005 [1713] — Diego Francisco de Altamirano, Breve noticia del
estado en que se hallan el aiio de 1713 las misiones de infieles que
tiene a su cargo la Provincia del Peru, de la Compariia de Jestis en
las Provincias de Mojos, en: Josep M. Barnadas, Manuel Plaza (eds.)
Mojos. Seis relaciones jesuiticas 1670—1763, Cochabamba, Historia
Boliviana, 2005 [1713], pp. 67-76.

Bravo 1894 — Carlos Bravo, La Patria Boliviano. Estado Geogrdfico por Car-
los Bravo con la colaboracion de don Manuel V. Ballivian, La Paz,
Imprenta de ,,La Paz”, 1894.

DSP 2007 — Dokumenty Soborow Powszechnych. Tekst tacinski, polski, vol.
IV/2, Lateran V, Trydent, Watykan I, (eds.) Arkadiusz Baron y Henryk
Pietras, Krakow, Wydawnictwo WAM, Ksieza Jezuici, 2007.

EDER 1985 [1772] — Francisco J. Eder, Breve descripcion de las reducciones de
Mojos ca. 1772. Trad. y ed. Joseph M. Barnadas, Cochabamba, His-
toria Boliviana, 1985 [1772].



IMAGENES DEVOCIONALES EN LAS IGLESIAS MISIONERAS JESUITAS DE MO]OS 69

EcuiLuz 2010 [1696] — Diego de Eguiluz, Relacion de la mision apostolica de
Mojos [1696]. Ed. Josep M. Barnadas, Cochabamba, Historia Boli-
viana, 2010 [1696].

EsQuivAL Y Navia 1980 [1748] — Diego de Esquivel y Navia, Noticias cronolo-
gicas de la gran ciudad del Cusco, Félix Denegri Luna, Horacio Vi-
llanueva Urteaga y César Gutiérrez Muiioz (eds.), vol. I, Fundacion
Augusto N. Wiese, Banco Wiese. Lima.

MARBAN 2005 [1700] — Pedro Marban, Breve noticia de las misiones de infie-
les que tiene la Compariia de Jesuis de esta Provincia del Peru en las
Provincias de los Mojos, en: Josep M. Barnadas, Manuel Plaza (eds.)
Mojos. Seis relaciones jesuiticas 1670—1763, Cochabamba, Historia
Boliviana, 2005 [1700], pp.53—-66.

QuINTANA 2005 [1756] — Alberto de Quintana, Carta-descripcion a su herma-
no José de Quintana SJ sobre el viaje a Mojos y la mision de Mojos,
en: Josep M. Barnadas, Manuel Plaza (eds.) Mojos. Seis relaciones
Jesuiticas 1670—1763, Cochabamba, Historia Boliviana, 2005 [1756],
pp. 135-159.

Veneracion 2012 [1563] — La veneracion de los santos y el respeto a las imdge-
nes en el Concilio de Trento (1563), en: Hans Belting, Imagen y cul-
to. Una historia de la imagen anterior a la era del arte, trad. Cris-
tina Diez Pampliega y Jestus Espino Nufo, Madrid, Akal, 2012, pp.
721-722.

Libros y articulos

Acosta Luna 2013 — Olga Isabel Acosta Luna, Milagrosas imdgenes maria-
nas en el Nuevo Reino de Granada, Madrid, Frankfurt am Main, Ibe-
roamericana/ Vervuert, 2013.

ALCALA 2011 — Luisa Elena Alcala, The image of the Devout Indian: the Codi-
fication of Colonial Idea, en: llona Latzew (ed.) Contested Visions in
the Spanish Colonial World, Los Angeles, Los Angeles County Mu-
seum of Art, Yale University Press, 2011, pp.226—249.

ANGEL 2009 — Emily A. Angel, Visualizing a Colonial Peruvian Community in
the Eighteenth-Century Painting of Our Lady of Cocharcas, “Reli-
gion and the Arts”, 3 (13) (2009), pp. 299-339.

BaiLey 2003 — Gauvin Alexander Bailey, La contribucion de los jesuitas a la
pintura italiana y su influjo en Europa, 1540—1773, en: Giovanni Sale
(ed.) Ignacio y el arte de los jesuitas, Milan, Ediciones Mensajero.
Editorial Jaca Book, 2003, pp. 123—-168.



70 Ewa Kusrak

BAILEY 2009 [2003] — Gauvin Alexander Bailey, Between Renaissance and Ba-
roque. Jesuit Art in Rome 1565—1610, University of Toronto Press.
Toronto, Buffalo, London, 2009 [2003].

Baptista 2001 — Javier Baptista, Expulsion de Hispanoamérica y Filipinas
(1767—1770), en: Charles E. O’Neill, Joaquin Maria Dominguez
(eds.) Diccionario Historico de la Compariia de Jesus, vol. 1. Roma—
Madrid, Institutum Historicum, Universidad Pontificia Comillas,
2001, pp. 1353-1359.

BAUMGARTEN 2004 — Jens Baumgarten, Konfession, Bild und Macht. Visuali-
sierung als katholisches Herrschafts — und Disziplinierung Konzept
in Rom und habsburgischen Schlesien (1560—1740), Hamburg Miin-
chen, Dolling und Galitz Verlag, 2004.

BECERRA CasaNoOvas 1984 — Rogers Becerra Casanova, Retablos coloniales del
Beni, Trinidad, sin editorial, 1984.

BELTING 2012 [1990] — Hans Belting, Imagen y culto. Una historia de la ima-
gen anterior a la era del arte, trad. Cristina Diez Pampliega y Jesus
Espino Nufio, Madrid, Akal, 2012 [1990].

BURRIEZA SANCHEZ 2004 — Javier Burrieza Sanchez, Los misioneros en la Mo-
narquia, en: Tedfanes Egido (ed.) Los jesuitas en Esparia y en el mun-
do hispanico, Madrid, Fundacion Carolina, Centro de Estudios His-
panicos e Iberoamericanos, 2004, pp. 193-218.

DAMIAN 1995 — Carol Damian, The Virgin of the Andes. Art and Ritual in Colo-
nial Cuzco, Miami Beach, Grassfield Press, 1995.

GALEWSKI 2012 — Dariusz Galewski, Juzuici wobec tradycji sredniowiecznej.
Barokizacja kosciolow w Klodzku, Swidnicy, Jeleniej Gorze i Zaga-
niu, Krakow, Universitas, 2012.

GisBERT 2008 [1989] — Teresa Gisbert, Iconografia y mitos indigenas en el arte,
La Paz, Editorial Gisbert y Cia., 2008 [1989].

GisBeRT 2003 — Teresa Gisbert, Del Cusco a Potosi. La Religiosidad del Sur
Andino, en: Ramon Mujica Pinilla (ed.) £l Barroco Peruano 2, Lima,
Banco de Crédito, 2003, pp. 61-97.

GoNzZALEZ GARrcia 2015 — Juan Luis Gonzalez Garcia, Imdgenes sagradas
y predicacion visual en el siglo de oro, Madrid, Akal, 2015.
GoONZALEZ SANCHEZ 2017 — Carlos Alberto Gonzalez Sanchez, El espiritu de
la imagen. Arte y religion en el mundo hispanico de la Contrarrefor-

ma, Madrid, Catedra, 2017.

JURADO DE GUERRA 2003 — Guissela Jurado de Guerra, Vision general sobre
la expulsion de los jesuitas decretada por el Rey Carlos 111, en: Jor-
ge Salvador Lara (ed.) Historia de la iglesia catdlica en el Ecuador,



IMAGENES DEVOCIONALES EN LAS IGLESIAS MISIONERAS JESUITAS DE MO]OS 71

vol. Ill. La iglesia en Quito en el Siglo XVIII, Quito, Ediciones Ab-
ya-Yala, 2003, pp. 1551-1558.

JurkOwLANIEC 2008 — Grazyna Jurkowlaniec, Epoka nowozytna wobec sred-
niowiecza. Pamiqtki przesziosci, cudowne wizerunki, dzieta sztuki,
Wroctaw, Fundacja na Rzecz Nauki Polskiej, 2008.

Krasny 2010 — Piotr Krasny, Visibilia signa ad pietatem excitantes. Teoria
sztuki sakralnej w pismach pisarzy koscielnych epoki nowozytnej,
Krakow, Universitas, 2010.

Krasny 2016 — Piotr Krasny, Figury obecnosci i nieobecnosci. Wprowadze-
nie do francuskiej dysputy o swietych obrazach i o roli sztuki w Zyciu
Kosciota w epoce nowozytnej, Krakow, Universitas, 2016.

LLAMAZARES RODRIGUEZ 2010 — Fernando Llamazares Rodriguez, El «Naza-
reno» en la escultura barroca castellana, en: Pedro Miguel Ibafiez,
Carlos Julian Martinez Soria (eds.) La imagen devocional barroca,
Cuenca, Ediciones de la Universidad de castilla-La Mancha, 2010,
pp. 63—-109.

Mariazza Foy 2008 — Jaime Mariazza Foy, Nuestra Seriora de Cocharcas, en:
José Torres Della Pina (ed.) Mestizo del renacimiento al barroco an-
dino, Lima, Impulso Empresa de Servicio SAC, 2008, pp. 138-139.

MEsa, GisBERT 2002 — José de Mesa y Teresa Gisbert, Monumentos de Bolivia,
La Paz, Editorial Gisbert, 2002.

MEsA GISBERT, MESA, GISBERT 2012 — Carlos D. Mesa Gisbert, José de Mesa y
Teresa Gisbert, Historia de Bolivia, octava edicion actualizada y au-
mentada, La Paz, Editorial Gisbert y Cia S.A., 2012.

Muiica PiNiLLA 2002 — Ramoén Mujica Pinilla, E7 arte y los sermones, en: Ra-
mon Mujica Pinilla (ed.) EI Barroco Peruano, Lima, Banco de Credi-
to, 2002, pp. 219-313.

Muiica PiNiLLA 2006 — Ramoén Mujica Pinilla, “Reading without a Book” —
On Sermons, Figurative Art, and Visual Culture in the Viceroyalty of
Peru, en: Suzanne Stratton-Pruitt (ed.), The Virgin, Saints and An-
gels. South American Painting 1600 — 1825 from the Thoma Collec-
tion, Stanford, California, Ed. Skira, 2006, pp. 41-65.

Navas GUTIERREZ 1993 — Antonio M. Navas Gutiérrez, Estudio preliminar, en:
Vida de San Ignacio de Loyola en imdgenes, Granada, Universidad de
Granada, Facultad de Teologia, 1993, pp. VIII-XLIX.

NieTo 2001 — Armando Nieto, Peru, en: Charles E. O’Neill, Joaquin Maria
Dominguez (eds.) Diccionario Historico de la Compariia de Jesus,
Vol. III. Roma—Madrid, Institutum Historicum, Universidad Pontifi-
cia Comillas, 2001, pp. 3104-3111.



72 Ewa Kusrak

Nuestra Seriora de Cocharcas 2004 — Nuestra Sefnora de Cocharcas, en: Mu-
seo Pedro de Osma, [catalogo del Museo de Osma], Lima, Museo de
Osma, 2004, pp. 86—87.

O’MALLEY 2014 [2013] — John W. O’Malley, Trydent, co si¢ zdarzyto podczas
soboru, trad. Marek Chojnacki, Krakow, Wydawnictwo WAM, 2014
[2013].

O’PHELAN GoDOY 2013 — Scarlett O’Phelan Godoy, Mestizos reales en el Vi-
rreinato del Peru: indios nobles, caciques y capitanes de mita, Lima,
Fondo Editorial del Congreso del Perti, 2013.

PrEIFreER 2003 — Heinrich Pfeifer, Iconografia, en: Giovanni Sale (ed.) Ignacio
y el arte de los jesuitas, Milan, Ediciones Mensajero. Editorial Jaca
Book, 2003, pp. 169-206.

PLEGUEZUELO 2010 — Alfonso Plegezuelo, Luisa Roldan y la iconografia de Je-
sus Nazareno, en: Pedro Miguel Ibanez, Carlos Julidn Martinez Soria
(eds.), La imagen devocional barroca, Cuenca, Ediciones de la Uni-
versidad de castilla-La Mancha, 2010, pp. 187-214.

SANCHEZ L6PEZ 2010 — Juan Antonio Sanchez Lopez, El Nazareno en la escultu-
ra barroca andaluza. Perspectivas de investigacion desde la antropo-
logia, la iconografia y el arte, en: Pedro Miguel Ibafiez, Carlos Julidn
Martinez Soria (eds.), La imagen devocional barroca, Cuenca, Edicio-
nes de la Universidad de castilla-La Mancha, 2010, pp. 111-186.

ScHENONE 2008 — Héctor Schenone, Santa Maria. Iconografia del Arte Colo-
nial, Buenos Aires, Editorial de la Universidad Catolica Argentina,
2008.

STANFIELD-MAzz1 2013 — Maya Stanfield-Mazzi, Object and Apparition. Envi-
sioning the Christian Divine in the Colonial Andes, Tucson, The Uni-
versity of Arizona Press, 2013.

VALENCIA EspINOzA 1990 — Abraham Valencia Esponoza, Taytacha Temblores.
Patron jurado del Cuzco, Cusco, Centro de Estudios Andinos Cuzco
CEAC, 1990.

VEGA-CENTENO 2006 — Imelda Vega-Centeno, Sollozos del alma. Confidencias
con el Taytacha Temblores, “Revista Andina” 42 (2006), pp. 9-43.

Witko 2009 — Andrzej Witko, The Order of the Holy Trinity and Captives, trad.
Ewa Swidzifiska Lay y Kevin Lay, Krakow, Wydawnictwo AA, 2009.

Witko 2010 — Andrzej Witko, Jezus Nazarenski Wykupiony, Krakéw, Petrus,
2010.

ZABALLA BEASCOECHEA, PANIAGUA PEREZ 2012 [2006] — Anna de Zaballa
Beascoechea, y Jestis Paniagua Pérez, La Iglesia en Indias, en: Juan
B. Amores Carredano (ed.) Historia de América, Barcelona, Editorial
Planeta S.A., pp. 413-449.



IMAGENES DEVOCIONALES EN LAS IGLESIAS MISIONERAS JESUITAS DE MO]OS

73

Summary

Devotional representations in mission churches of the Mojos region (Boli-
via) in the light of inventories of the epoch of expulsion

The article presents three types of representations that may be found at the
time of the Jesuits’ exile in mission churches of the order in the Mojos region
of Bolivia. The first group comprises devotional images typical of the Catho-
lic Church, created in the post-Tridentine period; these are representations of
Our Lady, Christ, Saints and biblical scenes. The second group consists of rep-
resentations of figures associated with the Jesuit Order. While the third group in-
cludes representations and titles typical of the Viceroyalty of Peru, such as Sefior
de los Temblores, Virgen de Cocharcas and Nuestra Sefiora de Belén (from Cus-
co). All the titles have been determined on the basis of the inventories of 1767,
stored in Sucre in Archivo y Biblioteca Nacional de Bolivia (ABNB, signature:
M y Ch, GRM, vol. 1, I and My Ch, GRM, vol. 1, III) and accounts from that
period, which contain both information about the representations themselves
and their frames associated with worship of the effigies. In the summary part,
the objects concerned are presented in a broader context, both Peruvian, Amer-
ican and European one.

Keywords: Jesuit art, cult images, Jesuit missions, Mojos, Viceroyalty of Peru

Streszczenie

Przedstawienia dewocyjne w kosciolach misyjnych regionu Mojos (Boli-
wia) w §wietle inwentarzy z 1767 r.

W artykule zostaly zaprezentowane trzy typy przedstawien, ktdre odnalezé
mozna w momencie wygnania jezuitow w kosciotach misyjnych zakonu znaj-
dujacych si¢ w regionie Mojos w Boliwii. Pierwsza grupe stanowia wizerun-
ki dewocyjne typowe dla Kosciota katolickiego powstajace w epoce po soborze
trydenckim. Sa to przedstawienia Matki Boskiej, Chrystusa, Swigtych oraz sceny
biblijne. Na druga grupe sktadaja si¢ wizerunki postaci zwigzanych z zakonem
jezuitow. Do trzeciej grupy naleza za$ przedstawienia i wezwania typowe dla ob-
szaru Wicekrolestwa Peru, takie jak: Sefior de los Temblores, Virgen de Cochar-
cas i Nuestra Seflora de Belén (z Cusco). Jako podstawa do okreslenia wszyst-
kich wezwan postuzyly inwentarze z 1767 r. przechowywane w Sucre w Archivo
y Biblioteca Nacional de Bolivia (ABNB, sygnatura: M y Ch, Vol. 1,1i My Ch,
Vol. 1, III) oraz relacje z epoki, w ktorych mozna odnalez¢ zarowno informacje
o samych przedstawieniach, jak i ich oprawie zwigzanej z kultem wizerunkow.
W czgsci podsumowania prezentowane obiekty zostaly przedstawione w szer-
szym kontekscie, zar6wno peruwianskim, amerykanskim, jak i europejskim.

Stowa kluczowe: sztuka jezuitéw, wizerunek kultowy, misje jezuickie, Mojos,
Wicekrolestwo Peru



