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Konflikty zewnetrzne i wewnetrzne w trylogii tajwanskiej
AngaLee

swoich pierwszych trzech filmach Ang Lee — jeden z najbar-

dziej eklektycznych rezyseréw wspotczesnego kina — podejmu-

je kwestie, ktére beda przepracowywane w réznych wariantach

w calej jego pozniejszej twdrczosci. To dziela nie tylko wyjatkowo spdjne

tematycznie, jak i stylistycznie, ale tez najbardziej osobiste. Trylogia taj-

wanska to w istocie rézne warianty tej samej historii, ktéra jest w gruncie
rzeczy historia samego rezysera.

Ang Lee urodzil si¢ na Tajwanie w 1954 r.! Pie¢ lat wcze$niej wlasnie
tutaj jego rodzice uciekli z Chin, po tym jak dziadkowie ze strony ojca
zostali zamordowani podczas rewolucji komunistycznej (w pazdzierni-
ku 1949 r. komunisci proklamowali Chiriska Republike Ludowa, a dwa
miesigce pozniej rzad nacjonalistyczny, wraz z okolo 1,5 mln oséb, zbiegt
na Tajwan i ustanowil stolice w Tajpej). Migracja rodzicéw dala pocza-
tek poczuciu wyobcowania i niedopasowania, ktére bedzie towarzyszyto
rezyserowi przez cale zycie. Lee wychowywal sie w tradycyjnym, patriar-
chalnym domu, w ktérym pewna reka rzadzit surowy, niedostepny ojciec
(jego $mier¢ podczas realizacji Tajemnicy Brokeback Mountain w 2005 r.
nie pozostanie bez wplywu na tenze film). To on okaze sie wzorem dla
postaci ojca w trylogii tajwanskiej, ktéra jemu wlasnie jest dedykowana
i ktora rezyser ironicznie nazywa: ,Tata ma zawsze racje”.

! Korzystam tutaj z licznych wywiadéw z Angiem Lee oraz artykuléw doty-

czacych jego tworczosci, m.in.: T. Jopkiewicz, Wszedzie swdj, wszedzie obcy, ,Kino”
2006, nr 2, s. 21-23; A. Sterna, W poszukiwaniu wltasnego miejsca, http://film.onet.
pl/0,23737,1314590,1,600,artykul.html [dostep: styczen 2014]; P.T. Felis, Kino Anga
Lee, czyli cziowiek kontra fatum, http://film.gazeta.pl/film/1,24464,4847468.html [do-
step: styczen 2014]; ]. Socha, Ang Lee — mow mi outsider, http://www.stopklatka.pl/
artykuly/artykul.asp?wi=42949 [dostep: styczen 2014].
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We wszystkich trzech filmach jego role gra ulubiony wéwczas aktor
Anga Lee — Sihung Lun. Twérca Ostroznie, pozgdanie (2007) (dzielem Lee
wraca do wspomnien z dziecinistwa) czesto wspomina w wywiadach o do-
$wiadczeniach z mtodosci, ktére otwarcie uznaje za sile napedowa swojej
tworczosci. Rezyser czul sie nieustannie kontrolowany przez ojca, dyrek-
tora szkoly w Tajpej, ktéry uwazal, ze obowiazkiem syna jest sta¢ na strazy
honoru i w przysztosci przeja¢ po nim, wyznaczane przez patriarchalny
porzadek, obowiazki. Mlody Ang ucieczke znajdywal w potajemnym ogla-
daniu filméw (to kino nazywa do dzi$ swoja ojczyzna), co swoje konse-
kwencje znajdzie w ukonczeniu szkoly filmowej na Tajwanie. W pewnym
sensie byla to symboliczna decyzja o oderwaniu sie od domu, zwtaszcza ze
ojciec rezysera przekonany byt, iz praca filmowca to hanbiace, uwlaczaja-
ce zajecie. Juz catkowitym przypieczetowaniem wyzwolenia byta decyzja
o wyjezdzie do Stanéw Zjednoczonych w 1979 r. Lee kontynuowal nauke
na uniwersytetach Illinois i nowojorskim. W 1992 r. zadebiutowat filmem
Dtonie, ktore leczg, a w kolejnych latach domknat trylogie Przyjeciem we-
selnym oraz Jedz, pij, kobieto, mezczyzno. Projekty te sa koprodukcjami
tajwansko-amerykanskimi, wszystkie tez okazuja si¢ wariantami tej samej
tragikomicznej historii.

Ten kroétki wstep do biografii rezysera okazuje sie Zrédtem najwazniej-
szych motywoéw, w znacznym stopniu determinujacych interpretacje trylo-
gii tajwanskiej. We wszystkich trzech filmach wystepuje postac ojca, ktére-
go rezyser chce przede wszystkim zrozumie¢, poniekad odnajdujac w nim
samego siebie i stawiajac go w podobnej sytuacji, w jaki sam si¢ znalazl. Try-
logia to takze subtelna kronika zderzenia tradycyjnego, wschodniego Tajwa-
nu z nowoczesng, zachodnia Ameryka. Ogromna role odgrywa tu wyraznie
zarysowany konflikt pokolen, zestawiony z calym szeregiem innych antago-
nizméw: duchowym, kulturowym, etnicznym, obyczajowym. Lee nie tylko
portretuje konflikt jako taki, ale stara si¢ tez wydoby¢ jego oczyszczajaca sile.

Podstawowym kluczem interpretacyjnym filméw Anga Lee jest uzasad-
nione przekonanie, ze jest to rezyserski kameleon — imponujacy rozstrzal
stylistyczny, tematyczny i gatunkowy jego twérczosci to zywy dowdd na
to, Ze jest on w istocie ,,pierwszym wybitnym rezyserem epoki globalizacji
i zwyciestwa idei wielokulturowosci”. Wszelka monografia twércy Zycia

2 T.Jopkiewicz, op.cit., s. 21.
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Pi (2013) wiazalaby sie z trudnoscia dopasowania skrajnie réznych kon-
tekstéw. Wspolne motywy sa jednak obecne i mozna je odnalez¢ juz w try-
logii. Juz ona bowiem, podobnie jak cala pézniejsza tworczos¢ filmowa
Lee, oparta jest na szeroko rozumianym konflikcie. Rezyser powiedzial
w jednym z wywiaddéw: ,Mysle, Ze w moim zyciu zawsze byly wazne zma-
gania pomiedzy osobista wolnoscia, a spotecznymi powinnosciami”. Tak
rozumiany konflikt nieuchronnie niesie za soba zmiane, ktéra Lee, zgod-
nie z idea taoizmu, do ktérej jest bardzo przywiazany, nazywa esencja zy-
cia. ,To, w co wierzysz — méwi — czemu ufasz, wartosci, ktérymi starasz sie
kierowa¢ w swym postepowaniu, nieuchronnie ulegaja zmianie czesto tra-
cac swa dawna site. Musisz, a przynajmniej powiniene$ zaakceptowac ten
stan i dostosowac sie do zmian™. Dlatego wlasnie konflikt jest w filmach
Lee zawsze no$nikiem zmian — trudnych, wymagajacych, wzbudzajacych
sprzeczne uczucia, ale zawsze potrzebnych. I oczyszczajacych. Trylogia
tajwanska to rowniez rézne warianty katharsis, ktore jest nierozerwalnie
polaczone z konfliktem, zaréwno wewnetrznym, jak i zewnetrznym.

Wyniesione z Azji dziedzictwo wiaze si¢ wiec przede wszystkim z do-
$wiadczeniem migracyjnym i poczuciem wyobcowania (migracja na Taj-
wan, a nastepnie do Stanéw Zjednoczonych sprawi, ze Lee juz nigdy i ni-
gdzie nie poczuje si¢ jak u siebie, co przeniknie do jego filméw w bardzo
przewrotny, jak zobaczymy na przykladzie trylogii, sposéb) oraz z zato-
zeniami filozofii taoistycznej. Te dwa determinujace zycie rezysera watki
sprawiaja, ze posiad! on nie tylko umiejetno$c¢ krecenia filméw uniwersal-
nych, ale réwniez zdolno$¢ do empatii, dzieki ktérej obdarza zaintereso-
waniem odlegte, czesto obce sobie tradycje oraz skrajnie rézne zyciowe
postawy, racje, przekonania. I co najwazniejsze, zwlaszcza w przypadku
swoich trzech pierwszych filméw — to wlasnie Ang Lee najbardziej zblizyt
sie do zrozumienia osobowosci Chinczyka, ktéra zawsze charakteryzuje
szczegoblnego rodzaju dwoistos¢.

Chinska kultura — w ktérej dualizm w réznych wariantach odgrywa
zasadniczg role — oparta jest na fundamencie etniczno-rodzinnym, etno-
centryzmie, szacunku do autorytetéw, podziale rél piciowych, kontroli
emocjiikonserwatywnych postawach. Dualizm komplementarny, siegaja-

3 Ibidem.
4 Ibidem, s. 22.
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cy swymi korzeniami do naturalnego podziatu pracy w rodzinie rolniczej
(kobieta zajmowata sie domem, mezczyzna pracowal na polu), polega na
wyraznym odrdznieniu elementu yang (to, co meskie, dostownie o$wietlo-
ne przez stonice) i yin (to, co zeniskie, dostownie pozostajace w cieniu). Na-
lezy zaznaczy¢ przy tym, ze od poczatku oba te elementy maja si¢ wzajem
uzupelnia¢, w réwnym stopniu siebie potrzebowac, bez siebie nie moga
istnie¢®. Dao to wtasnie konieczna harmonia, panujacy fad — wszelkie nie-
korzystne stany wynikaja z zachwiania tej harmonii, braku réwnowagi lub
szkodliwej przewagi jednego elementu nad drugim.

Filozofia wschodnia jest z wielu wzgleddéw niezrozumiata dla Zachodu,
bo podczas gdy ta druga stawia na pierwszym miejscu jednostke, to dla
pierwszej najwazniejsza jest spoteczno$c®. Kolejny dualizm, do ktérego
Ang Lee réwniez odniesie si¢ w swoich filmach, dotyczy wyraznego po-
dzialu na specyficzne szkoty mysli, sposréd ktérych najwazniejsze to kon-
fucjanizm i taoizm.

Kong Fu Zi (551- 479 r. p.n.e.) opowiada si¢ za spoleczeristwem zhierar-
chizowanym, dla ktérego swoistym reprezentantem jest rodzina, opieraja-
ca sie na systemie wzajemnych zaleznosci i podleglosci (dzieci podlegaja
rodzicom, zona — mezowi, mtodsze rodzenstwo — starszemu)’. Mieczystaw
Jerzy Kiinstler wymienia szereg determinujacych zycie kazdego Chinczyka
cn6t?, sposrod ktérych najwazniejsze to xiao, tj. mitosc¢ synowska, ktéra na-
klada obowiazek ,szczerosci” (xin), ktéra z kolei nalezy rozumie¢ jako oka-
zywanie uczud, jakie powinno sie mie¢ w danej sytuacji. Z xiao i xin wynika
zhong, czyli cnota lojalnosci wobec glowy rodu i wszystkich jego cztonkéw.
Zespo6l wszystkich cnoét opiera sie w chinskiej rodzinie nie na szczerym
uczuciu w zachodnim ujeciu, ale na etykiecie (/i), ktéra jest rowniez obrze-
dem, ceremonia. Li utrzymuje postepowanie jednostki w $cisle okreslonych
granicach i stwarza hierarchie w rodzinie i poza nig — w spoteczenstwie.
Konfucjanizm, ktdry stal sie oficjalna ideologia cesarstwa w feudalnych
Chinach, nie tylko usilnie prébuje zorganizowac spoteczenistwo dzieki za-
sadom i przykazaniom, ale réwniez podkresla nabozno$¢ synowska i re-

> M.J. Kiinstler, Dzieje kultury chiniskiej, Warszawa 2007, s. 66.
® Ibidem,s. 67.

7 Ibidem, s. 74.

8 Ibidem.



226 ARTYKULY

lacje miedzy ojcem a synem, dla ktérej podstawowym odniesieniem sa
ceremonie kultu przodkéw (ktére moga odprawiaé tylko mezczyzni), nie-
zbedne dla zapewnienia rodzinie powodzenia’®. Dla etyki konfucjanskiej
najwazniejsze jest wiec powsciagliwe zycie, skromnosc¢ i rozsadek — nalezy
zy¢ wedlug z goéry okreslonych cnét etycznych, szanowac tradycje oraz in-
stytucje rodziny, ktéra miata by¢ ideatem osobowym kazdego mezczyzny.
Matzenstwo na przyktad byto wiec dla mlodego mezczyzny spelnieniem
spolecznego obowigzku zgodnie z wola rodziny, a nie indywidualnym wy-
borem partnerki, ktéra darzyt uczuciem™.

Taoistyczna koncepcja swiata wywodzi sie z kolei z koncepcji legendar-
nego Lao-tsy (VI w. p.n.e.). Obserwacja przyrody doprowadzita zaréwno
jego, jak i jego uczniéw do wniosku, ze w naturze powtarzaja sie dwa cy-
kle — dobowy i roczny, w zalezno$ci od dominacji yang i yin''. Podczas gdy
konfucjanizm skupia sie na relacjach miedzyludzkich w hierarchicznym
spoleczenstwie, taoizm skupia si¢ na cztowieku w $wiecie naturalnym —
szczesliwe zycie ma polegac na porzuceniu wszelkich wysitkéw i poddanie
sie rytmowi wszechs$wiata, cyklowi pér roku, niezatrzymanemu nastep-
stwu dnia i nocy, zycia i §mierci'®. Wysilki ulepszania §wiata i ustalania za-
sad ludzkiego zycia sg wiec nie tylko zbyteczne i bezsensowne, ale i szko-
dliwe. Kiinstler zwraca uwage na fakt, ze taoizm neguje konieczno$¢ zycia
w spoleczenstwie, cho¢ nie dazy do jego likwidacji — jest wobec niego ra-
czej obojetny, wszelka hierarchie spoteczna uwaza za niepotrzebna®. Tao-
izm to doktryna eskapistyczna i skrajnie egocentryczna, bo proponujaca
zycie z dala od trosk $§wiata i jego wiecznych niepokojéw; ma to by¢ zycie
w stalym kontakcie z przyroda i samodzielne wytwarzanie wszystkiego,
co konieczne, by utrzymac siebie samego, co jest znamienne zwlaszcza na
fakt, ze klasyczna mysl chinska stawiata wyzej zbiorowos$¢ ludzka niz jed-
nostke i programowo sobie 6w jednostke podporzadkowywala. Taoizm
proponowal zycie w odosobnieniu i apelowal o egoistyczne zastuchanie

° W.S. Morton, Ch.M. Lewis, Chiny. Historia i kultura, ttum. B.S. Zemanek, Kra-
kéw 2007, s. 316.

10 7 Wrébel, Erotyzm w religiach swiata, £.6dZ 1990, s. 59.
' Tbidem, s. 62.

12 \.S. Morton, Ch.M. Lewis, op.cit., s. 45.

13" M.J. Kiinstler, op.cit., s. 78.
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sie we wlasne ,ja’, byl wiec naturalna reakcja na ttumienie indywidualnych
aspiracji w tradycyjnej etyce konfucjanskiej. Dao w mysli taoistycznej
oznaczalo droge, metode, zasade i stalo ponad wszelkimi podzialami. Naj-
wazniejszy byl ,$wiat przestrzenny, czyli dotykalny, $wiat przyrody, w kté-
rym nie ma poczatku ani korica, a jest nieustanny ruch, nieustanny rytm
nastepujacych po sobie przemian wzajem si¢ uzupelniajacych”* Zmiana
byla kwestia zasadniczg, bo ,trzeba tylko podda¢ sie w pokorze rytmo-
wi naturalnych przemian i niczemu sie nie dziwi¢, niczemu sie nie prze-
ciwstawia¢. Nalezy po prostu zaprzestaé wszelkiego dzialania™”. Idealem
taoistow bedzie wiec wuwei, czyli ,niedzialanie” wiodace do calkowitego
stopienia sie z dao.

Skomplikowany proces syntezy doprowadzil przez wieki do wymiesza-
nia sie¢ trzech wielkich religii w Chinach (konfucjanizmu, taoizmu i bud-
dyzmu), a dtuga ewolucja, w czasie ktérej kazda z trzech doktryn ulegala
wplywom dwoch pozostatych, doprowadzita do uksztaltowania sie syn-
kretyzmu religijnego — konfucjanizm zachowal dominacje w dziedzinie
etyki oraz stosunkéw rodzinnych i spolecznych, taoizm w sferze wierzen
i obrzedéw, buddyzm dbal o odprawianie modlitw, nabozenstw i pogrze-
bow'e. We wspoélczesnych Chinach doszlo jeszcze do zderzenia sie tych
tradycji z pozostato$ciami rewolucyjnymii elementami modernizacji. Ang
Lee ukazuje sprzeczno$ci wynikajace z tego porzadku rzeczy, zestawiajac
je z intensywnymi zmianami w ponowoczesnym spoleczenistwie, ktérych
esencja sa chociazby migracje, w tym przypadku na Tajwan w czasie re-
wolucji komunistycznej oraz do Stanéw niemal 50 lat p6zniej. Rezyser,
$wiadomy wlasnej nieznajomosci wszystkich kodéw kulturowych, bedzie
korzystal w swoich amerykanskich filmach z bogatej tradycji zachodnie-
go kina i modyfikowat jej klasyczne zalozenia — bedzie dekonstruowat
melodramat w Tajemnicy Brokeback Mountain i Ostroznie, pozgdanie,
zrekonstruuje niemal wprost na ekran estetyke komiksu w Hulku (2003),
sprébuje obnazy¢ amerykanska rodzine w czasie afery Watergate w Burzy
lodowej (1997), ukaze zdemitologizowany obraz wojny secesyjnej w Prze-
jazdzce z diabtem (1999), przyjrzy sie zamieszaniu wokét Woodstock, nie

14 Tbidem, s. 79.
15 Ibidem.

16 7 Wrébel, ibidem, s. 74.
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pokazujac samego koncertu w Zdobyé Woodstock (2009). Podobnie uczyni
w trylogii tajwanskiej z klasycznymi dualizmami i podziatami — wykorzy-
sta je i pusci w ruch, pozwoli im si¢ zmieni¢. Nie opowie sie po zadnej ze
stron, uznawszy to najwyrazniej za najbardziej szkodliwa postawe, wrecz
przeciwnie — postucha wszystkich, wszystkim sie przyjrzy.

Lin Tung-Chi zauwaza, ze ludzie z Zachodu nie moga poja¢ osobowo-
$ci Chinczyka przede wszystkim dlatego, ze pomijaja dwoisto$¢ jego natu-
ry". Jego zdaniem kazdy Chinczyk jest w réwnym stopniu konfucjanista,
co taoista. Konfucjanizm przypisuje sie zalezno$ciom spotecznym, oso-
bowosci w obcowaniu z innymi, §wiadomosci, to tok myslenia praktyczny
i prozaiczny zdeterminowany spoteczna kontrolg, stadnos$cia, wzajemny-
mi dzialaniami kierowanymi przyjetymi zasadami i wyrazonymi poprzez
kod form towarzyskich. W spolecznym wymiarze etyka konfucjariska ma
wzmacnia¢ wiezi, podtrzymywac i zapewniac ciagtos¢. Duchem przewod-
nim jest poczucie obowiazku wobec spoteczenstwa. Taoizm za$ wiaze sie
z poczuciem indywidualnosci, osobowoscia w samotnosci, pod§wiado-
moscia — Natura i Stan Naturalny, gdzie jednostka i jej swoboda ekspre-
sji sa celem i usprawiedliwieniem wszelkich dzialan, jest swoista antyteza
wobec porzadku spotecznego i jego instytucji. Taoizm to uciele$nienie
jednostkowej woli, rozbiezno$¢ i podzialy sa wiec rzecza naturalna i po-
zadang. Duchem przewodnim jest tu swoboda w podejmowaniu wlasnych
decyzji, bez wzgledu na panujace w spoleczenstwie reguly. Tung-Chi pi-
sze, ze ,spolecznie jestesmy konfucjanistami, indywidualnie za$ taoistami.
Pomimo wpajania nadbudowy naszego spoleczenstwa, z jego zagmatwa-
nymi wiezami rodzinnymi, jego niezliczonym mnéstwem wszelakich kon-
wencji i manieryzmoéw, ktérym poddajemy sie jako dobrzy konfucjanisci,
jako jednostki jeste§my per se zaprzedanymi taoistami”’®. I co najwazniej-
sze — ta pozornie sprzeczna kombinacja nie jest jednak porzadkiem szko-
dliwym i nieudanym, sktada si¢ ona bowiem na pozytywne i negatywne
elementy w zyciu kazdego Chinczyka®. To swoista kontynuacja idei dao
i wzajemnego uzupelnienia si¢ yin i yang. I cho¢ nie nalezy taczy¢ taoizmu

17" L. Tung-Chi, Umystowos¢ chiriska: jej taoistyczne podtoze, ttum. R. Czarny, [w:]
Taoizm, wybor tekstéw W. Jaworski, red. M. Dziwisz, Krakéw 1988, s. 9.

18 Ibidem.

9 Ibidem, s. 10.
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z zachodnim pojeciem indywidualizmu, to mozna przyjaé, ze odpowied-
nikiem dwoistosci chinskiej osobowosci jest w kulturze Zachodu relacja
ciala i duszy. Ang Lee wprowadzi swoich bohateréw w te dychotomie,
wzbudzi watpliwosci, w wyniku ktérych beda oni rozdarci i nie beda mogli
sie¢ miedzy soba porozumie¢. Naturalny proces przemian, ktérym trzeba
sie poddad, przyniesie jednak oczyszczenie.

Twoérczos¢ Anga Lee przynosi potwierdzenie dla uzasadnionej tezy,
ze mysélenie o Wschodzie i Zachodzie w kategoriach dychotomicznych to
w istocie mit. Historyczne podstawy uplynnily sie bowiem na tyle, ze dwa
sprzeczne systemy wartos$ci (zachodni, czyli materialistyczny, ekstrawer-
tyczny, analityczny i obiektywny oraz orientalny, czyli duchowy, intrower-
tyczny, syntetyczny i subiektywny) wymieszaly sie w bardzo zlozony, nie-
jednoznaczny sposob, co rezyser Rozwaznej i romantycznej (1995) twdrczo
wykorzysta w swoich filmach. Wspélczesni badacze wspoélnie odrzucaja te
dychotomig, uznajac ja za zbyt uproszczong — kultury Orientu i Zachodu
okazuja sie zbyt zréznicowane i zfozone®. Ponownie najwazniejsze bedzie
dla Lee odnalezienie miedzy tymi dwoma systemami réwnowagi, bez niej
jednostka bedzie skazana na samotnos$¢, ktoérej katastrofalne skutki nie
beda kazaly dlugo na siebie czeka¢. W przypadku trylogii tajwariskiej obok
istotnego wplywu ekspansji Zachodu na $wiat Orientu (co bedzie jednym
z gléwnych tematéw Jedz, pij, kobieto, mezczyzno) bardzo wazny jest dla
rezysera watek migracji jako szczegélny moment krzyzowania sie odmien-
nych porzadkéw. To, co Hajime Nakamura nazywa ,nostalgicznym kon-
serwatyzmem”*, spotyka si¢ w filmach Lee z amerykarnska nowoczesno-
$cia. W przypadku trzeciego filmu trylogii na plan pierwszy wysunie sie
natomiast Tajwan, gdzie od 1950 r. odbywa si¢ odrebny rozwdj chinskiej
kultury i ktéry reprezentuje umiejetna synteze tradycji i nowoczesnosci*.
Konflikt pokoleniowy bedzie si¢ tu zarysowywal niejako na podstawie
zderzenia si¢ kultur (punktem wyjscia jest we wszystkich tych filmach
konfrontacja ojca, ktdéry nie nadaza za zmianami z jego dzie¢mi, dla kté-
rych sa one szansa na samorealizacje). I on okaze sie¢ rowniez fikcja, ktérej

20 H. Nakamura, Systemy myslenia ludéw Wschodu. Indie, Chiny, Tybet, Japonia,
red. P.P. Wiener, tltum. M. Kanert, W. Szkudlarczyk-Brki¢, Krakéw 2005, s. 22.
21 Ibidem, s. 33.

22 M.J. Kiinstler, op.cit., s. 245.
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zrodel nalezy doszukiwa¢ w sprzecznosciach targajacych kazda z postaci
na czele z tg patriarchalna — to kolejny staly motyw w filmach Anga Lee —
bo to w niej wyrazac sie bedzie strach przed zmianami przy jednoczesnej
tesknocie za stabilno$cia. Zrédtem wszelkich nieporozumien jest bowiem
wpajane kolejnym pokoleniom przekonanie, Ze ,0jciec ma zawsze racje’,
nie musi si¢ wiec z niczego tlumaczy¢, nie znosi sprzeciwu, jest zamknigty
na wszelkie argumenty (Lee méwi o relacji z ojcem: ,,Z uptywem lat coraz
ciezej bylo nam sie porozumie¢, poniewaz ojciec coraz bardziej i bardziej
stawal sie¢ ojcem™). Lee rozumie, a na pewno probuje zrozumie¢, ze jed-
nak i on potrzebuje miltosci oraz szacunku. Trylogia tajwaniska wydaje sie
w tym $wietle usilna — ale nie desperacka — préba zrozumienia wilasne-
go ojca. Konflikty pokoleniowe okaza sie z kolei fikcja wykreowana przez
przeswiadczenie, ze wszyscy musimy by¢ postrzegani jako wieksza czes¢
calosci, np. rodziny czy spoleczenistwa. Dorastanie w filmach Lee to wiec
nie tylko odkrywanie wtasnej tozsamosci emocjonalnej i seksualnej, ale
przede wszystkim uwalnianie sie z jarzma autorytetéw, konwenanséw, po-
dziatéw, tak by odkry¢ w sobie cos absolutnie unikalnego i wyjatkowego.
To zawsze jest préba ujarzmienia jeszcze obcej, nieznanej rzeczywistosci,
w ktorej tak trudno sie odnalezé. To zawsze poszukiwanie czego$ stalego,
co daloby poczucie bezpieczenistwa. I co najwazniejsze — zdaniem Lee ni-
gdy tak naprawde nie ,dorasta sie” catkowicie, wlasnie dlatego, ze wszyst-
ko jest w ruchu, caly czas sie zmienia. Dowodem na to jest postaé ojca,
ktorej rezyser nie demonizuje, nie ukazuje w nieprzychylnym swietle — to
zamkniety w sobie, milczacy i zgorzknialy staruszek, ktérego rezyser bar-
dzo chce zrozumie¢, odkry¢ jego tajemnice, a dokonawszy tego, i jemu da¢
szanse na odkrycie samego siebie.

Scenariusz Dioni, ktdre leczg powstal na konkurs scenariuszowy ogto-
szony na Tajwanie. Lee napisal go wspélnie z Jamesem Schamusem, z kt6-
rym wspoélpracuje do dzisiaj. Juz tutaj rezyser z czula uwaga przyglada sie
sprawom drobnym, sprzeczno$ciom i nieporozumieniom zycia codzien-
nego, ktére powoduja narastajaca frustracje. To portret nowojorskiego,
zyjacego na przedmiesciach malzenstwa — Chinczyka Alexa, biznesmena,
i Amerykanki Marthy, pracujacej w domu pisarki. Na stare lata wprowa-
dza sie do nich ojciec Alexa, ktéry przyjechal do syna z Pekinu. Jest on

2 T.Jopkiewicz, op.cit., s. 23.
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mistrzem Tai Chi, zupelnie nie umie angielskiego, wiekszo$¢ czasu spe-
dza w domu, z wyjatkiem lekcji Tai Chi, ktérych udziela w nowojorskiej
dzielnicy Chinatown. Lee pokazuje, w jaki spos6b miedzy ta tréjka rodzi
sie napiecie, ktére bedzie powodem nieuchronnego konfliktu. Podobnie
jak w kolejnych filmach konflikt kulturowy pozwala unaoczni¢ nieporo-
zumienia na tle pokoleniowym i odwrotnie. Ojciec Alexa zdecydowanie
zwraca uwage na fakt, ze ,Ameryka jest krajem dla mfodych ludzi”. Auto-
matycznie przypisuje wigc rdzennym Chinom to, co wiekowe, co nalezy
do przesztosci, a tym samym jest skarbnica wiedzy, tradycji oraz norm.
Ameryka jest zas miejscem, ktére wydaje sie by¢ stworzone dla potrzeb
mlodych ludzi, ktérzy z tamtej przestrzeni chcieli si¢ uwolni¢. To tutaj
moga sie zakocha¢, zatozy¢ wlasne rodziny, budowa¢ kariere zawodo-
wa. Opozycje narastaja, ale Lee pozwala sobie na przewrotno$¢ — puenta
Dtoni, ktére leczg to wlasnie esencja poszukiwanej przez niego harmonii.
Zjednej strony Ameryka okazuje si¢ by¢ szansa na odkrycie samego siebie,
na mifo$¢, na odnowienie relacji z najblizszymi réwniez dla pochodzacego
z Chin ojca. Z drugiej, tradycja jest niezbedna, zeby w ogéle jakiekolwiek
poszukiwania rozpoczac.

Kontrasty wynikajace z sytuacji, w jakiej znalezli sie bohaterowie, sa
ukazywane niejednokrotnie w stosunkowo oczywisty sposéb, na przyktad
w yjeciach ukazujacych dom rodzinny z zewnatrz — w jednym oknie ojciec
¢wiczy Tai Chi, w drugim Martha pracuje przy komputerze. Ojciec nie zna
angielskiego, a Martha nie zna chiniskiego — bariera jezykowa przektada sie
na bariere emocjonalng. Opozycje beda narastaly az do pekniecia, ktére
przyniesie oczyszczenie. Bohaterowie reaguja na konflikt wrecz fizjolo-
gicznie, jakby nie potrafiac poradzi¢ sobie z wlasnymi emocjami, zwracali
sie¢ z pomoca do ciata. Ojciec szuka ratunku w Tai Chi, syn zachowa sie
w iScie ,amerykanski” sposdb — agresywnie zaatakuje zone i zdemoluje
kuchnie, a potem sie upije.

Tai Chi, chinska medytacja ruchowa, odgrywa oczywiscie kluczowa
role w Dioniach, ktére leczg, ktdry to tytul nie jest zbyt precyzyjnym tlu-
maczeniem okreslenia 7ai Shou, czyli angielskie pushing hands (tudziez
push hands). Pushing hands to nazwa wspdlnych ¢wiczen Tai Chi podej-
mowanych wraz z partnerem lub partnerka, stanowiacych uzupetnie-
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nie dla form solowych?*. Tai Shou oznacza dostownie przesuwanie dlo-
ni i okresla zestaw wspdlnych ¢wiczen wywodzacych sie ze zwiazku Tai
Chi z samoobrong (tlumaczenia tego okres$lenia sa zréznicowane: jest to
tzw. ,wielki filar” utrzymujacy réwnowage pomiedzy niebem a ziemig, ale
réwniez ,wyniosta ostateczno$¢” lub ,najwyzsze prawo’, czyli tao; mozna
tez spotkac si¢ z dluzsza nazwa, czyli Tai Chi Chuan, gdzie chuan bedzie
oznaczalo pie$¢ i wskazywato pochodzenie Tai Chi ze szkét walki). To
swego rodzaju taniec wspoélnej harmonii lub uzupetnianie sie¢ w spokoj-
nym, medytacyjnym ruchu biegunowych przeciwienstw, ale réwniez lek-
cja skupienia uwagi, bo jeden nieprzemyslany ruch moze zachwia¢ calym
¢wiczeniem i skrupulatnie odnajdywang réwnowaga. Wong Kiew Kit pi-
sze w swoim wprowadzeniu do chinskiej medytacji ruchowej: ,,Przy push
hands szczegblnie wyraznie widac ciagle przechodzenie z yin do yang. Na-
piecie i odprezenie, do przodu i do tylu, petnia i pustka, otwieranie i za-
mykanie, wdychanie i wydychanie wystepuja przemiennie w regularnym
cyklu nie tylko u jednej i tej samej osoby, lecz uzupetniaja sie¢ w obu partne-
rach wciaz tworzac harmonijna catosc. Jesli jeden z ¢wiczacych jest w pel-
nej fazie yang, drugi musi by¢ w petni yin, o ile jeden przechodzi z yang do
yin, u drugiego wystepuje przemiana odwrotna — z yin w yang. Podczas
gdy jeden wdycha, drugi wydycha, gdy jeden czyni krok do przodu, drugi
musi cofnacd sie o taki sam krok. Partnerzy niejako wspélnie tworza koto
yin-yang”®. W Dioniach, ktore leczg odnalezienie si¢ w nowych, z reguly
niesprzyjajacych warunkach przypomina nauke ptywania — najwazniejsze
jest utrzymanie réwnowagi i unoszenie si¢ na wodzie. ,Dwie konieczne
czynnosci, jesli chce sie mie¢ udane zycie’, jak zauwaza Marcus Merlin,
jedna z postaci ksiazki Rodrigo Fresana pt. Ogrody Kensigton*. Woda od-
syla nas z kolei do bardzo istotnego watku w filozofii taoistycznej. W dziele
Laotse, czyli Tao Te King przeczyta¢ mozna: ,Na calym §wiecie nie ma nic
bardziej miekkiego i stabszego niz woda. Nic jednak nie doréwna sposo-
bowi, w jaki pokonuje twardo$¢. Niczym nie mozna jej zmienic. To, ze sta-

2% Na podstawie: W. Kiew Kit, Tai Chi dla poczatkujacych, Warszawa 1995 oraz
D. Stabiecki, Tai Chi Chuan: chiniska szkota éwiczenia Swiadomosci, Mandala 1991.

% W. Kiew Kit, op.cit., s. 86-87.

%6 R. Fresana, Ogrody Kensigton, ttum. T. Pindel, wyd. muchaniesiada.com, Kra-

kéw 2007, s. 265.
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bos$¢ moze pokonac site, a miekkos¢ niszczy twardos¢, wie kazdy na Ziemi,
jednak nikt nie chce podlug tego dziata¢”.

Tai Chi to, obok kompleksowego systemu profilaktycznych ¢éwiczen
zdrowotnych i sztuki naturalnego i estetycznego poruszania sig, réwniez
nauka poszukiwania réwnowagi pomiedzy zabawa i refleksja, napieciem
i odprezeniem, skupieniem i relaksem. W przypadku Dloni, ktore leczg
nieodzowny wydaje sie tez fakt, ze Tai Chi odsuwa widmo zniedoteznienia
starczego oraz jest kontynuacja tradycji ¢wiczen, ktérych celem jest dlu-
gie zycie i zachowanie zdrowia®. Agresja Alexa bedzie zZrédtem rezygna-
¢ji i rozpaczy, podczas gdy mistrzowskie Tai Chi jego ojca okaze sie wy-
magajaca lekcja wewnetrznego spokoju. Laczenie przeciwienstw, a wiec
elementdéw yin i yang to podstawa umozliwiajaca rozwdj i zmiane, co
prasymbol Tai Chi obrazowo wyraza (mata biata plamka w czarnej czesci
i odwrotnie). Tak jak nie ma $cisle okre$lonego rozpoczynania i koncze-
nia, zta czy dobra, tak trudno méwic o scistym podziale pokoleniowym.
Wszelkie restrykcyjne rozgraniczenia powoduja konflikty, dlatego oba
elementy powinny sie ze soba wiaza¢, wzajemnie warunkowac i uzupet-
nia¢. Do podstawowych zasad Tai Chi nalezy gibko$¢, miekko$c¢ i wolne
wykonywanie $cisle okreslonych sekwencji ruchowych, a wiec to, co jest
opozycja dla determinujacych wspélczesnosé konkurencji, konsumpcyj-
nosci, codziennego stresu. Alex, chiniski emigrant jest tez — a wrecz przede
wszystkim — biznesmenem, amerykanskim yuppie, te elementy sktadaja
sie wiec na jego codzienno$¢, ktora jest zupelnie obca ojcu.

Skonfrontowany ze zmieniajacym si¢ $wiatem Mistrz Chu mimo trud-
nosci w znalezieniu porozumienia ze swoja synowa (ujetej w niemal ste-
reotypowe ramy — Martha jest wegetarianka, ma obsesj¢ na punkcie swo-
jej wagi, nie jest szczegdlnie zainteresowana seksem, nie ma szczegélnych
umiejetnosci rodzicielskich) usilnie szuka wiagnie harmonii. Gdy jednak
perspektywa odsuniecia go od rodziny staje si¢ coraz bardziej realna, od-
chodzi sam, z godnoscia i w milczeniu. To przypomina Alexowi, dlaczego
w ogole zgodzit sig, zeby ojciec z nim zamieszkal — ostatecznie wszyscy
dochodza do kompromisu, postanawiajac da¢ sobie wolng przestrzen,

7" Na podstawie internetowej wersji tekstu, http://comma.dt.pl/e-books/TaoTe-

King/Html/TaoTeKing-1.html.
2. Kiew Kit, op.cit., s. 7.



234 ARTYKULY

a nie nieustannie sie od siebie oddala¢. Martha uczy sie akceptowac ojca,
co swoje symboliczne odzwierciedlenie znajduje w udekorowanym przez
nia pokoju dla Chu. Sam Chu odnajduje swoje miejsce dzieki przyjazni
z nauczycielka chinskiej kuchni, osiaga réwnowage, ktérej poszukiwal
w Tai Chi.

Tak jak syn bedzie chcial uwolni¢ sie od ojca, tak by méc catkowicie
poswieci¢ sie wlasnej rodzinie, tak ojciec uwolni sie od syna. Dopiero sam,
na niezaleznym od rodzinnych zaleznos$ci gruncie dostanie szanse na mi-
tos¢. Cala sytuacja najtrudniejsza jest jednak dla Marthy, ktérej nieustan-
ne przebywanie z Chu uniemozliwia prace. Lee ukazuje na ekranie naocz-
ne opozycje — Martha je przy stole widelcem, pracuje przy komputerze,
codziennie rano biega, Chu uzywa pateczek, uprawia Tai Chi i kaligrafie,
je tradycyjne chinskie potrawy. Spokojne, wystudiowane pisanie kaligrafii
skonfrontowane jest z symbolizujacym postep komputerem Marthy, ktéra
przeciez tez tworzy (a przynajmniej probuje pisac kolejna ksiazke). Sze-
reg symboli otaczajacych Mistrza Chu odsyta do chinskiej kultury, w kté-
rej jezyk méwiony i pisany jest $cile zwiazany z tradycyjnymi sposobami
myslenia®. Konsekwencja kulturowego rozdarcia jest w Dfoniach, ktore
leczg pozornie sprzeczna tozsamo$¢ dziecka Alexa i Marthy, ktéry uczy
si¢ jednocze$nie dwéch jezykdéw i prébuje znalez¢ porozumienie zaréwno
z dziadkiem, jak i rodzicami.

Rezyser przeciwstawia wiec zréznicowane elementy bardzo wyraznie,
ale nie pozwala na proste przeciwstawienie: represyjny tradycjonalizm,
a buntowniczy idealizm. Wszystko sie tutaj krzyzuje, miesza, jest w cia-
glym ruchu. Alex, ktéry jest zbyt zabiegany, zeby sprosta¢ problemom i nie
potrafi podjac stanowczej decyzji, teskni za przesztoscia, potrzebuje jej, by
poczu¢ sie bezpiecznym; w pewnym momencie méwi wrecz: ,,Ojciec jest
cze$cia mnie”. Chu z kolei sam bedzie musial sie zbuntowa¢. Kulturowy
szok sprawi, ze zamknie si¢ on w sobie, co zostanie ukazany w dostowny
spos6b w scenie, w ktérej zbuntuje sie przeciwko swojemu szefowi w chin-
skiej restauracji — postawa Tai Chi zbuduje wokét niego mur, przez ktéry
nie bedzie mozna sie przebi¢. W ironicznej, niemal komiksowej konwen-
¢ji (czyzby niesmiata zapowiedz Hulka i Przyczajonego tygrysa, ukrytego
smoka?) stary Chu pokona i mafioséw, i dziesiatki policjantéw, ktérzy nie

2 H.Nakamura, op.cit., s. 179.
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beda w stanie nawet nim poruszy¢. Ostatecznie bedzie musiat jednak sie
otworzy¢ i to paradoksalnie sprawi, ze odnajdzie spokéj. To otwarcie sie
— ktore tylko pozornie jest rbwnoznaczne z poddaniem sie — jest zapowie-
dzia gestu ojca, ktéry wienczy kolejny film rezysera.

W Przyjeciu weselnym, stary, zgorzknialy general na emeryturze musi
pogodzic si¢ z emancypacja swojego syna, symbolem tej zgody jest nie tyl-
ko podziekowanie jego amerykanskiemu partnerowi za opieke nad swoim
synem, ale réwniez uniesienie dloni przed straznikiem podczas odpra-
wy na lotnisku. Symboliczne otwarcie si¢ to metaforyczne wyjscie poza
chinski mur, o czym opowiada Jedz, pij, kobieto, mezczyzno. Tradycyjna
chinska kultura zaktada bowiem niezmienno$¢ fundamentalnych zalozen,
ktoére nie podlegaja modyfikacji. Ta szczegdlnego rodzaju pasywnosé do-
tyczyla zaréwno sztuki, jak i codziennego zycia. Zbudowany w okresie pa-
nowania dynastii Ming w celach obronnych chinski mur to przeciez takze
symbol ochrony chinskiej tozsamosci i sposéb izolowania si¢ od §wiata
oraz od innych ludzi. Akcja ostatniego filmu trylogii tajwanskiej ma miej-
sce wprawdzie na Tajwanie, ale i tutaj, podobnie jak w Chinach, dom to
zamknieta, otoczona wyznaczajacym granice murem przestrzen, z ktorej
bardzo trudno sie uwolnié. Mur przestal ogranicza¢ sie do funkcji obron-
nej, ale tez stal sie w pewnym momencie wazniejszy od domu. Ang Lee
siega do metaforyki zamykania, odgradzania sie i sugeruje, ze kulturowa
hybrydyzacja — w racjonalnych, kontrolowanych granicach — daje szanse
na uwolnienie sie.

Lee nie rozdziela wigc Zyciowych racji, jest §Swiadomy zaréwno niebez-
pieczenstw, jak i dobrych stron zaréwno pedzacej naprzéd nowoczesno-
$ci, jak i tradycji, ktéra daje spokéj i site. Ameryka jest przy tym przestrze-
nia krzyzujacych sie kultur, odnalezienie w niej kompromisu to zadanie
bolesne i wymagajace, ale oferujace nowe, nierzadko zaskakujace perspek-
tywy. Lee szuka takiego zlotego $rodka, bo jest Swiadomy, ze dazenie do
niezaleznosci niekoniecznie jest niewinne i bezbolesne, tak jak chciata-
by tego zachodnia kultura. Skostniata, ograniczajaca tradycja z kolei nie
musi by¢ nienawistna i bezuzyteczna. Taka filozofia szczegdlnie widoczna
jest w Przyjeciu weselnym, ktory jest niejako kolejnym wariantem historii
z Dioni, ktére leczg. Nie bez przyczyny wiec juz sekwencja otwierajaca bu-
duje wyrazny obraz opozycji, zapowiadajacej nadchodzacy konflikt. Glos
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matki nagrany na wystanej z Chin kasecie zostaje zestawiony z mlodym
cialem syna ¢wiczacego na sifowni. Matka namawia go do stanowczej de-
cyzji w sprawie wyboru kandydatki na zone, méwi tez o ojcu, ktéry prze-
szedl na emeryture i nie jest juz tak zdrowy jak dawniej, podczas gdy Lee
pokazuje zdrowe, silne, umie$nione cialo ich syna. Przyjecie weselne to hi-
storia Wei Tunga, mlodego emigranta z Tajwanu, obecnie mieszkajacego
w Nowym Jorku, odnoszacego sukcesy biznesmena. W porozumieniu ze
swoim partnerem Simonem postanawia on pomoéc dziewczynie, ktéra wy-
najmuje od niego mieszkanie i potrzebuje zielonej karty — podejmuja de-
cyzje o Slubie, zwlaszcza ze pomoze to spetni¢ marzenie rodzicéw o zZonie
dla syna. Niespodziewanie jednak przyjezdzaja oni z Tajwanu. Wei cierpi
ukrywajac fakt, ze jest gejem, ale postanawia zaaranzowac fikcyjne mat-
zenstwo. Cala sytuacja zamienia si¢ w tragiczna i komiczng zarazem far-
se, ktorej skutki beda wieloznaczne. Matka ostatecznie dowie sie prawdy,
okaze sig, ze ojciec wiedzial o wszystkim juz od dawna. Dochodzi wreszcie
do zdarcia masek, ale odkrycie prawdy dokona sie przez ktamstwo — i be-
dzie miato ono oczyszczajaca site.

Przyjecie weselne opowiada o konfrontacji kultur, w ktérych rzadza od-
mienne pomysly, idee, style zycia. We wspoélczesnych spoteczenistwach
Zachodu, ktére portretuje tutaj Lee, ideatem przestaje by¢ malzenstwo,
a staja sie nimi zaréwno homo-, jak i heteroseksualne zwiazki majace
opierac si¢ na — jak pisze Anthony Giddens w ksiazce Przemiany intymno-
Sci — tzw. czystej relacji. Zdaniem Giddensa maja polega¢ one na tym, ze
»jednostki wchodza w zwiazek dla niego samego, czyli dla tego, co kazda
z nich moze wynie$¢ z trwalej wiezi z druga soba, i trwa tylko dotad, dokad
obie strony czerpia z niej do$¢ satysfakcji, by chciec ja utrzymac”. Mez-
czyzni i kobiety odnosza si¢ do odmiennych narracji mitosnych, dlatego
nalezy tak je przeformutowac przez obydwie plci, by umozliwi¢ emancy-
pacje. Podstawowa cecha ,czystej relacji” jest elastyczno$¢, ktéra uczy, ze
niepewno$¢ moze by¢ czyms normalnym i pozadanym, bo moze ulepszy¢
sytuacje zyciowa jednostki. Owa ponowoczesna ,czysta relacja” reprezen-
towana w filmie Anga Lee przez pare homoseksualnych bohateréw prze-
ciwstawiona jest tradycyjnym warto$ciom, ktére przywoza ze soba rodzi-

30 A. Giddens, Przemiany intymnosci. Seksualnosé, mitosé i erotyzm we wspétcze-
snych spoleczeristwach, ttum. A. Szulzycka, Warszawa 2006, s. 75.
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ce z Tajwanu. Wywrotowa rola w zmianie obyczajowosci przypisywana
jest nie bez powodu przede wszystkim kobietom i homoseksualistom. Ang
Lee, ,czltowiek bez domu, wszedzie obcy’, wybiera wtasnie perspektywe
innych, wykluczonych: gejéw, emigrantéw, outsideréw. Jego bohaterowie
sa rozdarci pomiedzy walka o indywidualizm, a $wiatem surowych regut
i norm. Owe normy i reguly daja jednak bezpieczenstwo, ktérego kazdy
z bohateréw trylogii tajwanskiej w gruncie rzeczy bardzo potrzebuje. Ra-
dykalne zerwanie z nimi wigze sie z katastrofalnymi skutkami (o czym jest
poniekad uchodzacy za najstabszy film Lee Hulk). Przyjecie weselne nie
jest jednak filmem opisujacym rewolucyjny przewrét. Surowi, gteboko za-
korzenieni w tradycji i etyce konfucjaniskiej rodzice kochaja swoje dzieci,
bo kochajg zwigzane z nimi marzenia, ktére musza by¢ zrealizowane —
tradycja potrzebna jest bowiem niezaleznie od miejsca i czasu oraz oko-
licznosci, w jakich znalazlo si¢ mlodsze pokolenie. Niezaleznie od tego, na
jakie zycie zdecydowaly sie dzieci, jakiego$ szczegélnego rodzaju uniwer-
salna przyzwoito$¢, niezbedny szacunek wymaga, zeby o nia zadbad. Jak
mowi rezyser: ,Przy calej mojej wierze w mozliwo$¢ zdystansowania sie
od kulturowych nakazéw, bytbym naiwny, gdybym twierdzit, ze calkowita
wolnos¢ istnieje. Od pewnych rzeczy, narzucanych przez spoteczenistwo,
nie uciekniemy, a od niektérych wrecz nie powinni$my uciekad, sa one bo-
wiem tozsame z elementarng przyzwoito$cia”'. Warto w tym miejscu za-
uwazy¢, ze cala trylogia tajwanska to réwniez obraz rodzicéw, da ktérych
dzieci juz zawsze beda dzie¢mi. Najlepiej wida¢ to w scenie w Przyjeciu
weselnym, w ktérej rodzice gtéwnego bohatera wyglupiaja sie z synem (czy
tez raczej dostownie nim), wspominajac z gorzka ironig, Ze jeszcze nie-
dawno dopiero uczy! si¢ chodzi¢. Przewrotnos¢ wszystkich tych filméw
polega na fakcie, ze uwolnienie si¢ od rodziny moze jeszcze bardziej ja do
siebie zblizy¢. Hierarchiczna, obarczona arbitralnymi regutami struktu-
ra rodziny oparta jest bowiem na relacjach wtadzy i szeregu represyjnych
podporzadkowan, ktére niosa ze soba hipokryzje, samotno$¢ i poczucie
niespelnienia. Jednoczes$nie zaréwno Dfonie, ktore leczg, jak i Przyjecie
weselne to dwa portrety pozornie odmiennych zwigzkéw partnerskich,
ktorych taczy doswiadczenie zrywania z tradycja, a wiec réwniez Zegna-

31 B. Hrapkowicz, Kino prawdziwsze niz Zycie. Rozmowa z Angiem Lee, http://

www.stopklatka.pl/wywiady/wywiad.asp?wi=42977.
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nia sie z wlasng mtodoscia — sekwencja wiericzaca drugi film Anga Lee to
przejmujacy obraz wtasnie takiego pozegnania.

Tytulowe przyjecie weselne, huczne, chaotyczne, zanurzone w ostrych
czerwonych barwach, to w istocie spektakl, narracja skonstruowana przez
bohateréw na, jak sie okaze, rzecz zachowania ciagglosci rodziny. Lee
w skrajny, na granicy groteski sposéb pokazuje, ze wesela organizowane
sa gléwnie dla rodzicéw. Przyjecie w jego drugim filmie jest oszalamiajace
i bardzo emocjonalne, skupia sie wokot patetycznych rytuatéw i serwo-
waniu wykwintnych potraw — jest w istocie koszmarem dla panny miodej
i pana mtodego, ktérzy musza przyjac¢ okreslone pozy. Rezyser w prze-
wrotny sposéb wydobywa absurd, sztuczne bogactwo, rytualno$c i teatral-
nos¢ tradycyjnego wesela.

Tradycja uroczystych chinskich wesel wiericzacych zareczyny jest nie-
zwykle bogata i skomplikowana oraz §cisle zwigzana z kultem ojca®. Po-
winien on by¢ wszechwladny i cnotliwy zarazem, tak by umiejetnie roz-
porzadzac¢ majatkiem i losami domownikéw czesto kilkupokoleniowych
rodzin. To do jego podstawowych obowigzkéw nalezato sprowadzenie
na $wiat jak najwiekszej liczby synéw i znalezienie dla nich zon. Marze-
nia rodzicéw o wnuku w Przyjeciu weselnym to wlasnie pozostalo$¢ po
tradycji, wedlug ktérej najwazniejsza byla ciaglo$¢ rodu i kontynuowanie
kultu przodkéw. Malzenistwo byto dla kazdego mezczyzny nie samowolna
decyzja, ale spelnieniem spolecznego obowiazku zgodnie z wola rodzi-
ny> i wiazalo sie przede wszystkim z przyczynami materialnymi, dlatego
ogromna wiekszo$¢ z nich byla aranzowana. Byt $cisle okreslony proces,
na ktoéry sktadat sie podejmowany przez rodzicéw wybdr odpowiedniej
zony, skladanie prosby o wyrazenie zgody do przodkéw, prosba o zgode
rodzicéw kandydatki etc. Etyka konfucjaniska szczegétowo opisywata ry-
tual $lubu. Rola czerwieni byta niezwykle istotna, bo symbolizowata szcze-
$cie, dobrobyt, sukces i pomys$lno$¢. Wiara ta zwigzana jest z prehisto-
rycznym kultem Storica, do ktérego modlili sie Chiniczycy. Wesele to dzien
wyjatkowy i czerwone barwy sukni panny miodej oraz kwiatu przy mary-
narce pana mfodego maja o tym przypomina¢. Czerwone maja by¢ tez po-
mieszczenia, w ktérych odbywa sie przyjecie, co symbolicznie zwiastuje

32 Na podstawie: L. Wasiliew, Kulty, religie i tradycje Chin, Warszawa 1974.
3 Z.Wrébel, op.cit., s. 59.
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szcze$cie, ktore ma sptynac na pare mloda. W Przyjeciu weselnym Ang Lee
pokazuje rowniez tradycje zwiazang z pokojem sypialnym, ktéry nazywa
sie pokojem radosnym i w ktérym odbywa si¢ ostatni obrzed z udzialem
kawaleréw i mtodych kobiet — wesota zabawa ma tworzy¢ rodzinna at-
mosfere, ktéra matzenstwo ma zapamietac na cate zycie.

Moc rytuatéw zwigzanych z tytulowym przyjeciem zostaje emocjo-
nalnie wzmocniona przez Anga Lee przez szczera, gleboko zakorzeniona
potrzebe posiadania wnukow przez dziadkéw, ktérzy wzbudzajg reakcje
na granicy litosci i ciepla, ale, jak si¢ okaze, tez majacych swoje tajemni-
ce. Ponownie — wszystko jest w ruchu, wszystko sie zmienia, dlatego za-
mkniety w sobie ojciec otwiera sie na obcym terytorium, rozumie, uwaz-
nie stucha, uczy sie. Nie tylko jezyka, ktéry dostarcza mu odpowiednich
informacji, ale réwniez akceptacji i niczym niezaposredniczonej — przy-
najmniej do czasu — mitosci. Konfrontacja kultur odbywa si¢ wtasnie na
podstawie zderzenia zyciowych postaw, ktére usituja znalez¢ plaszczy-
zne porozumienia. Rezyser zdaje sie sugerowad, ze jesli mozliwe to jest
w rodzinie — strukturalnej jednostce spoteczenistwa — mozliwe bedzie to
réwniez na wyzszym poziomie. Zmiany w obyczajowos$ci nie musza wcale
wigzac sie z katastrofalnymi skutkami i calkowitym zerwaniem z tradycja,
wrecz przeciwnie — ona zawsze bedzie potrzebna, bo porzadkuje chaos.
Jego reprezentantem bedzie zupelnie przypadkowa ciaza, w ktéra zajdzie
Wei Wei podczas fikcyjnej nocy poslubnej — to tradycja pozwoli ztagodzic¢
zaklopotanie i frustracje, ktére beda wynikiem tej maksymalnie niejedno-
znacznej sytuacji.

Reakcja rodzicéw na wiadomosé, ze ich syn jest gejem, jest niejedno-
znaczna — sg oni przede wszystkim niepewni, ale w wymykajacy sie, para-
doksalny spos6b wlasnie owa niepewnos¢ daje im szczesécie. Wyjezdzaja
oni z Ameryki nie rozczarowani bolesng przeciez prawda, ale szczesliwi,
ze ich syn odnalazl swoje miejsce. Zaréwno w Chinach, jak i na Tajwanie
homoseksualizm byt do pdznych lat 90. uznawany za chorobe i prawnie
karalny. Kontakty homoseksualne s3 wprawdzie legalne, ale zadne pra-
wo nie uznaje jednoznacznie zwigzkéw jednopiciowych, zwlaszcza ze
chinskie spoleczenstwo nie jest zbyt tolerancyjne (na Tajwanie, z ktérego
pochodza rodzice gtéwnego bohatera Przyjecia weselnego, kontakty ho-
moseksualne byly zakazane w armii pod grozba kary $mierci — zauwaz-
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my w tym miejscu, ze ojciec Wei Tunga byl generalem). Rozwijajacy sie
kapitalizm powoduje jednak, ze w duzych miastach coraz silniejsze staja
sie glosy domagajace si¢ wyzwolenia z panstwowej kontroli i poszukiwa-
nia odpowiadajacych emancypujacemu sie spoteczenstwu form zycia®*.
To homoseksualistéw mozna uznac¢ za pionieréw walki o indywidualizm
w spoleczenstwie, w ktérym decydujaca role odgrywa tradycja i grupo-
wa dyscyplina. Skreslenie homoseksualizmu z listy choréb w 2001 r. przez
Chinskie Towarzystwo Psychiatryczne to pierwszy ewidentny przejaw po-
stepu cywilizacyjnego, ktére dla zachodniego spoteczenistwa wydaje sie
oczywisty. Ang Lee zestawia te krzyzujace si¢ postawy w Przyjeciu wesel-
nym, ktory powstat w 1993 r., a wiec dlugo za nim Chiny w ogdle braly
pod uwage legalizacje kontaktéw homoseksualnych i zaczeta sie nie§miala
rewolucja seksualna.

Niezaleznie od tego, w jakich warunkach dorastaja bohaterowie jego
filméw, zawsze walcza z represja. W trylogii tajwanskiej czlowiek jest tak
mocno wpisany w kontekst spoteczny, kulturowy i polityczny, ze wydaje
sig, iz bez niego nie ma prawa funkcjonowac. Bohaterowie na rézne spo-
soby walcza o to prawo, podczas gdy ojciec zawsze skrywa niespodzian-
ke, ktéra catkowicie zmienia porzadek. Te niespodzianki puentuja kazdy
z tych filméw, co jest zawsze zaskakujace zaréwno dla postaci, jak i wi-
dzéw. Lee udowadnia za ich pomoca, ze walka o indywidualizm nie musi
sie odbywac kosztem catkowitego odrzucenia tradycji. Ciazace na bohate-
rach spoleczne konwencje porzadkuja §wiat; szukanie w nich kompromisu
jest zadaniem trudnym i wymagajacym, ale dajacym szanse na znalezienie
porozumienia. Cala farsa tytutowego przyjecia weselnego w drugim filmie
Lee konczy sie wtasnie tym, ze wszyscy wychodza z niej dojrzalsi i ma-
drzejsi. Gléwny bohater méwi z rezygnacja: ,Wszystkie te klamstwa. Przy-
wyklem do nich”. To owo przywiazanie, ktére jest niemal zwigzaniem, jest
zrédtem wszelkich star¢, ale, jak powiedzialby Ennis Del Mar z Tajemnicy
Brokeback Mountain: ,Jesli nie mozesz czegos zmieni¢, musisz z tym zy¢”.
Gleboko osadzona w filozofii taoistycznej trylogia tajwarnska to dowdd na
to, ze poddac sie nierzadko oznacza otworzy¢, a znieruchomie¢ — poddac
sie zmianom. Wystarczy chciec.

3 Na podstawie: M. Kaminski, Zycie gejéw w komunistycznych Chinach, http://
innastrona.pl/bq_chiny.phtml.
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Ang Lee wychowal sie w kulturze, w ktérej trzeba podporzadkowac sie
rodzicom, bo to oni sa tymi, ktérzy dali nam zycie (warto w tym miejscu
podkresli¢, ze na Tajwanie nigdy nie odrzucano tradycyjnych warto$ci).
Jak méwi bohater Dioni, ktére leczg: ,Musze opiekowac sie moim ojcem,
tak jak on opiekowal sie mng”. Chinczycy przez tysiace lat budowali swoje
spoleczenstwo na idei rodzinnej jednosci i wspdlnoty. Postep cywiliza-
cyjny, globalizacja i migracje sprawiaja, ze wszyscy, zaréwno rodzice, jak
i dzieci, u§wiadamiaja sobie kryzys i nieuchronne zmiany, jakie za soba
niesie. Mieczystaw Jerzy Kiinstler zauwaza, ze ,nie ma dzi$ dziedziny zycia
w Chinach, ktéra by nie zostala w mniejszym lub wiekszym stopniu prze-
ksztalcona przez wplywy zachodnie”*. Mlodsze pokolenie marzy wiec
o indywidualnej wolnosci kojarzonej z zachodnim stylem zycia, podczas
gdy przywiazanie do tradycyjnych idei wciaz rzadzi chinska rodzing. Sza-
cunek dla rodziny wciaz ma $cisty zwiazek ze struktura spoteczenstwa,
zwlaszcza ze wladza rodzinna byla rozciggana na caly naréd i polityke®.
Jest to znamienne zwlaszcza w przypadku Burzy lodowej, w ktérej Lee
sportretuje wptyw upadku autorytetu ojca narodu na pojedyncza, pozor-
nie niczym nie wyrézniajaca sie rodzine amerykanska.

Dom rodzinny to miejsce, ktdre interesuje Lee najbardziej. To prze-
strzen oparta na paradoksie — z jednej strony represyjna, zniewalajaca,
ttamszaca, z drugiej — dajaca poczucie bezpieczenstwa. Ta sprzeczno$¢
znajdzie odbicie w przysztym zyciu, ktére juz zawsze polega¢ bedzie na
desperackim szukaniu rozwigzania z paradoksalnych sytuacji. Symbolem
domu rodzinnego jako takiego jest we wszystkich filmach trylogii tajwan-
skiej stéf rodzinny, swoiste centrum, w ktérym buzuja emocje, rzadza
konwenanse. To przy stole odbywa sie teatr hipokryzji, ale tez nastepu-
je wybuch. To tu ma miejsce rozdarcie i pojednanie. Nie bez przyczyny
kluczowe sceny odgrywaja sie wlasnie przy stole — w Dfoniach, ktore le-
czg podczas kolacji méwi sie w réznych jezykach, spozywa rézne potrawy
w rézny sposéb, w Przyjeciu weselnym to przy stole odbywa sie spektakl,
z ktérego ojciec bedzie dochodzil do determinujacych dalszy rozwéj wy-
padkéw wnioskdw. Istotna role odegra obiad z okazji $wieta dziekczynie-

35 M.J. Kunstler, op.cit., s. 244.
3% H. Nakamura, op.cit., s. 266—268.
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nia zaréwno w Burzy lodowej, jak i Tajemnicy Brokeback Mountain. Stolo-
wi rodzinnemu po$wiecony jest wreszcie ostatni film trylogii.

Jedz, pij, kobieto, mezczyzno (tytul filmu to chinskie przystowie méwiace
o najwazniejszych ludzkich potrzebach: jedzeniu, piciu oraz uprawianiu mi-
tosci) jest wlasnie opowiescia o domu rodzinnym i stole, przy ktérym zbiera
sie cata rodzina w kazda niedziele. Przygotowywanie i spozywanie positkéw
odgrywa kluczowa role — to metafora samorealizacji, poszukiwania prze-
pisu na zycie i préby scalenia rozproszonej rodziny. Film otwiera ujecie ha-
tagliwej, ruchliwej ulicy, ktéra zostaje przeciwstawiona z dluga, wyciszona,
bardzo intymna sekwencja przygotowania obiadu. Akcja rozgrywa sie na
Tajwanie, takze konflikt pokoleniowy wysuwa sie automatycznie na plan
pierwszy. Gtéwny bohater, stary mistrz kuchni, jest wdowcem mieszkaja-
cym z tréjka corek, ktére coraz bardziej si¢ od niego oddalaja. Kazda z nich
jest inna — najstarsza Jia-Jien jest zagorzala katoliczka, nauczycielka, ktéra
prébuje leczy¢ ztamane serce, Jia-Chien to kolejny wariant skupionej na ka-
rierze yuppie, tym razem w wersji kobiecej, wreszcie najmlodsza Jia-Ning,
dwudziestolatka zakochujaca sie¢ w chlopaku swojej przyjaciétki z pracy
(Jia-Ning pracuje w fastfoodzie, ktdry jest ironicznym przeciwstawieniem
dla przygotowywanych przez ojca tradycyjnych, wyrafinowanych potraw).
Wszyscy spotykaja si¢ w niedziele przy rodzinnym stole, przy ktérym nie-
mal dostownie gotuja sie emocje. Skrywane przez lata zale i leki, na czele
z tym przed powiedzeniem prawdy — to ten strach jest powodem bezrad-
noéci. Swiat zostaje jednak wprawiony w nieuchronny ruch (symbolizowa-
ny przez powracajace sceny z tajwanskich ulic), pojawiaja si¢ w nim nowe
osoby, nadchodza zmiany. Dopiero rozstanie umozliwi wszystkim samore-
alizacje, rozkwit, ktére pozwoli na oczyszczenie. Okaze si¢ tez, ze by¢ moze
zadnego konfliktu nie byto, bo ojciec tez mial swoja tajemnice.

Kazda z cérek spotyka na swojej drodze mezczyzne. Gdy zwigzki te za-
czynaja rozkwita¢, ich dotychczasowe role musza ulec przemianie, a sy-
tuacja w rodzinie dazy nieuchronnie ku zmianom, ktérych kazda z tych
postaci bardzo potrzebuje. Przywiazanie do tradycji i gleboko wpojona
potrzeba zachowania masek, ktére umozliwiaja utrzymanie ciagtosci, blo-
kuje mozliwo$¢ rozwoju i péjscia naprzéd. Rezyser wyraza przekonanie,
ze milo$¢, swoisty filtr dla wyzwolenia, jest niezbedna czescia zycia, po-
dobnie jak jedzenie czy picie. Kilkakrotnie powraca w filmie motyw niemal
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artystycznego przygotowywania positkow, ktdre sa ekwiwalentem dla wy-
razania uczu¢ w rodzinie, w ktorej, jak sie okazuje, bardzo trudno o szcze-
ros¢. Posilki oraz caly szereg innych rytuatéw petni podobna funkcje do
tej, ktorej przypisane jest wesele w Przyjeciu weselnym czy sztuka Tai Chi
w Dioniach, ktére leczg — to szczegdlnego rodzaju forma spetnienia, zagltu-
szenia glodu milosci, o ktérym nie wolno rozmawia¢. To réwniez forma
komunikacji — jedna z cérek zwraca przy stole uwage, ze ,my nie rozma-
wiamy — my jemy’, inna méwi swojemu partnerowi: ,Nie pamietam wielu
rzeczy z mlodosci, ale pamietam smaki” Duze znaczenie przypisywane
sztuce kulinarnej jest $cisle zwigzanie z energia seksualng, ktéra emanuje
do otoczenia czlowieka i ktéra nalezy wydobywa¢ z wrazen wechowych
czy wzrokowych. Gotowanie w Chinach jest wiec $cisle powiazane z filo-
zofig, na ktéra sktada sie wiara w harmonie, naturalna réwnowage miedzy
sitami przyrody i zwiazkami miedzy otaczajacymi ludzi przedmiotami.
Sztuka Tai Chi, sztuka przygotowania wesel, sztuka kulinarna — to wszyst-
ko jest czescia sktadowa i jednoczesnym symbolem szeroko pojetej sztuki
zycia, w ktdrej nieustannie trzeba sie specjalizowacd, ¢wiczy¢ w niej, do-
skonali¢ swoje umiejetnosci réwnie wytrwale jak je kochad. Funkcje, ktora
pelni tu jedzenie, w Rozwaznej i romantycznej czy Tajemnicy Brokeback
Mountain przytlaczajacy, przypisa¢ mozna pozornie niezmiennemu kra-
jobrazowi, na ktérego tle rezyser bedzie ukazywal zachodzace w swoich
bohaterach powolne zmiany.

Tradycyjne rodzinne podzialy i arbitralnie przypisywane role tworza
bariery, ktérych nie sposéb przekroczy¢. Podczas gdy kazda z cérek pré-
buje oderwac sie od rodzinnego domu, ojciec na wlasna reke prébuje od-
nalez¢ si¢ w nowej sytuacji. Final filmu to kolejny wariant katharsis, ktore
przyniesie wyznanie prawdy — okaze sig, ze stary mistrz kuchni i wdowiec
ma romans z o wiele mtodsza od siebie kobieta. Emocje w tej scenie sa
réwnie niejednoznaczne po stronie widzéw, jak i bohateréw — to jedno-
cze$nie zawdd i ulga. Chu jest bowiem w istocie postacia tragiczna, zma-
gajaca sie z nadchodzaca staroscia i desperacko prébujaca pogodzic sie
z utrata swoich najwiekszych milosci — zony, zanikajacego smaku (ktéry
przez lata definiowal go jako czlowieka i artyste — to oczywista metafora
utraty kontroli) oraz oddalajacych sie cérek. Pojawia sie rowniez widmo
$mierci, ktérego zwiastunem jest odejscie jego najblizszego przyjaciela.
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Podczas gdy Dionie, ktore leczg i Przyjecie weselne skupiaja si¢ na dzie-
ciach rozczarowujacych swoich zakorzenionych w tradycji rodzicéw, Jedz,
pij, kobieto, mezczyzno opowiada o rodzicu, ktéry ponidst kleske w spetnie-
niu oczekiwan swojego potomstwa. Rezyser z sympatia i ironia przyglada
sie¢ drobnym zmianom, jakie zachodza we wspélczesnym, pomieszanym
spolecznie i kulturowo spoleczenstwie. W scenach pokazujacych ruchliwa
ulice kamera zwraca uwage widza na stojaca posrodku skrzyzowania poli-
cjantke kierujaca ruchem. Wydaje sig, ze podobna role musi petnic¢ w zyciu
kazdego czlowieka tradycja. Podczas gdy zachodnie wplywy (symbolizo-
wane w filmie przez klasyczna, zachodnia muzyke, Chrzescijanstwo czy
fastfoody) coraz skuteczniej zaktdcaja rodzinne zycie, to niedzielne obia-
dy okazg sie ostatnim grupowym rytualem, ktéry przetrwal. Finatowa,
przejmujaca scena pozegnania z ogrodzonym wysokim murem domem to
obraz pojednania, ktére mozliwe bylo dzieki rozstaniu — ten paradoks to
metafora innych komplikacji, ktére dopiero nadejda.

Wszelkie konwenanse, tradycyjne normy czy autorytety Lee ukazu-
je w satyryczny, ale nie zlosliwy sposob, bowiem uznaje je wprawdzie za
ograniczajace i ucigzliwe, ale naturalne. To przeklada si¢ na jakos$¢ tych
filmow, ktorych sita jest harmonia i rwnowaga — czyli to, czego ich bo-
haterowie szukaja najbardziej. To rodzina jest dla rezysera swoistym sym-
bolem czy tez reprezentantem spoleczenstwa, w ktérym indywidualne
jednostki desperacko poszukuja oparcia w chaosie, ktéry usituje uporzad-
kowa¢ chociazby tradycja. Ang Lee mdwi, Ze ,ta potrzeba jest tak silna,
ze ludzie za cene przynaleznosci do okreslonej grupy spolecznej czy kon-
wencji ttamsza swoje najwieksze pragnienia, walcza z nimi, nie maja od-
wagi by¢ sobg, okopuja sie stereotypowymi wyobrazeniami”¥. Kulturowa
hybrydyzacja ma zdaniem Lee szanse rozluzni¢ tradycyjne wiezi i niemal
dostownie , oczyscic¢ atmosfere”

Watki podjete w trylogii tajwanskiej znajda swoje pelne rozwiniecie
w pOzniejszej tworczosci rezysera: rozterki mitosne wchodzacych w zycie
mlodych kobiet w Rozwaznej i romantycznej sa pretekstem do przyjrzenia
sie sposobom funkcjonowania klasowych barier i tradycyjnych autoryte-
tow, Burza lodowa to préba ukazania Ameryki po aferze Watergate, kiedy
nastapil druzgocacy upadek autorytetéw, zakorzeniony w kinie gatunko-

37 M. Wiktor, Ostroznie, Ang Lee, ,Film” 2008, nr 1, s. 64.
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wym Przyczajony tygrys, ukryty smok to w istocie obraz dwéch mitosnych
zwigzkéw, mlodzienczego i dojrzatego, ktére w ostatecznym rozrachunku
niewiele sie od siebie réznia, Przejazdzka z diabtem opowiada o dojrze-
waniu i poszukiwaniu uniwersalnych warto$ci w czasie wojny secesyjnej,
Tajemnica Brokeback Mountain to w istocie obraz utraconej mtodosci,
zaprzepaszczonych szans, niezrealizowanych marzen, w Ostroznie, pozg-
danie Ang Lee portretuje mloda kobiete odkrywajaca wtasna seksualno$¢
w skrajnie niesprzyjajacych warunkach oraz jej przyjaciét rozbudzajacych
w sobie obywatelskie zaangazowanie, w Zdoby¢ Woodstock przyglada sie
z charakterystyczna dla trylogii tajwanskiej ciepta ironia utopijnemu $wia-
tu mlodosci zestawionemu ze zgorzknialo$cia rodzicéw. Sam Lee wyda-
je sie pogodzony ze swoim wyobcowaniem, dlatego jego filmy w zadnej
mierze nie s3 manifestacjami. To z poczucia alienacji czerpie on site. Dla
twdrcy trylogii tajwanskiej liczy sie ciagle poszukiwanie, nierzadko bez
wiedzy czy do$wiadczenia, na §lepo i po macoszemu. Niewiedza daje nie-
ograniczone mozliwosci — i to od nas zalezy, jak je wykorzystamy. To jest
wlasnie przywilej mlodosci.

Wszyscy w pewnym momencie swojego zycia chcemy uwolnic¢ sie od
rodzicéw i utozsamianej z nimi przesztosci. Trylogia tajwaniska mowi
o szczeg6lnie bolesnym momencie zycia, kiedy Zegnajac sie ze swoimi ro-
dzicami, zegnamy sie z wlasna mtodoscia.

Summary

Article is devoted to the analysis of the theme of conflict in the first three films
by Ang Lee, which make up the trilogy Father knows best. Author examines how
conflicts are expressed in films Pushing Hands, The Wedding Banquet and Eat,
drink, man, woman. Author refers to the biography of the director and marks
important fact that Ang Lee recognizes experiences of his youth — especially the
difficult relationship with his own father — the driving force of his work. It is con-
sidered therefore that impressively diverse films — stylistically, thematically and
typically — have common themes, which — originated in the trilogy — find their
development in later films. Author analyzes the assumptions of Confucianism
and Toaism contained in the trilogy and examines the duality of Chinese per-
sonality, based on the foundation of ethnic-family, ethnocentrism, respect for
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authority, the division of gender roles, emotional control and conservative foun-
dations, that Ang Lee contests and deploys in new, multicultural and global en-
vironments. Consequently author examines the issue of collision between the
Eastern and Western perspectives, conflict of generations and the conflict as car-
rier of change. The conclusion is that the trilogy presents different variants of
catharsis, which will penetrate into the later Ang Lee’s films.

Ab6cTpakr

CraTbs IOCBsILIEHA aHAAM3Y TEMY KOH(PAMKTA B IEPBBIX TpeX GrAbMAX pexucce-
pa DHra Au — «OTell 3HaeT Ayyllie» TPUAOTUIO. ABTOP MCCAEAYET, KaK KOHPAMK-
TBI CTPOSITCS B GMABMAX «TOAKaIiMe pyKn», «CBapaeOHbI 6aHKeT» U «EIb,
e, MY>KYMHa, )KeHIMHa». ABTOp OTHOCUTCS K 6uorpacuu pexuccepa 1 oTme-
4yaeT BaXKHBIN (aKT, YTO DHT AU IPU3HAET OIBIT IOHOCTU — OCOOEHHO CAOXKHbBIE
OTHOLLIEHUS C €T0 COOCTBEHHBIM OTLIOM — ABIVDKYILYIO CHAY cBOell pabore. OuAb-
MBI 110 DHra AU OueHb pasHble — CTUAUCTUYECKH, TEMATUYECKU 11 OOBIYHO — HO
ectp ob1re TemMbl. OHM BO3HMKAM B TPUAOTMY U HAWTU CBO€E pas3BUTHE B boaee
MO3AHUX PrAbMax. ABTOp QaHAAMBUPYET MPEATIOAOKEHMSI KOH(YLIMAHCTBA U Ad-
0CU3Ma B TPUAOTUU U PAaCCMATPUBAET ABOMICTBEHHOCTDb KUTAMCKOI AUYHOCTH,
KOTOpasi sIBASIETCSI, KOTOPBIIT OCHOBaH Ha PYHAAMEHTE STHUYECKOI CEMENICTBA,
3THOLEHTPU3MA, YBOXKEHMS K BAACTU, Pa3A€A€Hle TeHAEPHBIX POAeil, SMOLIMO-
HaABHOT'O KOHTPOAS ¥ KOHCepBaTUBHbIX PoHAOB. AHT Ay KoHkypce! 1 desploys
9T TEMBI B HOBBIX, MYABTUKYABTYPHBIX 11 TAOOAABHBIX CpepaX. ABTOp paccma-
TpMBaeT BOIIPOC O CTOAKHOBEHI! MeXAY BOCTOUHOII 1 3a[TaAHO TOUEK 3peHMs,
KOH(MAVKT ITOKOAEHMIT 1 KOH(MAVUKT B KaueCTBe HOCUTEAS IlepeMeH. BbiBop, Ta-
KOB, UTO TPMAOTMS NIPEACTABASIET Pa3AMYHbIE BAPMAHTHI KaTapClCa, KOTOPhIe
OyAyT MPOHUKATh B 60Aee O3AHMX PpuAbMax DHT A



