Anna Stasiak-Apelska*

Cytat muzyczny w prawie polskim i zagranicznym -
wybrane zagadnienia

Przytaczanie cudzej twdrczosci we wlasnych dzielach ma miejsce od wiekéw
i cieszy sie¢ duzym zainteresowaniem'. Zagadnieniem cytowania zajmowato
sie najpierw literaturoznawstwo, potem za$ muzykologia i filmoznawstwo.
Cytowane jest slowo pisane, ale z czasem takze dzwiegki, fragmenty filméw,
kabaretéw. Powtarzajac za J. Barta: zadaniem prawa autorskiego jest — naj-
ogolniej rzecz ujmujgc — zabezpieczenie zastugujgcych na ochrong interesow,
ktore w zwigzku z eksploatacjg dobr kultury i nauki powstajq tak po stronie
twércow, jak i odbiorcow™.

Prawo wlasnosci intelektualnej wyksztatcito sie stosunkowo pézno i jako
jedyna z dyscyplin prawniczych nie posiada w zasadzie bezposrednich korze-
ni w prawie rzymskim. Pojecie wlasnosci dzieta jako wytworu mysli ludzkiej
nieznane byto praktycznie az do oSwiecenia. Przywigzywano wage jedynie do
wlasnosci nosnikéw materialnych, na ktérych utrwalono utwory lub ktore staty
sie utworami. Do$¢ swobodnie przejmowano cudze pomysty tworcze, kopiowa-
no, przerabiano, adaptowano obce teksty, rzezby, mozaiki, obrazy. To wlasnie
nosniki materialne byly strzezZone przez prawo. Przetom w takim podejsciu
przyniost dopiero wiek XVIII, w ktérym zwrécono uwage na bezprawnosc prze-
druku, odchodzgc przy okazji od traktowania plagiatu jako postepku, wpraw-
dzie nagannego moralnie, ale nie majgcego charakteru deliktu cywilnego bgdz
wystepku sprzecznego z prawem karnym®.

W dzielach muzycznych cytat jest rodzajem metody twoérczej, ktéra polega
na wprowadzeniu do utworu, najogélniej rzecz ujmujac, cudzego materialu

Doktorantka na Wydziale Prawa i Nauk Spotecznych w Szkole Wyzszej Psychologii
Spoleczne;j.
L Nihil dictum est, quod non dictum prius (,Nic nie zostato powiedziane, co nie byto
powiedziane juz wczeséniej”) — stowa Terencjusza z prologu do komedii pt. ,Eunuch”
% ]. Barta, Dzielo muzyczne i jego twérca w swietle przepiséw prawa autorskiego; Mie-
dzyuczelniany Instytut Wynalazczos$ci i Ochrony Wtasnosci Intelektualnej, Paristwowe

Wydawnictwo Naukowe, Krakéw, 1980, s. 34.

3 J. Sobczak, Radiofonia i telewizja. Komentarz do ustawy, Krakéw 2001, uwaga
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muzycznego. Mimo ze towarzyszyl muzyce od kilku wiekow, do lat 60. XX
stulecia nie zajmowano sie¢ szerzej ta problematyka; zaledwie jedno, i to nawet
niekompleksowe, opracowanie zagadnien dotyczacych cytowania pochodzi
z okresu miedzywojennego*.

Cytat w innych niz literatura pigkna i naukowa dziedzinach ludzkiej twor-
czosci istnieje od wiekdw, jednak w Polsce dopiero wraz z wejsciem w zycie
nowej ustawy z 1994 roku o prawie autorskim i prawach pokrewnych® (dalej:
»Ustawa”) mozna zagadnienie to analizowa¢ bez jakichkolwiek ograniczen.

Ustawa z 1952 r.° o prawie autorskim, w art. 187 odnosila sie jedynie do
cytatu w dziedzinie pi§miennictwa. Natomiast art. 19®* wspomnianej ustawy

4 Pierwsze opracowanie dotyczace cytatu muzycznego stanowi opracowanie F. Bonisa,
pt. Quotations in Barok’s Music. Raport of the 2. International Musicological Conference,

Budapest 1936.

> Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (tekst

jednolity: Dz.U. 2006, Nr 90, poz. 631 z pdzn. zm.).

6 Ustawa z dnia 10 lipca 1952 r. o prawie autorskim (Dz.U. 1952, Nr 34, poz. 234).

7 Art. 18 ustawy z dnia 10 lipca 1952 r. o prawie autorskim:

W dziedzinie pi$miennictwa wolno:

1) przedrukowywac w prasie aktualne artykuly i wypowiedzi, zamieszczone w dzien-
nikach i czasopismach, na tematy polityczne, gospodarcze, naukowe, techniczne
i kulturalne,

2) drukowaé w czasopismach lub dzietach, przeznaczonych na publikacje tego rodzaju,
mowy wygloszone na publicznych zebraniach lub rozprawach, co jednak nie upraw-
nia do zbiorowego wydania méw jednej osoby,

3) przytacza¢ dla wyjasnienia lub nauczania w dzielach, stanowigcych samoistna catosé,
krétkie ustepy opublikowanych juz wykladéw, méw i innych utwordéw jak réwniez
drobne utwory juz opublikowane,

4) zamieszczaé w antologiach i wypisach cudze utwory, opublikowane w ksiazkach lub
czasopismach,

5) podawac krétkie streszczenia utwordw, ogloszonych lub wystawionych,

6) rozpowszechnia¢ wydany utwor przez wypozyczanie egzemplarzy, wygltaszanie wy-
kladéw lub recytacje, jezeli nie pobiera sie oplaty za wstep,

7) wystawia¢ opublikowany utwdr sceniczny przez zespoly amatorskie, jezeli nie po-
biera sie oplaty za wstep,

8) uzy¢ juz wydanych drobnych urywkéw utworu poetyckiego lub drobnych utworéw
poetyckich jako tekstu nowego utworu muzycznego

8 Art. 19 ustawy z dnia 10 lipca 1952 r. o prawie autorskim:

W zakresie utworéw muzycznych wolno:

1) przytacza¢ w audycjach, dzietach naukowych i literackich oraz podrecznikach krétkie
ustepy utworu muzycznego lub drobne utwory muzyczne w catosci, jezeli utwory
zostaly juz wydane,
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zezwalal na przytoczenie drobnego utworu muzycznego lub jego krétkiego
fragmentu w audycji, dziele naukowym, literackim i podreczniku. Poza za-
kresem regulacji pozostawal wiec tzw. cytat muzyczny, polegajacy na uzyciu
fragmentu cudzego utworu we wlasnej kompozycji. Niewatpliwie cytat taki
jest obecnie dopuszczalny w granicach wyznaczonych gatunkiem twdrczosci,
a wiec w dzialalnosci satyrycznej, kabaretowej, a takze w przypadku wariacji.

Trudno jest zaprzeczy¢ twierdzeniu, Ze twérczos¢ muzyczna odgrywa w zy-
ciu kulturalnym spoleczenistwa doniosta role. Z utworami nalezacymi do tej
dziedziny sztuki stykamy sie niemal co dzien. Prezentacja utworéw muzycz-
nych zajmuje poczesne miejsce w srodkach masowego przekazu. Stanowi ona
— jak sie niekiedy ocenia — okoto 80% programu radiowego (...)°.

Piszac o cytacie muzycznym, nie sposéb nie zdefiniowac tego pojecia
w jego ogo6lnym zakresie. Cytat (lac. citatio, niem. zitat) oznacza dostowne
przytoczenie czyich$ stow. Cytat w literaturze jest forma ekspresji artystycz-
nej. Moze mie¢ charakter jawny, w postaci wyraznie wyréznionego tekstu, lub
niejawny, stanowiac rodzaj aluzji. Zgodnie ze ,,Stownikiem wyrazéw obcych”
Wtiadystawa Kopalinskiego, to wyjgtek z obcego tekstu albo czyjejs wypowie-
dzi, przytoczony dostownie, zwykle w cudzystowie i majacy swdj zrodtostow
w tacinskich citatio, citare — przywotac, powotac sie, przytaczac. Prawo cytatu
to wlasnie prawo do przytoczenia we wlasnym utworze urywka, fragmentu
cudzego utworu. Korzystanie z cudzej twérczosci w ramach ,,prawa cytatu”
zwalnia korzystajacego z obowiazku uzyskania zezwolenia od autora utworu
zapozyczonego, a takze z zaptaty mu z tego tytulu wynagrodzenia jednak pod
pewnymi warunkami.

Art. 29 ust. 1 Ustawy ustala prawne przestanki korzystania z cytatu. Przepis
ten stanowi ograniczenie wylacznego prawa autorskiego na rzecz dozwolone-
go uzytku publicznego, stwarzajac ramy dozwolonego wykorzystywania cudzej
tworczosci w dzialalnosci naukowej, dydaktycznej, publicystycznej oraz arty-
stycznej. W poréwnaniu z dotychczasowa regulacja zasadnicza réznica polega
na tym, ze calo$¢ problematyki cytatu ujeto w jednym przepisie i wyraznie

2) rozpowszechnia¢ wydane utwory muzyczne przez wypozyczanie egzemplarzy, wy-
glaszanie wykladéw lub nieodptatne wykonywanie samego utworu w celach naucza-
nia badz tez w ramach uroczystosci o charakterze spotecznym, jezeli wykonawcy nie
otrzymuja wynagrodzenia, albo w ramach dzialalnosci towarzystwa muzycznego
wylacznie dla jego czltonkdw, co jednak nie uprawnia do publicznego wykonywania
utworu scenicznego,

3) wykonywa¢ opublikowane utwory w $wietlicach, domach kultury i klubach, jezeli nie
pobiera si¢ oplaty za wstep.

9 . Barta, Dzieto muzyczne i jego twérca..., s. 16.
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dopuszczono wolno$¢ cytowania w odniesieniu do utworéw rozpowszechnio-
nych a niekoniecznie réwniez opublikowanych'.

Bez wzgledu na przyczyny — ktére leza u podstaw siegania po cytat w celu
rozbudowania i rozwinigcia mysli, czy twierdzen — oceniajac dopuszczalnosé
tego rodzaju zabiegéw w $wietle art. 29 ust. 1 pr. aut. [ustawy z 1994 r. o pra-
wie autorskim i prawach pokrewnych], nalezy stwierdzi¢, ze przytaczanie ele-
mentéw cudzej tworczosci w powyzej scharakteryzowanym celu — w mojej
ocenie — miesci sie¢ w ramach hipotezy powotanego przepisu prawnego. Za
przyjeciem takiego rozstrzygniecia przemawia wzglad na postulat racjonalno-
$ci wyktadni, ktéry kaze objac zakresem normy prawnej wprowadzajacej cytat
takie sytuacje, gdy przytaczanie utatwia komunikowanie miedzy ludzmi mysli
i odkry¢ naukowych. Nie musi tu zatem chodzi¢ tylko o sytuacje, w ktérych
wyjasnianie ma na celu zrozumienie wywodu w ogdle, lecz réwniez o takie,
kiedy to zrozumienie jest pelniejsze, trwalsze, efektywniejsze itp."*

Zauwazy¢ nalezy, ze wolno skorzystac tylko z tego cudzego utworu, ktéry
wcze$niej zostal rozpowszechniony, czyli legalnie udostepniony publicznosci
(np. w odniesieniu do utworu muzycznego — wydane nuty, wykonanie na kon-
cercie), po drugie, cytat musi znalez¢ si¢ w dziele, ktére samo ma cechy utworu,
po trzecie, fragment wykorzystany jest tylko ,,urywkiem’, niewielka czescia cu-
dzego utworu, po czwarte, ma stuzy¢ wylacznie celom wyjasniania, nauczania,
analizy krytycznej lub moze by¢ uzasadnione prawami gatunku twérczosci, oraz
po piate, zapozyczenie ma by¢ oznaczone poprzez wskazanie autorstwa i zZrodla.
W przypadku cytatu mamy do czynienia z przejeciem urywka cudzego utworu
,doslownie’, bez jakichkolwiek zmian i przerébek. Wyjatek stanowi wykorzysta-
nie cudzego dzieta w formie ttumaczonej, co jest w petni zgodne z Konwencja
bernenska o ochronie dziel literackich i artystycznych'2.

10 E. Traple, [w:] J. Barta, M. Czajkowska-Dabrowska, Z. Cwiakalski, R. Markiewicz,
E. Traple, Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz, Krakéw 2005, wyd. IV, komen-

tarz do art. 29 Ustawy.

11 1.. Malek, Ustawowe cele prawa cytatu. Teza nr 5, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu

Jagielloniskiego” 2008, s. 96.

12 Art. 10 Aktu Paryskiego Konwencji Bernenskiej o ochronie dziet literackich i arty-

stycznych sporzadzony w Paryzu dnia 24 lipca 1971 r., stanowi, ze:

1) Dozwolone jest przetaczanie cytatéw z dziela juz legalnie udostepnionego odbior-
com, pod warunkiem Ze jest to zgodne z przyjetymi zwyczajami i w stopniu uza-
sadnionym przez zamierzony cel, a takze cytatéw z artykuldéw, zamieszczonych
w dziennikach i czasopismach, w formie przegladéw prasy.

2) Ustawodawstwo panistw nalezacych do Zwiazku oraz porozumienia szczegodlne, ist-
niejace lub zawarte w przysztosci miedzy nimi stanowia o mozliwosci legalnego
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Jak podkresla sie w pracach dotyczacych uprawnien zwigzanych z cytowa-
niem, ,nauczanie” jest pojeciem charakteryzujacym sie stosunkowo wysokim,
a na pewno wyzszym niz pojecie ,wyjasniania” stopniem obiektywizacji'.

W ramach ,,wyjasniania” posluzenie sie cytatem bedzie uzasadnione w za-
kresie usuwania niejasnos$ci lub watpliwosci wystepujacych w tresci nowego
utworu, z zamiarem uczynienia ich zrozumiatymi dla odbiorcy, poprzez od-
wolanie si¢ do cudzego utworu np. w publicystyce, podrecznikach, utworach
naukowych. W zakresie ,,nauczania” cytat uzasadnia przytoczenie cudzego
dziela w celu jak najlepszego przekazania okreslonej wiedzy, przedstawienia
problemu, dla skutecznego przyswojenia wiedzy przez ,,ucznia’; stuchacza, za-
réwno w ramach prowadzonych lekcji, wykladéw, prelekeji, ¢wiczen, konwer-
satoriow, szkolen, jak i w publikacjach naukowych i popularnonaukowych.
Przez pojecie ,wyjasniania” mozna takze rozumiec uzasadnianie i argumento-
wanie wilasnego stanowiska, poniewaz decyzja o jego zajeciu jest nierozerwalnie
zwigzana z racjami lezgcymi u jej podstaw. Prezentacja argumentow stanowi
zatem — na rowni z przedstawieniem danego pogladu — element wyjasniania
w rozumieniu przepisu art. 29 ust. 1 ustawy".

korzystania, w stopniu uzasadnionym przez zamierzony cel, z dziet literackich lub
artystycznych dla zilustrowania nauczania za pomoca srodkéw publikacji, audycji
radiowo-telewizyjnych, zapiséw dZwiekowych lub wizualnych pod warunkiem, ze
takie korzystanie jest zgodne z przyjetym zwyczajem.

3) W razie cytowania i korzystania z dziel w jeden ze sposobéw, o ktérym mowa w po-
przednich ustepach tego artykulu, nalezy poda¢ zrédlo i nazwisko autora, jezeli to
nazwisko jest zamieszczone w Zrédle.

13 B. Michalski, Uprawnienia do cytowania w polskim prawie autorskim, cz. 11, ,Prasa
Techniczna” 1987, nr 1, s. 17.

14 Zasadnicza réznica miedzy dozwolonym i nieodptatnym cytatem, uregulowanym
w art. 29 ust. 1, a umieszczeniem drobnego utworu lub fragmentu wiekszego utworu
w podreczniku, wypisach lub antologii, traktowanym w art. 29 ust. 2 i 2 (1) jako uzytek
dozwolony, lecz odplatny, polega na tym, ze cytat musi by¢ $cisle powigzany z wlasna twér-
czoscia cytujacego, stanowi¢ dodatkowy dowdd przytaczanych twierdzen lub poszerzenie
wlasnej argumentacji. W przypadku antologii lub umieszczenia fragmentéw albo drobnych
utwordw w aneksie do podrecznika wspomniany wyzej zwigzek nie musi wystepowac.
Cytat z cudzej twdrczosci, nawet dos¢ obszerny, jest takze dopuszczalny w przypadku do-
konywania analizy krytycznej. Odbiorca takiej analizy musi bowiem wcze$niej zapozna¢
sie do$¢ dokladnie z analizowanym dzietem lub jego fragmentem, zeby zrozumie¢ jego
krytyke. W wyroku z dnia 14 marca 2006 r., VI ACa 1012/05, OSA 2007, z. 12, poz. 36, SN
uznal, ze zamieszczenie cytatu w antologii jest dopuszczalne tylko w celach dydaktycznych
i naukowych.

15 1. Matek, Ustawowe cele prawa cytatu. Teza nr 5, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
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Ponadto nalezy zwréci¢ uwage, iz ocena dozwolonego zakresu zapozycza-
nia z cudzego dziela w postaci cytatu powinna by¢ kazdorazowo dokonana
indywidualnie w odniesieniu do konkretnego przypadku. Ilo$¢ zapozyczonego,
cytowanego fragmentu dziela jest jedynie pomocng wskazéwka, natomiast to
cel cytowania definiuje jego dozwolony rozmiar. Wielkos¢ cytowanego frag-
mentu utworu uzalezniona jest od celu jakiemu ma on stuzy¢. Cytat dozwolo-
ny jest zatem w takim zakresie, w jakim jest on niezbedny do przeprowadze-
nia i uzupetnienia np. wlasnej argumentacji, przedstawienia pogladéw innych
oso6b. Cytujac L. Malka nalezy sie opowiedzie¢ za wyktadnig dopuszczajgca
postuzenie sig cytatem zarowno w celu wyjasniania tresci wlasnych, jak i z po-
wodu checi wyjasnienia tresci zawartych w cudzej tworczosci, ktore zostaty
przejete do cytujgcego utworu'®. Jednoczesnie zauwazy¢ nalezy, iz termin ,na-
uczanie” w tym przypadku nie ma zastosowania jedynie do nauczycieli w po-
wszechnie pojmowanym znaczeniu, gdyz bylby to zakres zbyt waski.

W nowszej literaturze, obok koniecznosci, by cytat uzyty w celu nauczania
byl asumptem do poglebienia lub rozbudowania wiedzy czytelnika, zauwa-
zono, ze czesto stuzy on jako przyktad zgrabnego lub znanego ujecia istotnej
mysli*’.

Aby cytowanie czyjego$ dzieta — niezaleznie od gatunku sztuki, czy nauki,
bylo legalne — Ustawa, naklada w art. 34 pewne konieczne do spelnienia wy-
mogi. Kazdy korzystajacy z cudzej twoérczosci w ramach prawa cytatu zobo-
wigzany jest do podania imienia i nazwiska autora przytaczanego dziela oraz
zrédta cytatu. Zrédto cytatu, to przede wszystkim okreslony utwér, o wlasnym
tytule. Czasami w oparciu o uksztaltowane zwyczaje podane zostana dodat-

Jagielloniskiego” 2008, s. 97. Nalezy takze zwrdci¢ uwage, za cytowanym L. Malkiem, iz
Trudno nie zakwalifikowac jako stanu faktycznego dajacego sie zmiesci¢ w hipotezie prze-
pisu art. 29 ust. 1 pr. aut. [ustawy z 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych]
wyboru tekstow zamieszczonych w podreczniku czy ksigzce do cwiczen, jesli poszczegélne
cytowane fragmenty opatrzono takze poleceniami majgcymi na celu wyrobienie w korzy-
stajgcym jakichs praktycznych umiejetnosci. Nauczanie w tym wypadku uzyska wymiar
bardziej praktyczny, lecz zgodny z ratio legis wynikajgcego z powotanego przepisu. Nato-
miast z dezaprobatq nalezy sie odnies¢ do tworzenia takich kompilacji bez zZadnych tresci,
ktore je opisujg lub wskazujg sposob korzystania z nich, podobnie jak nalezy sie sprzeciwic
zaliczeniu do prawa cytatu (art. 29 ust. 1 pr. aut.) reprodukcji umieszczonych w albumach
czy katalogach, nawet wtedy, gdyby ich ogélna wymowa wskazywata na cel nauczania. Ich
dyskwalifikacja w swietle art. 29 ust. 1 pr. aut. nie opiera si¢ jednak na deficycie przestanki
nauczania, lecz na braku cechy samoistnosci tak powstatego dzieta.

16 1., Matek, Ustawowe cele..., s. 97.

17 Szerzej zob. E. Traple, Prawo autorskie..., s. 347.
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kowo np. wydawca i rok publikacji, miejsce wystawienia spektaklu, miejsce
wykonania koncertu itp. Cytat, czyli zapozyczony cudzy fragment do wlasne-
go dziela, powinien by¢ oznaczony w taki sposéb aby nie budzil watpliwosci,
ze pochodzi od innego autora oraz nie moze znieksztalcac idei i koncepcji
jako calosci, jaka przyswiecata autorowi dzieta pierwotnego. Forma oznacze-
nia cytatu w nowoutworzonym dziele najczesciej bedzie cudzystow, kursywa,
mniejsza czcionka czy odestanie do przypisu. W tym miejscu nalezy zwrécié
uwage, iz cytat muzyczny wykazuje wiele odmiennosci od tych przeslanek.

Prawo cytatu, jak juz wczesniej autor wskazal, nie zostalo ograniczone tylko
do niektérych gatunkow twdrczosci. Faktem jest, iz jego poczatki wywodza
sie z literatury, jednak we wspoélczesnym swiecie prawo cytatu istnieje niemal
w kazdej dziedzinie sztuki i nauki, w tym wla$nie w muzyce, co ma odzwiercie-
dlenie réwniez w polskim ustawodawstwie'®. Jednocze$nie zaznaczy¢ nalezy,
ze cytat muzyczny jest forma, ktéra pojawila sie najpézniej w muzycznych
aspektach.

Mimo takiej zlozonosci oraz niekiedy trudnosci w wyodrebnieniu cytatu
muzycznego z dziela', a takze faktu iz jest to ,najmlodsza” forma w muzyko-
logii — podjeto probe skonstruowania listy kryteriéw, ktére mialyby postuzy¢
do odréznienia cytatu od innych metod korzystania z cudzego dorobku mu-
zycznego. Przestanka pierwsza jest sytuacja, gdy cytat wystepuje jako pewna
calo$¢, jako struktura dzwiekowa genetycznie przynalezna do innego utworu
muzycznego; ponadto nie moze mie¢ wymiarédw zbyt matych, tzn., Ze nie moze
by¢ zbyt krétkim motywem, gdyz wtedy zaciera sie jego calosciowy charakter
i jego wlasna struktura; po trzecie — cytat nie moze by¢ jednoczesnie gtéwna
mysla muzyczna danego utworu; cytat powinien réwniez wyrézniac sie swo-
imi cechami konstrukcyjnymi od otaczajacych go faz utworu — co pozwala go
stuchowo wydzieli¢ z toku dZzwiekowego zasadniczej tkaniny utworu. Kolej-
na przestanka, jaka cytat powinien spetnia¢, by méc go odrézni¢ od innych
form jest mozliwo$¢ wykazania okreslonego stosunku do otaczajacych go faz.

18\ polskim systemie prawnym wystepuja uregulowania z innych dziedzin prawa,

ktdre odwoluja sie w sposéb bardzo wyrazny do prawa cytatu; np. art. 54 ust. 2 zdanie dru-
gie ustawy z dnia 6 wrzesnia 2001 r. — Prawo farmaceutyczne (tekst jedn.: Dz. U. z 2008 r.
Nr 45, poz. 271 z pézn. zm.), dotyczacy reklamy produktu leczniczego i przekazywanej
w zwiazku z tym dokumentacji, stanowiacy, iz: ,,Cytaty, tabele i inne ilustracje pochodzace
z pi$miennictwa naukowego lub innych prac naukowych powinny by¢ wiernie odtworzone
oraz zawiera¢ wskazanie zZrédla”

19 Zob. takze: G. Forest, Music Business Contract Library (Hal Leonard Music Pro
Guides), Hal Leonard, 2008.
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Relacja ta decyduje o tym, ze stuchacz moze uchwyci¢ go jako ,cialo obce”
Po széste cytat muzyczny powinien wnosi¢ do normalnego przezycia danego
fragmentu dzieta jaki§ moment zaskoczenia, wywolywac u stuchacza procesy
wyobrazeniowe i myslowe (interpretacyjne), odmienne od tych, ktére towa-
rzyszyly dotychczasowym fazom dzieta. Nastepnym warunkiem jest sytuacja,
iz na skutek swego zaistnienia cytat muzyczny wywoluje zmiane stosunku stu-
chacza do dalszych faz utworu, nastepujacych wtasnie po tym cytacie. Cytat,
jako efekt okreslonych intencji cytujacego, musi by¢ nadto odczytany jako znak
tych intencji — przez sluchacza — gdyz tylko wtedy jego walor konstrukcyjno-
-estetyczny bedzie mégl by¢ w pelni uchwytny. Wreszcie — cytat funkcjonuje
w utworze na nieco odmiennej zasadzie niz pozostale fazy, to znaczy jest dwu-
warstwowy, gdyz przez swoja strukture dzwigkowa wskazuje — oprécz swego
wyrazu — na co$ réznego od siebie samego®.

Inaczej zjawisko cytatu muzycznego okresla L.B. Meyer?, ktéry pod ogdlna
kategorie tzw. zapozyczen podciaga aluzje i reminiscencje. Od cytatu sensu
stricto reminiscencja rozni sie przede wszystkim brakiem dostownosci (harmo-
nicznej, melicznej czy rytmicznej). Aluzja — w przeciwienstwie do cytatu — ma
charakter bardziej dyskretny, a ponadto jest subtelna, operuje motywem o ma-
tej, minimalnej liczbie dZwiekdw, nierzadko przy tym przystonietych ,dymna
zastong” dzwiekéw, dodanych lub nieco znieksztalconych. K. Tarnawska-Ka-
czorowska ma jeszcze inne spojrzenie na zjawisko cytatu muzycznego. Uwaza,
ze cytat stanowi ,$wiadomie zapozyczone material lub idee”, zwraca uwage na
cztery wazne elementy wigzace si¢ z jego obecnosciag w muzyce: zrédlo za-
pozyczen, procedury kompozytorskie, funkcje pelniona przez cytat oraz jego
nacechowanie znaczeniowo$cia?.

O samym cytacie muzycznym literatura, doktryna i orzecznictwo polskie
moéwig niewiele. Wydawac sie¢ moze, iz sporne kwestie prawnie zwigzane z cy-
tatem muzycznym zostaly zauwazone niedawno i stad takie trudnosci inter-
pretacyjne oraz kontrowersje.

Cytat muzyczny jest bardzo trudny do oznaczenia i nietatwo sobie wyobra-
zi¢ zachowanie wymogow podania autora i Zrédta. Totez w praktyce przyj-
muje sie¢, ze dla zachowania praw cytatu wystarcza, aby przejeto taki frag-
ment i w takim rozmiarze, zeby przecietny stuchacz mégt go rozpoznac jako
fragment obcy, pochodzacy z innego utworu. Przy braku rozpoznawalnosci

20 Szerzej zob. Z. Lissa, Szkice z estetyki muzycznej, Krakéw 1965.
2L L.B. Mayer, Music, the Art and Ideas, Chicago 1994, s. 199 i n.

22 K. Tarnawska-Kaczorowska, Cytat muzyczny. Zarys problemu, ,Muzyka” 1998, nr 3,
s. 11.
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kompozytor postugujacy sie fragmentem cudzego dzieta moze narazic si¢ na
zarzut plagiatu. W przypadku dziel muzycznych nie mozna takze wykluczy¢
przypadkowej zbieznosci samodzielnej twoérczosci. Fragment fatwo rozpozna-
walny wystepuje przede wszystkim w przypadku komponowania dziet poswie-
conych pamigci swojego mistrza czy innych dziet okolicznosciowych, ktére juz
w swej idei tworzenia — checi oddania swego rodzaju hotdu — moga by¢ do
siebie podobne lub w niektérych fragmentach wrecz identyczne.

O cytacie muzycznym mozna mowi¢ w sytuacji, gdy kompozytor stosuje
fragment innego utworu w sposéb swiadomy, w okreslonych zamiarach wy-
razowo-znaczeniowych. Za przyklad moze postuzy¢ wlaczenie przez Albana
Berga do finalu jego Koncertu skrzypcowego fragmentu choralu Jana Sebastiana
Bacha. Zamierzonym efektem jest wywolywanie u stuchaczy okreslonego sko-
jarzenia. Koncert skrzypcowy zostal napisany na cze$¢ zmartlej bardzo mlodo
corki przyjaciét muzyka. Elementy choralu maja symbolizowa¢ wyobrazenia
»wiecznego $wiata” oraz jego podnioslos¢.

Podobnie, che¢ wytworzenia podniostosci u przecigtnego stuchacza chcial
wywolac¢ Jan Adam Maklakiewicz, wplatajac do swego poematu symfonicz-
nego Grunwald® — fragmenty Bogurodzicy — co prawda poddana niewielkim
modyfikacja, ale tatwa do zidentyfikowania.

W podanych wyzej przyktadach cytaty muzyczne maja sprawié, by u od-
biorcy wyksztalcily si¢ pewne okreslone emocje. Cytat tak uzyty symbolizowaé
ma konkretne skojarzenia. Zadaniem muzyki jest zobrazowanie, tego, co autor
chce przekaza¢ stuchaczom. Stuchajac niektérych utworé6w mamy wrecz przed
oczami okreslone obrazy. Czesto, gdy z kims$ stuchamy muzyki i méwimy, co
widzimy slyszac dany utwoér, okazuje sie, ze nasz kompan réwniez ma takie
lub bardzo podobne sceny przed oczami. Niektére utwory wywoluja silniejsze
skojarzenia, wigksze emocje, dlatego tez tworcy czesto postuguja sie cytatem,
dla wywotania i podkreslenia okreslonych emocji np. podniostosci chwili, czy
chwaly zwyciezcom. W takich przypadkach cytat ma by¢ symbolem okreslo-
nych tresci, ktérych jednoznacznym wyrazem byl na gruncie pierwotnego,

B W utworze widoczne jest wyrazne rozcztonkowanie formy, bedace wynikiem wyko-
rzystania w jej konstrukcji zasady szeregowania. W kolejnych fragmentach utworu daja sie
zauwazy¢ elementy ilustracyjne, wyrazajace — jak mozna sie domysla¢ — modlitwe i $§piew
wojska, tetent kawalerii, sygnaly nawolujace do ataku, szczek broni, tumult bitewny, zalobe
po polegtych na polu walki, a takze chwale zwyciestwa. Sa tu takze motywy z ,,Bogurodzi-
cy’, ktérych rola w utworze jest bardzo istotna, motywy z pie$ni wielkanocnej. Przez Twoje
$wiete Zmartwychpowstanie’, czy wreszcie pierwsza fraza ,Mszy polskiej” Maklakiewicza.
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cytowanego utworu. Im bardziej utwér cytowany* (w calosci lub we fragmen-
cie) byl powszechnie znany, tym bardziej jednoznacznym symbolem stal sie
on w postaci cytatu®.

Wedlug K. Tarnawskiej-Kaczorowskiej*® istnieje grupa cytatéw-symboli.
Sa one krotkie, charakteryzuja sie bardzo wyrazista fizjonomia dzwiekowa,
a nadto maja duza — latami kumulowana — nosnos¢ znaczeniowa. Mozna je
podzieli¢ na: 1) inicjalne, ktérych przyktadem jest ostrzegawczy, peten grozy
motyw Dies irae (Yac. Dzien gniewu); 2) milosne, jak wspomniany motyw ,tri-
stanowski’, uzyty miedzy innymi przez T. Bairda w Goethe-Briefe czy przez
A. Berga w Suicie lirycznej — jest to motyw okreslany jako ,symboliczna sub-
limacja uczucia”; 3) heroiczny, a takze zlowieszczy motyw Losu czy Fatum,
z V Symfonii Beethovena.

Przytoczenie fragmentu innego utworu ma spetnia¢ funkcje symbolu, ale
czasem z wyraznie ironicznym podtekstem. W balecie M. de Falli Trdjkgt-
ny kapelusz w waznych scenach akcji pojawia sie motyw ,losu” z V Symfonii
Beethovena. Poniewaz akcja ma bardzo humorystyczny charakter, a wazkos¢
przetomowych momentow jest raczej watpliwa — motyw Beethovenowski, kté-
rego sens symboliczny jest powszechnie znany, funkcjonuje tu raczej w zna-
czeniu ironicznym, parodyjnym. Kompozytor liczy zaréwno na jego znajo-
mos¢ u stuchaczy, jak i na jego odpowiednia interpretacje.

24 R. Strauss stosowat tzw. autocytaty. Przykladem moze byé poemat symfoniczny
Zycie, w ktérym R. Strauss wplata wlasne motywy z mlodzieficzej opery Guntram oraz
z poematéw symfonicznych, takich jak Smierc i przemienienie, Don Kichot, Tako rzecze
Zaratustra, Ucieszne figle Dyla Sowizdrzata, splataja sie ze soba. Te autocytaty ulegaja pew-
nym modyfikacjom i czytelne sa tylko dla stuchaczy znajacych tamte dziela kompozytora.
Odgrywaja one role motywéw przewodnich, symbolizujacych tresci, jakich wyrazem byly
w dawnych utworach twércy. Autor liczyl na rozpoznanie fragmentéw jego wcze$niejszych
utwordw w kolejnych dzietach, co z kolei dawalo stuchaczom mozliwo$¢ glebszej interpre-
tacji dzieta. Uzywanie autocytatéw przez artystow skazuje na fakt, iz sa one ciagle ,zywe”
i im bliskie.

%5 Motywy uzywane przez R. Wagnera w swej specyfice sa motywami przewodni-
mi, obciazonymi okreslona zawartos$cia programowa. Wartym zwrdcenia uwagi jest fakt
wkomponowania przez R. Wagnera fragmentéw polskich dziel w kompozycji Uwertura
»Polonia”: Witaj, majowa jutrzenko, Mazurek Dgbrowskiego i Litwinka czyli hymn Legionéw
Litewskich. Wagner napisal te uwerture bedac pod wrazeniem jednos$ci i odwagi Polakéw
w czasie powstania listopadowego, w dazeniu przez nich do wywalczenia niepodleglosci.
Na powstanie utworu wptynal fakt ciaggnacych przez jego rodzinny Lipsk oddzialéw roz-
bitej armii polskiej, zmierzajacych ku Francji po upadku powstania listopadowego, a takze
spotkaniem z jednym z jego bohateréw, hrabiag Wincentym Tyszkiewiczem.

26 K. Tarnawska-Kaczorowska, Cytat muzyczny..., s. 17 i n.
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Przytoczone przyklady dobrze ilustruja, iz cytat muzyczny jest zawsze wie-
lowarstwowy w swojej ontologicznej strukturze i wielofunkcyjny w toku dzieta,
w ktorym sie pojawia® .

W czasach wspotczesnych, gdy muzyka przybiera rézne formy?, duzego
znaczenia nabiera odréznienie cytatu muzycznego, zapozyczenie fragmentu
cudzego utworu, ktéry stanowi¢ bedzie jedynie fragment nowego dzieta, od
plagiatu®. Dynamicznie rozwijajaca sie branza muzyczna korzysta z coraz
nowszych technik twoérczych. Sposréd nich niewatpliwie najczesciej stosowana
jest obecnie sampling®® — proces w ktérym mozna wyrézni¢ co najmniej trzy
podstawowe etapy, z ktérych pierwszym bedzie digitalizacja nagrania dzwie-
kowego (czyli dokonanie przeniesienia analogowego materialu dzwiekowe-
go na zapis cyfrowy)*, nastepnym poddanie otrzymanego zapisu cyfrowego
dowolnej obrdbce, a trzecim wykorzystanie w nowym utworze muzycznym
materialu dZwigkowego otrzymanego w wyniku wskazanych wyzej zabiegéw
technicznych®.

J. Barta, opierajac si¢ na dorobku S. Rittermana, wyraznie zarysowal roz-
nice pomiedzy opracowaniem a plagiatem, stwierdzajac, iz przy opracowaniu
mamy do czynienia z recepcjq tresci, a zazwyczaj i formy cudzego dzieta, przy
czym eksploatacja cudzego dzieta ma na celu rozszerzenie form zakomuni-
kowania poza jego forme macierzystqg. Zdaniem tego autora opracowaniem
bedzie np. uwypuklenie piekna dzieta muzycznego przez zaopatrzenie jego
pierwotnej prostej linii melodycznej w bogatg ornamentacje, plagiatem zas —
inkorporacja cudzego dziela do dziela wlasnego. Utwér inkorporowany — we-
dlug intencji plagiatora — ma zosta¢ uznany za jego wlasne dzieto®.

27

s.292.
28

Z. Lissa, O cytacie w muzyce, w: Z. Lissa, Szkice z estetyki muzycznej, Krakéw 1965,

W muzyce wspdlczesnej najczestszymi formami ingerencji i zmiany utworu mu-
zycznego s3: remixy, re-edity, miksowanie, samplowanie lub przerébki.

2 J. Barta wymienit nastepujace formy plagiatu: plagiat jawny, plagiat ukryty, utwér
samoistny zawierajacy cytat muzyczny.

30 Szerzej zob. Por. ].R. Houle, Digital Audio Sampling, Copyright Low and American
Music Industry: Piracy or Just a Bad “Rap”? 37 LOY. L. REV 879, 880 (1992), za M.R. Bro-
din, Comment: Bridgeport Music, Inc. v. Dimension Films: The Death of the Substantial
Similarity Test in Digital Sampling Copyright Infringement Claims, The Six Circuit’ Flawed
Attempt at a Bright—Line Rule, 2005 r., s. 3.

3L Szerzej zob. A. Belgfrede, C. Mak, Music Law in Digital Age, Berklee Press, 2009

32 M. Klekotko, Sampling w $wietle prawa autorskiego i praw pokrewnych, ,Przeglad

Prawa Handlowego’, grudzien 2007, s. 11.
33 J. Barta, Plagiat muzyczny, ,ZNUJ] PWiOWI” 1978, z. 17, s. 48.
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Oczywiscie jezeli elementy ogélnodostepne sa objete ochrong, to warun-
kami koniecznymi do uznania kompilacji takich elementéw za utwér zalezny,
a nie plagiat, jest:

1) uzyskanie zgody na rozporzadzanie i korzystanie — jako przestanki su-

biektywnej,

2) wykorzystanie elementéw sktadowych muzycznego utworu pierwotnego

— jako przestanki obiektywne;j.

Ujmujac to innymi slowami — ponowny montaz elementéw utworu mu-
zycznego mozna uznac za dzielo zalezne, o ile sposéb doboru, segregacji, uje-
cia lub przedstawienia tych elementéw mial znamiona oryginalnosci, rozpo-
rzadzanie za$ i wykorzystanie owocu takiej tworczo$ci poprzedzone jest zgoda
twoércy muzycznego utworu pierwotnego®.

Biorac pod uwage istote samego cytatu muzycznego, polegajacego na wy-
korzystaniu w samoistnym utworze krétkiego zapozyczonego fragmentu cu-
dzego dziela, ktéry jednocze$nie nie stanowi podstawy dla nowo powstajace-
go utworu, nie mozna wykluczy¢ mozliwos¢ traktowania inkorporowanych
w drodze samplingu fragmentéw jako typowego cytatu, przyjetego w twor-
czo$ci muzycznej®.

Sad Najwyzszy w uzasadnieniu wyroku z 21 marca 1938 r., ktére jest nadal
aktualne stwierdzil, ze kazda twérczo$¢ umyslowa, czy to z dziedziny literac-
kiej, naukowej czy praktycznej, podlega ochronie prawnej, byleby w swoim
ostatecznym wyniku, w swojej zewnetrznej formie wykazywata znamiona wy-
rozniajace ja od innych dziet osobliwoscig pomystu oraz umiejetnoscia uje-
cia i wyrazenia tematu. Ochrona zanika dopiero wéwczas, gdy ustaje sama
mozliwo$¢ indywidualnej pracy lub jesli odtworzenie faktow jest tylko po-
wtdrzeniem pozbawionym wszelkiej samodzielnosci (np. tabliczka mnozenia,
ogloszenia itp.). Ostateczna ocena — przy uwzglednieniu wskazanych ogélnych
zalozen — jest zawsze dokonywana na podstawie analizy konkretnych cech
dzieta®.

W pojeciu cytatu muzycznego nie miesci si¢ wykorzystanie fragmentu za-
pisu nutowego w podreczniku, ksiazce naukowej analizujacej twdérczos¢ okre-
$lonego autora, w artykule krytycznym czy w audycji omawiajacej wykonanie
utworu. To powiedzielibysmy ,,cytaty zwyktle’, podlegajace w catosci powyz-
szym przestankom. Cytatem muzycznym bedzie tylko wlaczenie do wlasnego

34 P Piesiewicz, Utwdr..., s. 73.
% Klekotko, Sampling w swietle prawa..., s. 13.
36 Wyrok SN z 21 marca 1938 r., II C 2531/37, OSN(C) 1939, nr 2, poz. 61.
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utworu muzycznego, urywka, niewielkiego fragmentu, utworu muzycznego
wcze$niej juz istniejacego i znanego publicznosci®.

Nalezy zwréci¢ uwage, iz motywy przejecia fragmentu cudzego dziela
moga by¢ rézne, np. che¢ zasygnalizowania swoich zwigzkéw z innym kom-
pozytorem, podkreslenie przynaleznosci do okreslonego nurtu muzycznego,
parodia czyjej$ twdrczosci, zart muzyczny, a czasami konieczno$¢ podykto-
wana realizacja okreslonego gatunku twoérczosci np. wariacji muzycznych, czy
humoru, co autor wskazal przytaczajac rézne przyklady zastosowania cytatu
muzycznego na poczatku artykutu.

Kolejna cecha odrézniajaca cytat muzyczny od przyjetej ogélnej definicji
dla cytatu, jest mozliwo$¢ modyfikacji w zakresie instrumentacji i harmonii.
Dzieta muzycznego nie mozna uosabiac jedynie z zapisem nutowym. Zapis
nutowy jest przyjetym wyrazeniem dzieta muzycznego. Jest to gtéwna réznica
pomiedzy utworem muzycznym, a dzietem literackim. Jezyk teksu literackiego
wchodzi w sktad dziela, a muzyka moze by¢ odbierana przez stuchaczy bez
posrednictwa zapisu®.

Utwdr muzyczny sktada sie ze stéw, melodii, harmonii oraz rytmu. Wszyst-
kie te elementy musza odznaczac si¢ przestanka oryginalno$ci®. Zgodnie z za-

37 http://zaiks.org.pl/227,0,61_cytat_muzyczny_??%C2?%C22?22%C2?%C2?72?%C2?%C
22222%C22%C2?22?%C22%C22222%C2?%C2??2?%C22%C2?22?2%C2?%C2???2?3/3 20/07/2013,
godz. 17:20.

38 L. Polony, Polski ksztalt sporu o istote muzyki, Krakéw 1991, s. 254.

39 Art. 1 Ustawy, stanowi, ze przedmiotem prawa autorskiego jest kazdy przejaw dzia-
falnosci tworczej o indywidualnym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci, niezalez-
nie od warto$ci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia (utwdr).

2. W szczegdlnosci przedmiotem prawa autorskiego sg utwory:

1) wyrazone slowem, symbolami matematycznymi, znakami graficznymi (literackie,

publicystyczne, naukowe, kartograficzne oraz programy komputerowe);

2) plastyczne;

3) fotograficzne;

4) lutnicze;

5) wzornictwa przemystowego;

6) architektoniczne, architektoniczno-urbanistyczne i urbanistyczne;

7) muzyczne i stowno-muzyczne;

8) sceniczne, sceniczno-muzyczne, choreograficzne i pantomimiczne;

9) audiowizualne (w tym filmowe).

2(1). Ochrona objety moze by¢ wylacznie sposéb wyrazenia; nie sa objete ochrong od-

krycia, idee, procedury, metody i zasady dzialania oraz koncepcje matematyczne.

3. Utwor jest przedmiotem prawa autorskiego od chwili ustalenia, chociazby miat po-

sta¢ nieukornczona.
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chowujacym aktualno$¢ na tle obowigzujacego stanu prawnego stanowiskiem
SN wyrazonym w orzeczeniu z 6.09.1937 r., ,przy rozstrzyganiu tej kwestii
(istnienia cech indywidualnej twoérczosci — przyp. autora.) nalezy wzig¢ pod
uwage, jaki zachodzi stosunek pomiedzy artystyczna wartoscia uzytych ma-
terialéw a ewentualnym nowym, oryginalnym postugiwaniem si¢ nimi przez
autora” Istnienie za$ cech indywidualnej twérczosci SN uzaleznit od ,tego,
czy autor z elementéw powszechnie znanych lub przez autora poprzednio
widzianych potrafit stworzy¢ osobiste dzieto sztuki, czy tez utwor jest tylko
odtworzeniem istniejacego juz ksztaltu artystycznego”.

W zakres ochrony nie moga wchodzi¢ elementy, ktére nie wykazuja sie
oryginalnos$cia lub pozostaja w tzw. domenie publicznej*'. Nawet, gdy dzieta
sa do siebie podobne nie oznacza to, iz nastgpilo naruszenie prawa autorskie-
go. Jednakze nie wszystkie mysli muzyczne podlegaja ochronie. Niektére sa
zbudowane z tworzywa, ktore jest powszechnie stosowane i ma zamknieta
strukture. Powoduje to, Ze nie maja one twoérczego i indywidualnego charak-
teru. Tworzywem takim sg podstawowe skladniki akordéw, gamy oraz rozlo-
zone akordy oparte na powszechnie stosowanych schematach harmonicznych.
Mysli muzyczne z nich zbudowane nie podlegaja ochronie® .

Zgodnie z aktualnym na tle obecnego stanu prawnego orzeczeniem SN
z 10 maja 1963 r. ,gdy tworczos¢ autora zostala tylko podbudowana przez
cudze dzielo, lecz autor nie przejmuje do swego utworu ani tresci ani formy
dzieta cudzego, to ma si¢ wtedy do czynienia z twérczoscia samodzielng”.

4. Ochrona przystuguje twdrcy niezaleznie od spelnienia jakichkolwiek formalnosci.

Nalezy zwréci¢ uwage, ze w polskim orzecznictwie panuje poglad, iz ,przeniesienie do
utworu tresci lub wyjatkéw z cudzego dzieta bez wyraznego podania Zrédet zapozyczenia
jest plagiatem i narusza autorskie dobra osobiste” (wyrok SN z 16 czerwca 1989 r., III CRN
139/89, LEX 8970).

40 Sygn. akt 1 K 651/37, OSN (Zb. Urz. Karny) z 1938 r., poz. 45, OSP z 1938 r., poz.
381, za: ]. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie. Orzecznictwo i wyjasnienia, Warszawa

2005, wyd. V, t. 3, s. 12.

4 Public domain — w tzw. domenie publicznej pozostaja dzieta, w stosunku do kto-

rych wygasty prawa autorskie, lub takie dzieta, ktére od momentu powstania nie sa chro-

nione prawem autorskim (np. teksty ustaw).

42 Szerzej zob. A Seweryniuk, Nie wszystko co podobne to plagiat, ,Rzeczpospolita”

2012, zrédlo: Lex 159064.

% QOrzeczenie SN z 10.05.1963 r. (Il CR 128/63), OSN 1964/4, poz. 74, ,Paristwo i Pra-
wo” 1964, nr 10, poz. 3, z glosa J. Bleszyniskiego, OSPiKA 1964/12, poz. 247, z glosa S. Rit-
termana, ze zbioru J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie. Orzecznictwo i wyjasnienia,
Warszawa 2005, wyd. V, t. 3, s. 2.
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To wlasciciel prawa do utworu muzycznego zobowiazany jest udowodnic, iz
jego dzielo zostalo bezprawne skopiowane, a prawo naruszone. Zgodnie z za-
sada domniemania niewinnosci*, to osoba, ktérej prawo zostato naruszone
lub rzekomo naruszone, powinna udowodni¢, iz nastapito naruszenie prawa
autorskiego do utworu muzycznego i przedstawi¢ odpowiednie dowody.

Jednakze nie kazdy utwér muzyczny bedzie zawieral wszystkie te elemen-
ty. Autor nie bedzie sie zagtebial w budowe dzieta muzycznego, gdyz nie jest
to przedmiotem pracy. Zasadnym jednak bylo wspomnienie o cechach od-
rézniajacych utwér muzyczny od dzieta literackiego, gdyz w oparciu o taka
twoérczos¢ autor wskazuje specyfike cytatu muzycznego. Zauwazyc¢ jeszcze
nalezy, iz utwory muzyczne korzystajace z ochrony wystepowa¢ moga badz
samodzielnie badZ w powiazaniu z utworami nalezacymi do innych dziedzin
sztuki, wchodza w sklad réznego rodzaju dziel facznych i kolektywnych (np.
muzyka w piosence, musicalu, operetce, oratorium, widowiskach baletowych
czy pantomimicznych, w widowiskach telewizyjnych, w sztukach teatralnych,
w dzietach filmowych oraz w innych jeszcze formach wypowiedzi artystycznej,
jak cho¢by w widowiskach typu ,$wiatlo i dzwiek”)*.

Na $wiecie, w tym w Polsce, panuje zgodno$¢ co do tego, Ze samo istnienie
owocow ludzkiej pracy zastuguje ze wzgledu na dostateczny poziom twoérczo-
$ci na autorsko prawna ochrone. Jednak poglady dotyczace sposobu ksztalto-
wania instytucji, ktére umozliwialyby korzystanie z wytwordw twoérczej dzia-
talnosci, w sposéb zgodny z prawem sa juz rézne. Rozwiazania amerykanskie
zrezygnowaly z kazuistycznego modelu dozwolonego uzytku, co powoduje, iz
odbiegaja one w spos6b najbardziej znaczacy, od pomystéw, ktére wdrozone
zostaly w panstwach europejskich. Odmienno$¢ ta spowodowana jest przede
wszystkim innymi systemami prawa. Sad Federalny uznal, Ze stwierdzenie na-
ruszenia prawa wymaga przeprowadzenie przez powoda nastepujacych do-
wodow:

1) wlasnosci autorskich praw majatkowych do dzieta, ktérych ktére zostaty

naruszone;

2) skopiowania chronionego sposobu wyrazenia;

3) wykazania, ze skopiowanie dziela posuneto sig¢ tak daleko, ze stanowito

swoiste przywlaszczenie dzieta przez pozwanego.

Zauwazy¢ nalezy, iz tego typu przeprowadzenie dowodéw ma w znacz-
nym stopniu charakter uznaniowy i zalezy od subiektywnej oceny sedziego. Na

# Zgodnie z art. 6 ustawy z dnia 23 kwietnia 1964 r. kodeks cywilny: Cigzar udowod-

nienia faktu spoczywa na osobie, ktora z faktu tego wywodzi skutki prawne.

45 . Barta, Dziefo muzyczne i jego twirca..., s. 37.
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gruncie amerykanskim uznana zostata koncepcja ujmujaca dozwolony uzytek
w do$é¢ elastycznych ramach, tzw. fair use (uczciwe korzystanie). W paragrafie
107 United States Code* przedstawiono jedynie najwazniejsze sposoby eks-
ploatacji utworéw oraz cele, ktérym owa eksploatacja ma stuzy¢*. Przepis ten
okresla warunki, od ktérych spelnienia uzalezniona jest poprawna eksploatacja
utworu na podstawie fair use. Warunki te to niekomercyjno$¢ uzytku, rodzaj
chronionego utworu, proporcje czesci wykorzystywanego dzieta w stosunku
do jego calosci, oddzialywanie uzytku na mechanizmy rynkowe (rynek poten-
cjalnych nabywcéw) oraz wartos¢ dziela objetego autorskoprawna ochrong®.
Przestanki te wymagaja kumulatywnego spetnienia. Zasady fair use nie tworza
zamknietego katalogu. Mozliwo$¢ dokonywania uzupelnien w tym zakresie
pozostawiona zostala domenie tzw. prawa sedziowskiego, ktére, poprzez swoje
refleksje skutkujace orzeczeniami moze uzupetnic te liste przestanek. Jednak
taki sposéb orzekania jest do$¢ uznaniowy. Zauwazy¢ nalezy, iz system pra-
wa autorskiego w Stanach Zjednoczonych, dla uzyskania ochrony dla utworu
muzycznego wymaga tzw. utrwalenia (fixation)*. Dzielo muzyczne powinno
by¢ utrwalone w formie zapisu nutowego lub nagrane na tasmie, na dysku lub
na innym medium®.

46 Kodeks Stanéw Zjednoczonych, ktérego tytut 17 (Copyright Act z dnia 9 pazdzier-
nika 1976 r.), po$wiecony jest prawu autorskiemu; dostepny pod adresem: http://www.
copyright.gov/title17/.

47 Szerzej zob. D.J. Moser, Ch.L. Slay, Music Copyright Law, 2012 Course Technology

a part of Cengage Learning, Boston 2012, s. 138 i n.

4 Przefomowe byto orzeczenie w sprawie Sony Corporation of America vs. Universal
City Studios Inc., zwane takze ,Betamax case” — Sad Najwyzszy stwierdzil, iz produkowa-
nie magnetowidow z funkcja nagrywania, nie przyczynia sie do naruszania prawa, gdyz
nie jest naruszeniem prawa autorskiego wytwarzanie indywidualnych kopii catych pro-
graméw telewizyjnych w celu obejrzenia ich o innej porze (time-shifting). Sad uznat takie
postepowania za fair use (464 U.S. 417, Supreme Court of the United States, 17.01.1984).
Przemiany technologiczne wytworzyly potrzebe zmiany regulacji dozwolonego uzytku.
Wprowadzono Digital Millennium Copyright Act (dalej: ,DMCA”). DMCA implemen-
towala do prawodawstwa amerykanskiego dwa traktaty World Intellectual Property Or-
ganization, zabraniajace tworzenia i rozpowszechniania technologii, przy uzyciu ktérych
moga by¢ naruszone cyfrowe mechanizmy, wprowadzila takze ograniczenie kopiowania.
Z ustawa tg wiaze sie wiele kontrowersji. Przez wielu uwazana jest za pogwalcenie zasady
wolnosci sfowa i poczatek cenzury.

4 Zob. takze White-Smith Music Publishing Company v. Apollo Company. 209 U.S.
1(1907).

50 P Piesiewicz, Utwdr muzyczny i jego tworca, Warszawa 2011, s. 59 i n.
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Na uwage zasluguje poglad w orzeczeniu Bridgeport Music, Inc. vs. Dimen-
sion Films, gdzie amerykanski sad apelacyjny, na pytanie, czy mozna zsam-
plowac fragment fonogramu, udzielit odpowiedzi negatywnej argumentujac,
iz skoro nie mozna dokonac piractwa calo$ci nagrania dzwiekowego, to tym
samym nie mozna zsamplowac jego czesci®’. W orzeczeniu tym sad zajal na-
stepujace stanowisko ,,do korzystania z cudzego nagrania dzwiekowego ko-
nieczne jest posiadanie licencji. Poglad niniejszy wyrazit w stowach ,zdobadz
licencje albo nie sampluj”2.

W polskim systemie prawnym przepis art. 92 Ustawy stanowi, ze do ar-
tystycznych wykonan stosuje sie odpowiednio przepisy art. 8-10, 12, 18, 21,
211, 41-45, 47-49, 52-55, 57-59, 62-68, 71 i 78 Ustawy. Samplujac fragment
utworu muzycznego czy sfowno-muzycznego, dokonujemy kopii wykonania
tego utworu®. Z powyzszego wynika, ze utworami, ktore nie znalazty swych
odpowiednikéw na gruncie praw do artystycznych wykonan, sa utwory zalez-
ne. To twérca zachowuje wylaczne prawo zezwalania na wykonywanie zalez-
nego prawa’’. Jezeli wiec dzielo zawierajace fragment zsamplowany z utwo-
ru pierwotnego uznac za utwor zalezny, zas§ w innych przypadkach nawet za
utwor inspirowany, nie beda mialy zastosowania przepisy dotyczace praw do
artystycznych wykonan®.

W procesie samplowania ochronie podlega fonogram®. Osoba uprawnio-
ng do udzielenia zgody na samplowanie zjawisk dzwiekowych czy akustyki jest

5L Orzeczenie Sixth Circuit Court of Appeal, Bridgeport Music, Inc. v. Dimension

Films 383 F 3d, 398, za Mathew R. Brodin, Comment: Bridgeport Music, Inc. v. Dimension
Films: The Death of the Substantial Similarity Test in Digital Sampling Copyright Infringe-

ment Claims, The Six Circuit’ Flawed Attempt at a Bright—Line Rule, 2005, s. 30.

52 Orzeczenie Sixth Circuit Court of Appeal, Bridgeport Music, Inc. V. Dimension

Films 383 F 3d, 398, za Mathew R. Brodin, Comment..., s. 30.

5 Zgodnie z pogladem M. Czajkowskiej-Dabrowskiej struktura utworu autorskiego

(podstawowego) jest znacznie bardziej stabilna i dlatego lepiej poddaje si¢ rozcztonkowa-
niu na elementy stanowigce wktad tworcy macierzystego i elementy wniesione przez auto-
ra opracowania. W rezultacie kategoria utworu zaleznego czy inspirowanego nie korzysta
z ochrony prawa pokrewnego, jakim jest prawo do artystycznego wykonania.

> Zgodnie z art. 46 Ustawy: Jezeli umowa nie stanowi inaczej, twérca zachowuje wy-
faczne prawo zezwalania na wykonywanie zaleznego prawa autorskiego, mimo ze w umo-

wie postanowiono o przeniesieniu cato$ci autorskich praw majatkowych.
5 Szerzej zob. P. Piesiewicz, Utwdr..., s. 104 i n.
5 Zgodnie z art. 94 Ustawy fonogramem jest pierwsze utrwalenie warstwy dZwieko-
wej wykonania utworu albo innych zjawisk akustycznych. W mysl art. 94 ust. 4 pr. aut.,

bez uszczerbku dla praw twdrcow lub artystow wykonawcédw producentowi fonogramu
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wlasnie producent fonogramu®’. Poprzez rozwéj mozliwosci technicznych tak
powstaly utwdr jest nowym dzietem posiadajacym zapozyczenia, czyli oma-
wiany wlasnie przez autora — cytat muzyczny z innych utworéw?s.

Powyzsze oznacza, iz naruszenie prawa do reprodukcji fonograficznej nie
musi oznaczad¢ naruszenia autorskich praw majatkowych do utworu®. Orzecz-
nictwo amerykanskie opowiada si¢ za stosowaniem pewnego rodzaju filtra,
oddzielajacego elementy licencjonowane od nielicencjonowanych®.

Warto takze zwrdci¢ uwage na stosowana w Stanach Zjednoczonych zasade
de minimis non curat lex®'. Jej znaczenie uwidacznia si¢ takze w prawie autor-

przysluguje wylaczne prawo do rozporzadzania i korzystania z fonogramu lub wideogramu
w zakresie:

1) zwielokrotniania okreslong technika,

2) wprowadzenia do obrotu,

3) najmu oraz uzyczania egzemplarzy,

4) publicznego udostepniania fonogramu lub wideogramu w taki sposéb,

aby kazdy mégl mie¢ do niego dostep w miejscu i w czasie przez siebie

wybranym.

57 Zgodnie z pogladem J. Barty: Zardwno konwencja rzymska, jak i konwencja ge-
newska za producenta fonogramu uznajg osobe fizyczng lub prawna, ktora jako pierwsza
utrwala dzwieki pochodzgce z wykonania lub inne dzwieki. Z kolei nowsze ustawy euro-
pejskie okreslajqg producenta fonogramu jako osobe, z ktérej inicjatywy nastgpito pierwsze
utrwalenie dzwiekowe. Wynika z tego, ze ustawodawca polski zastgpit kryterium meryto-
ryczne — sporzgdzenie utrwalenia przez dang osobe jako pierwszg (lub sporzadzenie go
po raz pierwszy, z jej inicjatywy i na jej odpowiedzialnos¢) — bardziej formalnym: sporzg-
dzeniem fonogramu po raz pierwszy ,pod nazwiskiem lub nazwg (firmg) tej osoby” Usta-
wodawca polski osiggngt w ten sposéb dwa cele, a mianowicie wskazanie osoby, na rzecz
ktorej powstaje prawo pokrewne, i mozliwosc identyfikacji tej osoby przez otoczenie. Przez
»Sporzgdzenie fonogramu” nalezy z kolei rozumiec nie tylko sam akt utrwalenia okreslonego
materiatu dZwigkowego, ale takze wszystkie poprzedzajace go zabiegi organizacyjne, finan-
sowe i techniczne, [w:] ]. Barta, M. Czajkowska-Dabrowska, Z. Cwiakalski, R. Markiewicz,
E. Traple, Ustawa..., s. 685in.

58 Zob. takze: D.D. Schwartz, Start and Run Your Own Record Label, Third Edition,
Billboard Books, 2009.

5 Orzeczenie Ninth Circuit Court of Appeal z 2003 r., Newton v. Diamond, w ktérym
Sad Apelacyjny w Kalifornii wydat wyrok uznajacy, iz grupa Beastie Boys (zespét byt strona
tego procesu) nie naruszyla autorskich praw majatkowych do utworu w zwiazku z uzyciem
trzysekundowego sampla, sktadajacego sie z sze$ciu nut w wykonaniu jazzowego flecisty
Jamesa W. Newtona.

60 Szerzej zob. P. Piesiewicz, Utwdr..., s. 106 i n.

81 7 Yac. Prawo nie troszczy sig o drobiazgi.
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skim. W przypadku, gdy zapozyczenie z innego utworu jest tak niewielkie lub
klopotliwe do wyodrebnienia, iz trudno wskaza¢ utwér pierwotny, z ktérego
cytat sie¢ wywodzi. Oznacza to, iz pomiedzy utworami powinno istnie¢ ,stu-
chowe podobienstwo’, ktére przecietny stuchacz moze odrézni¢. Nie mozna
podnosi¢ oraz dywagowac o jakichkolwiek konsekwencjach prawnych zwigza-
nych z naruszeniem praw autorskich, jezeli nowo stworzone dzieto zawierajace
zsamplowany material nie wykazuje oczywistego i istotnego podobienstwa do
utworu pierwotnego®. W ten sposob amerykanskie sady ustalaja, czy faktycz-
nie doszlo do naruszenia prawa autorskiego®. Od podobienistwa nalezy odroz-
ni¢ wariacje, czyli zmiane tematu, melodii, czy rytmu w dziele muzycznym.
Czesto zdarza sie, iz wariacja jest oparta na motywie cudzego utworu. Nalezy
odrézni¢ wariacje od zapozyczenia. W przypadku wariacji, tak jak w przy-
padku dozwolonego zakresu zapozyczania z cudzego dziela w postaci cytatu,
nalezy kazdorazowo i indywidualnie ja rozpatrzyc®*.

Podkreslenia wymaga takze rola, jaka w dzisiejszych czasach odgrywa
Internet. Poprzez Internet, ktory sprawia, iz ,§wiat jest na wyciagniecie reki
i staje sie globalna wioska” dziela, bedace przedmiotem prawa autorskiego
narazone sg na coraz czestsze naruszenia®. W Internecie znalez¢é mozna prze-
rozne cytaty. Oczywiscie najwigkszym zbiorem sg zasoby literatury, jednak
muzycznych zapozyczen takze jest duzo. Jakze popularny portal YouTube®,
dzieki ktéremu mozna postuchac zaréwno muzyki powaznej, jak i nowych sin-
gli artystéw-wykonawcow, ktdre czesto nie mialy jeszcze oficjalnej premiery,
jest nieskorniczona ,skarbnica” dajaca mozliwo$¢ wielu zapozyczen fragmentéw
utworéw. Jak powszechnie wiadomo ,,muzyka fagodzi obyczaje” Jednak jej nie-
uprawnione uzycie, ktére nie zawiera w sobie przestanek skorzystania z prawa

62 Laureyssens v. Idea Grup, Inc., 964 F.2d 131,140 (2d Cir. 1992).
3 Szerzej zob. A. Belgfrede, C. Mak, Music Law in Digital Age, Berklee Press, 2009.

64 Zgodnie z P. Piesiewiczem: W literaturze przedmiotu stusznie podkreslano, ze
kompozytor, zapozyczajgcy z dzieta pierwotnego chroniong jego czesc jako temat glowny
wariacji, winien byc zakwalifikowany jako twérca zalezny. O ile stworzony przez niego
utwor bedzie podlegat ochronie jako utwor zalezny, o tyle rozporzgdzanie nim i korzy-
stanie z niego uzaleznione jest od zezwolenia twércy utworu pierwotnego. W zwigzku
z tym zasadne jest okreslenie utworu opartego na motywie z innego utworu, jako dzieta
z zapozyczeniami.

65 Szerzej zob. J. Sobczak, Prawo prasowe. Komantarz, Warszawa 2008, Wyd. 1, ko-
mentarz do art. 7.

6 www.youtube.pl.
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cytatu jest zabronione®. Prawo jest dziedzina nauki rozwijajaca sie caly czas.
Niestety czasem nie nadaza za rozwojem techniki®®.

Nalezy wskazaé, ze odmiennos$¢ koncepcji i uregulowan obowiazujacych
w réznych panstwach wobec instytucji dozwolonego uzytku prywatnego jest
przyczyna réznorakich trudnosci z wprowadzeniem tej instytucji do jednoli-
tego miedzynarodowego porzadku prawnego. Co wiecej, nalezy stwierdzic,
iz uregulowania instytucji dozwolonego uzytku, w zwiazku z dynamicznym
rozwojem globalnej sieci internetowej, nie sa juz zagadnieniami dotyczacymi
tylko ustawodawstw poszczegélnych panstw, ale zaczynaja by¢ tematem ini-
cjatyw o charakterze dyplomatycznym®.

W zadnym akcie miedzynarodowego prawa autorskiego nie znajduje sie
kompleksowe uregulowanie zagadnien zwiazanych z dozwolonym uzytkiem
prywatnym. Problematyka ta jest poruszana w zwiazku z wlaczeniami i ogra-
niczeniami zakresu prawa do zwielokrotniania utworu™ lub w zwiazku z pra-
wami wylacznymi wzgledem przedmiotu prawa autorskiego czy praw pokrew-
nych. Ograniczenia zwiazane ze swoboda dozwolonego uzytku prywatnego
i publicznego wprowadza dyrektywa 2001/29”. Okresla ona dopuszczalne wy-
jatki od prawa reprodukcji i prawa komunikowania dzieta publicznosci. Opisa-
ne wyjatki dotycza zaspokojenia celow edukacyjnych i naukowych i moga by¢
ustanawiane na rzecz takich publicznych instytucji, jak biblioteki i archiwa, na
rzecz 0séb niepelnosprawnych, bezpieczenstwa publicznego oraz na uzytek
postepowania administracyjnego lub sadowego.

Jak trafnie zauwazaja J. Barta i R. Markiewicz, problematyka podmiotu
prawa autorskiego powiazana jest takze z oprogramowaniem uzywanym do
tworzenia muzyki (...) Prawa autorskie przysluguja twoércy dziela, o ile oczy

67 Szerzej zob. A. Belgfrede, C. Mak, Music Law in Digital Age, Berklee Press, 2009.
68 Zob. takze: R. Stim, Music Law: How to Run Your Band’s Business, NOLO, 2009.
P. Piesiewicz, Utwdr..., s. 132.
Dnia 24 lipca 1971 r. w Paryzu zostal sporzadzony tzw. Akt paryski konwencji ber-
nenskiej o ochronie dziel literackich i artystycznych z dnia 9 wrzesnia 1886 r., uzupelnionej
w Paryzu dnia 4 maja 1896 r., zrewidowanej w Berlinie dnia 13 listopada 1908 r., uzupet-
nionej w Bernie dnia 20 marca 1914 r., zrewidowanej w Rzymie dnia 2 czerwca 1928 r.,
w Brukseli dnia 26 czerwca 1948 r., w Sztokholmie dnia 14 lipca 1967 r. oraz poprawionej
dnia 2 pazdziernika 1979 r.

7L Dyrektywa 2001/29/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z 22 maja 2001 r. w spra-
wie harmonizacji niektérych aspektéw praw autorskich i pokrewnych w spoleczenstwie
informacyjnym; Dz. Urz. WE L 163 z dnia 22 czerwca 2001 r.
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wiscie ma on wplyw na koncowy rezultat swojej pracy i nie jest to wynik ja-
kiegokolwiek przypadku™.

Podsumowujac, ustawodawstwa europejskie poszly zupelnie inna $ciez-
ka rozwigzan prawnych niz ustawodawstwo amerykanskie, nie decydujac sie
na okreslenie takich ogdlnych regul korzystania z utworu w ramach przewi-
dzianego przez ustawe uzytku, a uciekajac sie raczej do wypracowania modeli
stypizowanych, odznaczajacych sie pewna doza kazuistyki, ktdrej istota spro-
wadza sie do w miare precyzyjnego kregu podmiotéw, na rzecz ktérych usta-
nowiono mozliwos¢ eksploatowania dzieta, a takze okre$lenia sytuacji, kiedy
moga one korzysta¢ z utworu”.

Cytat we wspolczesnym $wiecie powinien by¢ dla odbiorcy znany, rozpo-
znawalny i posiadajacy okreslong konotacje symboliczng. Najczesciej s to:
znane melodie i pie$ni ludowe, utwory religijne, utwory o charakterze patrio-
tycznym (np. hymn panstwowy) czy historyczno-patriotycznym, fragmenty
z dawnej muzyki narodowej. Takie fragmenty muzyczne podkreslaja i uwi-
daczniaja okreslone emocje, ktére tworca chce wywotac™. Z. Lissa uznata,
ze cytaty z folkloru nie wchodza do utworéw w sensie cytatéw, bo muzyka
ludowa stanowi dobro powszechne, a wiec kompozytor wobec folkloru nie
»dystansuje sie” tak jak wobec cytatéw z innych dziet muzycznych, identyfikuje
sie z nim jak z wltasnymi pomystami, nie odczuwa jego ,,obcosci” 7>, jednak we
wspoélczesnym $wicie taka wykladnia nie ma juz zastosowania. Obecnie kazdy
utwor posiada swojego zidentyfikowanego twérce, ktéry czesto jest dobrze
uswiadomiony jakie prawa mu przystuguja. Cytat muzyczny jest powszechnie
funkcjonujaca forma, ktéra uzywana zgodnie z przepisami prawa nie narusza
praw twoércy utworu pierwotnego. Dlatego tak wazne, zaréwno dla twércy
utworu pierwotnego, jak i twércy utworu nowego, zapozyczajacego fragmenty,
jest przestrzeganie opisanych w artykule zasad.

72 ]. Barta, R. Markiewicz, Internet a prawo, Krakéw 1998, s. 127.
73 Szerzej zob. L. Matek, Cytat w swietle prawa autorskiego, Warszawa 2011, s. 29 i n.

74 Zobacz takze: D. Wilsey, The Musician’s Guide to Licensing Music: How to Get Your
Music into Film, TV, Advertising, Digital Media & Beyond, Billboard Books, 2010.

75 Z.Lissa, O cytacie w muzyce..., s. 310.



