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Wprowadzenie

Pojecie procesu estetyzacji stato si¢ ostatnio niezwykle popularne. Odwotujg
si¢ do niego nie tylko autorzy prac filozoficznych, ale takze badacze kultury,
spoteczenstwa, psychiki, czy nawet polityki (Pierzchalski, 2017; Rogoziecki,
2015; Welsch, 1996). Nie byloby w tym wtasciwie nic kontrowersyjnego —
w koncu sam popularyzator tego okreslenia, Wolfgang Welsch, wskazat,
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ze proces ten dotyczy najrozmaitszych obszaréw rzeczywistosci (Welsch,
2005) — gdyby nie to, ze za Welschem powtarzane jest nie tylko spostrze-
zenie, iz wspomniany proces zachodzi. Powielany jest rowniez negatywny
stosunek do tego zjawiska, stosunek, ktéry — w mojej opinii — oparty zostat
na nie do konca przekonujacej krytyce. W pracy tej podejmg si¢ polemiki
z owa krytyka. Bedzie to miato na celu zaprzeczenie pogladowi, ktory uznaje,
ze proces estetyzacji prowadzi do upadku warto$ci poprzez przedktadanie
pozordéw oraz pigkna nad realno$¢ i prawdeg.

Na poczatku omowig w kilku zdaniach samg koncepcj¢ procesu este-
tyzacji wraz z poszczegdlnymi elementami przedstawionej przez Welscha
jego krytyki. Nastepnie systematycznie odnosit si¢ bede do podawanych
przez niego w publikacji pt. Procesy estetyzacji. Zjawiska, rozroznienia,
perspektywy (2005)! argumentéw oraz zabiegow retorycznych sugeruja-
cych, iz proces ten winien by¢ oceniany negatywnie. Bedg argumentowat,
ze wbrew opinii Welscha oraz innych powotywanych przez niego krytykow
estetyzacja nie jest wynikiem degeneracji sztuki, kultury czy polityki, badz,
mowigce ogodlnie, catej ludzkiej cywilizacji, i nie musi si¢ wcale skonczy¢
»rozkladem prawdy i zniszczeniem nauki, o$wiaty i rozumu” (s. 60). Pos-
taram si¢ wykazaé, ze jest zupelnie przeciwnie — proces ten jest wynikiem
powszechnego dobrobytu panujacego w obszarach, w ktorych zachodzi,
a jego rozwoj wrecz nie moze dokonac sie w sposob, ktory okazatby sie dla
ludzkosci tak drastycznie szkodliwy.

Struktura procesu estetyzacji

Miasta, prowincje, §rodki komunikacji, miejsca pamigci, wszelkie przed-
mioty codziennego i sporadycznego uzytku, srodowisko, wreszcie nawet
sama materia i nasza S$wiadomos$¢, a wiec wilasciwie cata rzeczywistose,
podlegaja dzisiaj, zdaniem Welscha, procesowi estetyzacji. Proces ten polega
W gruncie rzeczy na ,,zawlaszczaniu przez tak czy inaczej rozumiang este-
tycznoscé obszarow znajdujacych sie poza sztuka” (Wilkoszewska, 1997) czy,
jak yymuje to sam Welsch, czynieniu czego$, co dotad bylo pozaestetyczne,
estetycznym (Welsch, 2005). Nie chodzi tu oczywiscie o uczynienie czegos
estetycznym w potocznym rozumieniu tego stowa, czyli np. schludnym,

' W dalszej czg$ci pracy, cytujac t¢ publikacje, podaje tylko numer strony.
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tadnym, ale bardziej o zastosowanie kategorii estetycznych wzgledem
czegos, co dotychczas tym kategoriom nie podlegato — byto poza estetyka.

Wedhug Welscha estetyzacja dzieli si¢ na powierzchowna i gleboka.
Powierzchowna, jak sama nazwa wskazuje, dotyczy powierzchni postrze-
ganej rzeczywistosci. W jej obrebie estetyzacji podlega wyglad zewnetrzny
budynkéw, dworcow, wnetrz restauracji, biur czy sklepow, wszelkich towa-
réw, a nawet miejsc pamigci. Jak pisze Welsch: ,,Boom estetyzacyjny nie
oszczedzit niemal zadnej kostki brukowej czy klamki u drzwi, nie ominal
zadnego miejsca w przestrzeni publicznej” (s. 12).

Jednoczesénie, obok estetyzacji powierzchni, mamy do czynienia
z estetyzacja glebi rzeczywistosci, czyli samej materii, a nawet Swiadomosci:

Dzigki rozwojowi mikroelektroniki klasyczny hardware — materia —
w coraz wigkszym stopniu staje si¢ produktem estetycznym. Nowe
tworzywa sg projektowane i sprawdzane — od poczatku do konca — za
pomocg symulacji komputerowej. Symulacja — proces estetyczny, ktory
rozgrywa si¢ na ekranie monitora — nie ma juz imitacyjnego charakteru,
lecz spetnia kreatywna funkcje. [...] Zabiegi estetyczne nie tyle prze-
ksztatcajg gotowe materie, ile determinuja juz ich strukture — dotycza
wigc nie tylko powloki, lecz i samego jadra. Mozna powiedzie¢, ze
estetyka nie zalicza si¢ juz do ,,nadbudowy”, lecz do ,,bazy” (s. 36).

Rowniez w przestrzeni ludzkiej §wiadomos$ci niemiecki filozof dopa-
truje si¢ procesu estetyzacji. ,,Codzienny kontakt z mikroelektronicznymi
procedurami produkcyjnymi przyczynia si¢ do estetyzacji naszej Swiado-
mosci i catego naszego ujmowania rzeczywistosci” (s. 36) — powiada.
Jako przyktad podaje obstuge programu do projektowania tréjwymiarowego,
ktory uswiadamia uzytkownikowi, jak tatwo rzeczywisto$¢ poddaje sie
modelowaniu, co uwidacznia — jak sam ujmuje —,,w jak niewielkim stopniu
rzeczywistosc¢ jest rzeczywista” (s. 36). Dostrzega on takze tatwosc, z jaka
mtodsze pokolenie ,,instaluje” si¢ dzi§ w sztucznych $wiatach, czyli elek-
tronicznej rzeczywistosci (s. 37).

Welsch zwraca zatem naszg uwage nie tylko na samo istnienie procesu
estetyzacji czy fakt jego rozpowszechniania i niemalze wszechobecnosc,
ale takze sugeruje, ze powoduje on, iz estetyka staje si¢ wspotczesnie istotg
rzeczywistosci, przejmujgc tym samym role jej bazy (hardware), rownoczes-
nie przestajac by¢ juz tylko sama nadbudows (software). Co wigcej, uwaza
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on, ze procesowi temu podlega nie tylko materia, ale takze §wiadomo$¢, co
zmienia sposob postrzegania przez cztowieka nie tylko §wiata i jego natury,
ale takze samego siebie. Jednoczes$nie Welsch dokonuje wysoce krytycznej
oceny omawianego przez siebie zjawiska.

Krytyka procesu estetyzacji

Azeby uzmystowi¢ sobie prezentowana przez Welscha krytyke procesu
estetyzacji, warto przesledzi¢ pierwszy rozdzial wspomnianej na wstepie
publikacji tego autora. Rozdziat ten, jak sam jego tytul wskazuje, prezentuje
panoram¢ wspotczesnych proceséw estetyzacji. Juz na samym poczatku
daje si¢ odczu¢ negatywne nastawienie autora wzgledem analizowanego
przez niego fenomenu. Wykorzystujac mocno zwigzane z historig estetyki
pojecie przezywania, autor ironizuje, ze w dzisiejszym §wiecie nawet dworce
kolejowe przestaty si¢ juz nazywaé dworcami, a staly si¢ ,,Swiatami przezy¢
z torami kolejowymi” (s. 33). Nie wskazuje on niestety autorow tego typu
sformutowan. Aby podkresli¢ ten fakt, dodaje jednak, ze pojawiajg si¢ po-
stulaty, by nawet miejsca pamieci kreowac na takie, w ktorych si¢ przezywa.

Nietrudno odnies¢ wrazenie, ze autor dosy¢ negatywnie odnosi si¢
do zjawiska estetyzacji, cho¢ w przytoczonych wyzej wypowiedziach nie
wyraza on wprost ukrytej pod ironig niecheci. Filozof jakby nie dostrzega,
ze miejsca pamieci wlasciwie z zasady sg ukierunkowane na przezywanie —
przezywanie wspomnienia tragedii czy innego rodzaju zdarzen, ktore si¢
w tych miejscach wydarzyty Iub ktore sg w nich, nomen omen, upamigtnia-
ne. Rozumiana w ten sposob estetyzacja towarzyszyta wigc zawsze takim
miejscom, cho¢ zapewne w réznym stopniu. Azeby jednak odnies¢ si¢ do
wyrazanych wprost przez Welscha zarzutow co do upowszechnienia si¢
omawianego procesu, warto na samym poczatku przywola¢ podnoszony
przez niego w pierwszej cze$ci omawianego tekstu argument dotyczacy
wybiodrczosci implementowanych do §wiata pozaartystycznego ,,momentow
sztuki”.

Zwlaszcza na prowincji dodatkowym czynnikiem jest sktonnos¢ do
myslenia w kategoriach postepu: ,,Patrzcie, nie tylko ci w metropoliach,
roéwniez my mamy swoje aranzacje estetyczne — u nas sg one nawet lep-
sze, bo zachowuja ludzki umiar”. Mozna odnie§¢ wrazenie, ze spetnilty
si¢ dawne marzenia, ze dzigki estetyce zycie i rzeczywistos¢ staty si¢
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lepsze. Ale nie sposob nie zauwazy¢, ze przejmuje si¢ tu ze sztuki je-
dynie najbardziej powierzchowne momenty sztuki, ktore tez realizuje
si¢ w sptyconej formie. Pigkne zespoty architektoniczne wypadajg co
najwyzej tadnie, wznioste aranzacje ocierajg si¢ o Smieszno$¢ (s. 33).

Analizujac powyzsze twierdzenia, poza watpliwosciag dotyczaca
obiektywnosci kryterium tadnosci czy pigkna, nasuwa si¢ pewne pytanie:
z czego w ogole wynika sam proces estetyzacji? W pytaniu tym nie chodzi
jednak o definicyjny cel tego procesu — jak juz bowiem zostato powiedziane,
dazy on do zawlaszczenia? sobie przez estetyke obszardw, ktore dotychczas
znajdowaty sie poza sztukg — ale o to, dlaczego w ogole do tego procesu
dochodzi, tzn. jaka przyczyna, powodem proces ten jest napedzany? Innymi
stowy, dlaczego ludzie, rowniez ci na prowincjach, wprowadzaja kategorie
estetyczne do obszaréw dotychczas ich pozbawionych; czym powodowane
sa owe prowincjonalne aranzacje estetyczne? Zanim udziele odpowiedzi na
te pytania, powinienem jednak rozjasnic jeszcze jedng mogaca si¢ nasuwaé
watpliwo$¢. Mianowicie, mozna si¢ zastanawia¢ dlaczego, mowiac o pro-
cesie estetyzacji, niemiecki filozof w ogole odwotuje si¢ do poj¢cia sztuki
i czy odwotanie to jest akurat w tym kontekscie w pelni uprawnione.

Pomimo niezaprzeczalnego wykorzystywania poza sztuka pojeé
dotyczacych wartosci estetycznych, takich jak np. pickno, a takze znaczen
dotyczacych wirtualizacji czy stylizacji, odnosze¢ wrazenie, bioragc pod
uwage przywotane przez Welscha przyktady zachodzenia analizowanego
procesu, ze nie polega on wcale na przeksztalcaniu dziedzin niebedacych
dotychczas sztuka w sztuke, ale raczej na dbatosci o takie ich aspekty, ktore
dotychczas nie byly istotne i nie dbano o nie nigdzie indziej niz tylko w sztu-
ce i to z tego powodu okreslenia dotychczas tylko jej dotyczace zaczynaja
sie odnosi¢ do przedmiotow bedacych poza jej obszarem. Podawane przez
Welscha przyktady upigkszania przestrzeni miejskiej, perfekcjonizacji ciala,
projektowania nowych tworzyw, modelowania sposobow myslenia, a nawet
zamieniania dworcdw czy miejsc pamigci w przestrzenie do przezywania, to
zatem nie zamienianie tych wszystkich dziedzin zycia w sztuke, ale wtasnie
dbatos¢ o te ich aspekty, o ktore, zdaniem Welscha, wczesniej dbano tylko
1 wylacznie w sztuce. Wobec tego zarzut, ze w procesie estetyzacji ze sztuki

2 Pojecie ,,zawlaszczenia” ma pejoratywny wydzwiek — zwykle oznacza bezprawne
nabycie wlasnosci; jego uzycie ujawnia negatywne nastawienie wzglgdem definiowanego
procesu. Aby zachowa¢ neutralno$¢, proponuj¢ mowic o ,,wplywie” estetyki na te obszary.
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wyciagane sg tylko jakies$ jej momenty, jest catkowicie niezrozumialy;
przeciez wlasnie na tym, a nie na przeksztatcaniu rzeczywistosci w sztuke,
polega proces estetyzacji.

Trudno ponadto zgodzi¢ si¢ z zarzutem Welscha, Zze czerpane sg ze
sztuki tylko jej momenty powierzchowne. Wlasciwie to niezbyt jasno okre-
$la on, co chce wyrazi¢ poprzez to stwierdzenie. Sam przeciez zauwaza, ze
estetyzacja nie ma charakteru jedynie powierzchownego, ale dotyczy takze
glebi rzeczywistosci. Ze sztuki nie sg wiec czerpane tylko powierzchowne,
dotyczace jedynie wygladow momenty, ale — w zaleznos$ci od potrzeb —
rozmaite, rowniez glgbokie aspekty. Spogladajac na podane przez Welscha
przyktady procesu estetyzacji, tatwo dostrzec, ze mamy do czynienia z im-
plementacja do $wiata pozaartystycznego zardwno procesu tworzenia, jak
ma to cho¢by miejsce w przypadkach projektowania nowych tworzyw czy
programowania nowych przestrzeni wirtualnych, z ekspresja badz nasla-
downictwem, ktore moga zachodzi¢ poprzez stylizacje¢ ciata czy ubioru, czy
tez z samym wywotywaniem przezy¢ estetycznych. Trzeba jednocze$nie
pamietac, ze w estetyzacji nie chodzi o zamienianie wszystkiego w sztuke,
ale wlasnie o czerpanie z niej pewnych jej aspektow.

Co wigcej, wycigganie owych momentow sztuki, zmierzajace w dobie
globalizacji do masowego tworzenia przedmiotéw tadnych, czy przynajmniej
niewywolujacych negatywnych doznan estetycznych, nie odbiera przeciez
niczego sztuce, nie powoduje zadnego znieczulenia wzgledem pickna czy
porzucenia zainteresowania sztuka, lecz sprawia raczej, ze wrazliwo$¢ na nie
staje si¢ duzo bardziej wysublimowana. Jesli wyobrazimy sobie przecigtnych
ludzi sprzed kilkuset lat, ktorych codzienny ubior byt zdecydowanie bardziej
ubogi niz nawet najtansze i najbardziej kiczowate dzisiaj stroje, to mozna
z duza doza prawdopodobienstwa przypuscic, ze co$, co dzis uwazane jest
za niemodne, bez wyrazu czy kiczowate, dla takich osoéb okazaloby sie
pickne badz przynajmniej wyjatkowo tadne. Jest tak, poniewaz kilkaset lat
temu ludzie istotnie nie przywigzywali takiej wagi do estetyki jak dzi$, ale
nie dlatego, ze nie byta ona dla nich wazna czy dlatego, ze obawiali sig, ze
zawladnie ich zyciem, ale raczej dlatego, ze nie mieli ku temu mozliwosci
czy to finansowych, czy materiatowych — kierowali si¢ wigc wowczas tym,
co bylo w ich zasigegu, a wigc przede wszystkim funkcjonalno$cig. Oczy-
wiscie nie oznacza to, ze nikt wowczas nie kierowat si¢ estetyka — pickne
Sredniowieczne stroje po dzisiejszy dzien oglada¢ mozna na muzealnych
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wystawach — mozliwo$¢ troszczenia si¢ o takie aspekty swego ubioru byta
jednak wtedy, w poréwnaniu do dzisiejszych realiéw, ograniczona.

Wspotczesnie, kiedy dostgpnos¢ réznego rodzaju materialow oraz
mozliwosci finansowe sg duzo wigksze, funkcjonalno$é przedmiotow nie
przestaje mie¢ jednak znaczenia, jak zdaje si¢ sugerowac Welsch (s. 34-35).
Nadal pozostaje ona baza, przestaje by¢ wszakze jedynym kryterium wy-
boru. Kiedy mozemy wybra¢ zimowe buty, ktore sg brzydkie i niemodne,
ale cieple, badz buty, ktore sg tadne, modne i rownie ciepte, to oczywiste,
ze wybierzemy raczej te drugie, cho¢ kwestie ekonomiczne nadal mogg
okaza¢ si¢ czynnikiem determinujgcym wybor tych pierwszych. Jesli jednak
cena pozostawataby ta sama, to najprawdopodobniej wiekszo$¢ zapytanych
dokonataby wyboru, ktéry oprocz wartosci funkcjonalnych realizowatby
takze warto$ci estetyczne. Wszystko zalezy wiec od potrzeb oraz dostgpnych
mozliwosci ich zaspokajania.

Przyczyny estetyzacji

Skoro dotarli$my ponownie do zagadnienia potrzeb, wypada raz jeszcze
zadaé pytanie: jakie sg przyczyny zachodzenia procesu estetyzacji? Bty-
skotliwe oko dostrzeze, ze odpowiedz zostata juz powyzej naszkicowana.
Aby jednak sprawe catkowicie rozjasni¢, wystarczy odwota¢ si¢ do styn-
nej piramidy potrzeb skonstruowanej przez Abrahama Maslowa (1943).
Piramida ta opiera si¢ na pragnieniach najbardziej podstawowych, ktore
muszg zosta¢ zaspokojone, by mozliwe stato si¢ dazenie do zaspokojenia
tych wyzszego rzedu.

Patrzac na ten podzial, kwestia estetyczno$ci wydaje si¢ by¢ potrze-
ba rzedu najwyzszego. Nie jest to bowiem ani potrzeba fizjologiczna, ani
potrzeba bezpieczenstwa, ani potrzeba afiliacyjna czy szacunku i uznania,
araczej potrzeba samorealizacji. Niemniej jednak, jak kazda potrzeba, wigze
si¢ z przyjemnoS$cig odczuwang w momencie jej spetnienia i stad whasnie
daznos¢ do jej zaspokojenia. Doznawanie pickna, mozliwos$¢ projektowania
nowych tworzyw badz przestrzeni, modelowania wlasnych przezy¢ czy per-
fekcjonizacji ciata sprawiaja, iz czujemy, ze realizujemy swoj Zywot w naj-
lepszy z mozliwych sposobdw. Zaspokajamy jednak woéwczas pragnienia,
ktérych spelnienie bez wystarczajacej ilosci pozywienia, bez bezpieczenstwa
czy spolecznej akceptacji bytoby bardzo utrudnione, jesli w ogole mozliwe.
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Oczywiscie mozna by twierdzi¢, ze np. pragnienie perfekcjonizacji cia-
fa to takze dazenie do zaspokojenia niektorych nizszych niz samorealizacja
potrzeb, przyktadowo upickszanie swojego wizerunku mogtoby by¢ uznane
za spetnianie potrzeb fizjologicznych, a konkretnie prokreacyjnych — ze
wzgledu na zwigkszenie szans na posiadanie potomstwa. Potrzeba rozmnaza-
nia moglaby by¢ jednak zaspokojona i bez upigkszania, cho¢ dobdr partnera
moglby sie wowczas okazac trudniejszy 1 niekoniecznie zgodny z preferen-
cjami. Mozliwo$¢ wyboru partnera zgodnie ze swoimi oczekiwaniami to
jednak ten sam przeskok, co w podanych wyzej przyktadach — mozliwosé¢
ta wykracza bowiem poza realizacj¢ samej potrzeby rozmnazania, gdyz
uwzglednia rowniez potrzebe doboru partnera atrakcyjnego w naszej opinii;
w takim wypadku spetniana jest zatem zardwno potrzeba fizjologiczna, jak
1 potrzeba samorealizacji.

Z powyzszego mozna wprost wywnioskowaé, ze proces estetyzacji
nie oznacza, ze ludzko$¢ staje si¢ niewrazliwa na pigkno czy warto$ci
estetyczne, nie $wiadczy tez o tym, ze cywilizacja chyli si¢ ku upadkowi ze
wzgledu na dbatos¢ o tak, wydawatoby si¢, powierzchowne i mato istotne
aspekty zycia; zjawisko estetyzacji $wiadczy raczej o wysokim poziomie
dobrobytu ludzkosci, ktora majac zaspokojone potrzeby nizszych rzedow,
moze realizowac potrzeby rzedu najwyzszego, czyli potrzeby samorealizacji,
ktore objawiaja si¢ wlasnie w trosce o atrakcyjno$¢ wlasna, partnera czy
otoczenia, a wigc generalnie rzecz bioragc — w trosce o wyglad i strukture
otaczajgcej nas rzeczywistosci.

Welsch twierdzi jednak, ze w ,,powierzchownej estetyzacji dominuje
dzisiaj najbardziej ptytka warto$¢ estetyczna: przyjemnos¢, rozrywka,
uzywanie bez konsekwencji” (s. 34). Zjawisko to postrzega zdecydowanie
negatywnie, uznajac, ze gdy dostrzezemy jego zasieg, ,,ochota do §miechu
szybko nam przejdzie” (s. 34). Spostrzezenia te znOw sprawiajg wrazenie
mocno przesadzonych. Kiedy bowiem przyjrzymy si¢ sztuce tworzonej od
zamierzchlych czasow az po dzien dzisiejszy, zauwazymy, ze wskazany
wyzej trend nie jest niczym nadzwyczajnym.

Dzieta realizujace najwyzsze wartosci estetyczne, jak chociazby pick-
no, byty zawsze i nadal sg zjawiskiem wyjatkowym. Jednoczesnie w sztuce
dominowaty najczgsciej wlasnie rozrywka, przyjemnos$¢ i uzywanie bez
konsekwencji. Mozliwo$¢ oderwania si¢ od codziennos$ci dzigki ogladaniu
filmu czy nawet serialu nie r6zni si¢ niczym od mozliwosci oderwania
si¢ od codziennos$ci podczas ogladania spektaklu, obrazu czy sluchania
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klasycznej muzyki. Tymczasem pigkny film badz spektakl to zjawiska zgota
wyjatkowe. Nie chodzi tutaj o klasyfikacje filmu czy serialu jako przejawow
tego samego rodzaju sztuki co opera czy teatr, a jedynie o wskazanie, ze to,
co ma miejsce na polu powszechnie uznawanej sztuki, zachodzi rowniez
w sferach, ktore zostaty dotknigte przez aspekty zwigzane dotychczas tylko
znig, a wigc w sferach podlegajacych estetyzacji. Pigkny design przedmiotu
to raczej wyjatkowa rzadko$¢, najczesciej mamy do czynienia po prostu
z przyjemnym dla oka, fadnym.

Piramida potrzeb jako ,bezpiecznik” procesu estetyzacji

Kolejnym zarzutem Welscha jest argument przedstawiajacy estetyzacje
jako strategi¢ ekonomiczng. Jego zdaniem dzigki zabiegom estetycznym
duzo tatwiej sprzeda¢ produkt, na ktory bez tych zabiegdéw mogloby nie
by¢ popytu. Ciezko zaprzeczy¢ temu spostrzezeniu. Warto jednak zastano-
wi¢ sie, czy wickszego wplywu niz estetyka nie majg tutaj zabiegi natury
psychologicznej? Oczywiscie oddziatujg one na ludzi za posrednictwem
zmystow czy przy wykorzystaniu zasad estetyki, ale uznanie tego za przyktad
negatywnych skutkow estetyzacji jest w mojej ocenie nietrafiong diagnoza,
a nawet pewnym wypaczeniem.

Istotnie, obecnie wielu marketingowcow usituje wywolaé pozytywne
wrazenia estetyczne majace zachecaé do przyjscia do miejsca pamieci czy
zakupienia tego badz innego produktu. Zabiegi te opierajg si¢ jednak raczej
na badaniach psychologicznych badz psychologiczno-spotecznych, a nie
na estetyce jako takiej, cho¢, jak juz wspomniatem, jest ona w tym celu
wykorzystywana. Dlaczego by wigc nie nazywac tego procesu psycholo-
gizacjg? Co wigcej, warto zada¢ sobie pytanie, czy rzeczywiscie sprawia
to, ze wielu kupuje wyglad produktu, otrzymujac niejako ubocznie sam
przedmiot, jak twierdzi Wolfgang Welsch (s. 34-35).

Na pierwszy rzut oka moze si¢ wydawaé, ze rzeczywiscie jest to
zjawisko powszechne — zapewne wielu jest takich, ktorzy wybieraja wino,
sugerujac si¢ wygladem etykiety, badz daja si¢ skusi¢ na jaki$ produkt ze
wzgledu na zmian¢ wygladu jego opakowania; w tym celu takich zmian
dokonujg zreszta producenci. Czy jednak rzeczywiScie jest to wowczas
zakup wygladu, a nie samego produktu? Ponizej udowodnig, ze odpowiedz
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twierdzgca na to pytanie bytaby zbytnim uproszczeniem sprawy, a wlasciwie
oznakg jej znikomego rozumienia.

Ktos, kto kupuje butelke wina, kierujac si¢ przy wyborze przede
wszystkim wygladem etykiety, nadal przeciez chce kupi¢ wino, a wyboru
dokonuje jedynie pod katem konkretnej jego marki, ktora wybiera, sugerujac
sie owym wygladem; nawet kto§ dokonujacy zakupu znanych przez siebie
ciastek, ktore zostaly opakowane w nowy sposob, ma raczej wrazenie, ze
chce skosztowac tychze ciastek, chocby w rzeczywistosci kierowato nim
zaciekawienie nowym stylem opakowania. Podlega on wiec raczej zabiegowi
psychologicznemu, opartemu na wrazeniach estetycznych, niz procesowi
estetyzacji, zwlaszcza ze decyduje si¢ na zakup produktu ze wzgledu na
che¢ posiadania tego produktu jako takiego, a wyglad opakowania jest
odpowiednio czynnikiem determinujacym wybor badz nawet i sam zakup,
nie jest jednak bezposrednio tym, co konsument decyduje si¢ zakupic.

OczywiScie mozemy poda¢ przyktady dokonywania zakupow tylko
1 wylacznie ze wzgledu na wyglad przedmiotow, jak ma to miejsce chocby
w edycjach limitowanych czy kiedy konsument po prostu jest zafascynowany
wygladem produktu i chce go naby¢ tylko po to, by posiada¢ przedmiot o tym
wiasnie wygladzie, bez wzgledu na jego funkcje. W takim jednak wypadku
konsument niejako nadaje przedmiotowi nowa funkcje, ktora istotnie skupia
si¢ na wartoSciach estetycznych. Takie sytuacje wydaja si¢ by¢ wszakze
rzadkoscig i ponownie mozna zauwazy¢, ze Swiadczg o wysokim dobrobycie
jednostki decydujacej si¢ na zakup danego produktu nie w celu zaspokojenia
potrzeby, do realizacji ktérej zostat on zaprojektowany 1 wyprodukowany,
ale wylacznie w celu objecia w posiadanie przedmiotu o danym wygladzie.
Oczywiscie coraz wiecej produktéw zyskuje dzisiaj wyglady, ktore same
w sobie moga by¢ przedmiotami pozadania i czgsto ludzie stajg przed
dylematem, czy wybra¢ przedmiot mniej funkcjonalny, ale tadniejszy, czy
brzydszy, ale bardziej funkcjonalny. Poza wyjatkowymi sytuacjami, jak ta
przedstawiona powyzej, rezygnacja z jaki$ aspektow funkcjonalnosci nie
sprawia jednak, ze od razu staje si¢ ona tfem dla samego wygladu rzeczy.
Zeby lepiej to zrozumieé, proponuje rozwazy¢ doktadnie ponizszy przyktad.

Pomimo ze kostka brukowa na rynku w Krakowie jest niewygodna
i §liska, to wyglada bardzo tadnie, niemniej jednak spetnia ona nadal swojg
funkcje utwardzania terenu i pomimo pewnych niedogodnosci wynikaja-
cych z jej struktury, nadal jej gtownym zadaniem jest wtasnie utwardza-
nie terenu. Zdecydowano si¢ zrezygnowa¢ z pewnych cech zwigzanych
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z wygoda jej uzytkowania celem zapewnienia jej tadnego wygladu — w tym
wypadku zdecydowano si¢ wigc na rezygnacj¢ z potrzeb wlasciwie tego
samego rzedu, poniewaz wygoda uzytkowania oraz wyglad nie sg raczej
najbardziej podstawowymi potrzebami, ktore sg realizowane przez kostke
brukowa. Oczywiscie mogg pojawié si¢ sytuacje, w ktorych wspomniana
kostka brukowa okaze si¢ stwarza¢ niebezpieczenstwo i wowczas mamy
do czynienia z konfliktem potrzeb nizszego rz¢du z potrzebami wyzszego
rzgdu — podatnos$¢ na podobny konflikt jest jednak nieunikniona w sytuacji,
w ktorej posiadamy mozliwos¢ zaspokajania potrzeb na poziomie wszyst-
kich rzgdow. Nalezy wskazac, ze w takiej sytuacji decyzje co do tego, ktore
potrzeby poswiecic, a ktore realizowac, moga niejednokro¢ okazywac si¢
nietrafne, nie $wiadczy to jednak od razu o catkowitej niedbatosci o czgs¢
z nich, np. wspomniang funkcjonalnos¢.

Co wiecej, mozna domniemywac, ze w momencie, w ktérym niebez-
pieczenstwo wywotywane przez odebranie funkcjonalno$ci przedmiotu ze
wzgledu na dbatos$¢ o jego estetyke statoby si¢ znaczace i doskwierajace,
natychmiastowo zrezygnowano by z estetyki na rzecz powrotu do funk-
cjonalno$ci zapewniajacej bezpieczenstwo. Piramida potrzeb opisuje to
zjawisko bardzo obrazowo i wyobrazajac sobie sytuacje konfliktow po-
migdzy potrzebami roznych rzgdow, jako oczywiste jawi si¢ dbanie przede
wszystkim o te najbardziej podstawowe.

Mozliwos¢ realizacji potrzeb rzedu najwyzszego, jak juz to zostato
wspomniane, $wiadczy zatem o poszerzajacym si¢ dobrobycie ludzkiej
cywilizacji, a ewentualna sytuacja przedktadania estetyczno$ci nad funkcjo-
nalnos$¢ wydaje si¢ by¢ wydumanym zagrozeniem. Jesli dbalos¢ o estetyke
rzeczywiscie wywotywataby niebezpieczenstwo, to natychmiast powodo-
wataby rowniez ludzki strach, przez co ludzie naturalnie dgzyliby do jego
powstrzymania, mimo ze wigzaloby si¢ to z konieczno$cig poswiecenia
realizacji potrzeb wyzszego rzgdu. Poswiecenie to powodowatoby bowiem
duzo mniejsze szkody niz te wywotane np. wlanie niebezpieczenstwem.
Nikt o zdrowym rozsadku nie zgodzitby si¢ przeciez na to, by w sytuacji,
w ktorej przywotywana kostka brukowa powodowataby liczne wypadki
wywotujace kontuzje, utrzymywac na powierzchni rynku te kostke tylko
1 wylacznie dlatego, ze jest tadna. Kt6éz bowiem zachwycalby si¢ pigknem,
bedac w sytuacji zagrozenia?
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Symulacja, wirtualizacja, hardware i software

Ostatnim zarzutem podnoszonym przez Welscha, do ktérego chciatbym si¢
ustosunkowac, jest wlasciwie kwestia, ktéra w odniesieniu do estetyzacji
powierzchownej zostala juz poruszona, a ktéra w odniesieniu do estetyzacji
glebokiej Welsch nazywa ,,zamiang na miejsca migdzy hardwarem a soft-
warem” (s. 35). Wskazuje on, ze klasyczny hardware, czyli materia, w coraz
wigkszym stopniu staje si¢ produktem estetycznym. W tym miejscu warto
raz jeszcze postuzy¢ sie cytatem, ktory zostal juz wezesniej przywotany.

Nowe tworzywa sg projektowane i sprawdzane — od poczatku do konca —
za pomocg symulacji komputerowej. Symulacja — proces estetyczny,
ktéry rozgrywa si¢ na ekranie monitora — nie ma juz imitacyjnego
charakteru, lecz spetnia kreatywna funkcje. [...] Rzeczywisto$¢, ktora
niegdy$ nazywano ,,twarda rzeczywisto$cia”, okazuje si¢ mozliwa do
przeobrazania, do zestawiania w nowe kombinacje i otwarta na realizacj¢
dowolnych wymagan estetycznych. [...] Zabiegi estetyczne nie tyle
przeksztalcaja gotowe materie, ile determinujg juz ich strukture — do-
tycza wige nie tylko powtloki, lecz i samego jadra. Mozna powiedziec,
ze estetyka nie zalicza si¢ juz do ,,nadbudowy”, lecz do ,,bazy” (s. 36).

Czy jednak w przytoczonej wyzej wypowiedzi Welch nie zaprzecza
aby sam sobie i to zdanie po zdaniu? Jak twierdzi, nowe tworzywa sa od
poczatku do konca projektowane i sprawdzane w symulacji komputerowe;.
Jednoczesnie twierdzi jednak, ze symulacja nie ma juz imitacyjnego cha-
rakteru, ale spetnia kreatywna funkcj¢. Tymczasem projektowanie i spraw-
dzanie w przestrzeni roboczej wigze si¢ wlasnie z imitowaniem jakiego$
rozwiazania, ktore zostato najpierw wymyslone, a nast¢pnie zaprojektowane
1 poprzez imitacj¢ ulega sprawdzeniu przed realizacja. W ogodle sama sy-
mulacja zwigzana jest ze zjawiskiem imitowania (tac. simulatio — ,,udawa-
nie” — zob. Encyklopedia PWN). Uznanie jej za kreacj¢ samg w sobie jest
wigc catkowitym zaprzeczeniem jej istoty. Nie podwazam tutaj tego, ze tak
zaawansowana symulacja spetnia w pewnym stopniu réwniez kreacyjna
funkcje; nie sposob jednak uzna¢, ze ze wzgledu na te funkcj¢ nie ma ona
juz charakteru imitacyjnego.

Warto ponadto zwréci¢ uwagg, ze Welsch nie ma tu na mysli kreowania
rzeczywistos$ci elektronicznej, o ktorej wspomni dopiero pozniej przy okazji
odnoszenia si¢ do kwestii immaterialnych (s. 38). Jesli jednak nie ma on
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na mysli rzeczywistosci elektronicznej, to nie bardzo wiadomo, co poprzez
cytowane wyzej stowa chce powiedzie¢. Nie chodzi mu chyba przeciez
o0 to, ze to, co dzieje si¢ w symulacjach, jest samo w sobie nowg materig.
Nawet jesli projektowanie i sprawdzanie nowych tworzyw odbywa si¢ przy
pomocy rozwigzan estetycznych, to jednak odbywa si¢ osobno w przestrze-
ni elektronicznej, gdzie jest symulowane lub, idac dalej, wirtualizowane,
a osobno w rzeczywisto$ci fizycznej, gdzie jest realizowane. Realizacja ta
odbywa si¢ natomiast z dostgpnych i fundamentalnych materiatéw, jakimi
sg pierwiastki czy atomy — w zadnym stopniu nie mamy wiec do czynienia
z pelng determinacjg struktury materii, ale wtasnie z jej przeksztatcaniem,
chociaz przeksztatceniom podlegaja dzisiaj coraz bardziej podstawowe jej
elementy.

Wobec tego dzigki omawianemu procesowi tylko bardziej zblizamy
si¢ do fundamentu rzeczywistosci, czyli jej hardware, jak okresla to Welsch,
nie tworzymy jakich$ nowych podstaw. Oczywiscie przeksztatcanie i od-
krywanie nowych form stanowi pewne rozwini¢cie procesu kreacji, ktory
dotychczas towarzyszyt jednak nie tylko sztuce, ale takze i rzemiostu. Wy-
twarzanie nowych materialdw tymczasem nie stuzy samej tylko estetyzacji
ani nie wysuwa estetyki na pierwszy plan, jak sugeruje to Welsch (s. 36), ale
dazy przede wszystkim do spetniania coraz to bardziej wysublimowanych
potrzeb, a wige przyjmuje zastosowania funkcjonalne, a nie jedynie estetycz-
ne, cho¢ nalezy pamigtac, ze obecnie rowniez one okazujg si¢ by¢ istotne.
Nie liczy si¢ bowiem jedynie trwato$¢ czy funkcja materiatu, ale takze jego
wyglad. Ale takze, a nie tylko — jak zdaje si¢ sugerowac niemiecki filozof.

Jesli za$ chodzi o kwesti¢ wirtualizacji i fakt, ze — jak okresla to
Welsch — ,.kto [...] jest obeznany z takimi sprawami, jak wirtualnos¢ czy
manipulowalnos$¢ rzeczywistosci, wie z wlasnego doswiadczenia, w jak
niewielkim stopniu rzeczywistos$¢ jest rzeczywista, jak bardzo daje si¢ mo-
delowac estetycznie” (s. 36), to oczywiscie wypada si¢ zgodzié, ze narzg-
dzia przetwarzania rzeczywisto$ci zar6wno materialnej, jak 1 tej wirtualnej
(zapewniajacej jakosciowo zblizone doznania do tych znanych z rzeczywi-
stosci fizycznej) powoduja wrazenie, ze rzeczywistos¢ jako taka podlega
w duzym stopniu modelacji, czyli jest podatna na przeksztatcanie. Trudno
jednak zgodzi¢ sie, iz wywoluje to wrazenie sprawiajgce, ze przestaje ona
jawi¢ si¢ jako rzeczywista. Fundamentalna cecha rzeczywistosci jest wtas-
nie to, ze daje si¢ ona przeksztalca¢ — kazdy, kto miat do czynienia z grami
komputerowymi czy wirtualnymi $wiatami, w ktorych cze$¢ obiektow nie
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poddaje sie interakcji, potwierdzi, ze takie niepoddajace si¢ oddziatywaniu,
nieprzeksztalcalne obiekty sprawiaja wrazenie kompletnie nierzeczywistych.

Fakt, ze rzeczywisto$¢ okazuje si¢ tak bardzo podlega¢ modelowaniu
i przeksztatceniom, jak prawdopodobnie nigdy wczesniej, niewatpliwie za-
tem wywiera ogromny wptyw na sposob jej postrzegania, na jej metafizyke
(w tej kwestii rowniez trudno nie zgodzi¢ si¢ z Welschem), nie §wiadczy
jednak o tym, ze przestaje ona by¢ rzeczywista i staje si¢ symulacja. Po-
dobne do Welscha przemyslenia wydaje si¢ mie¢ Jean Baudrillard, kiedy
pisze o symulacji i symulakrach (Baudrillard, 2005). Stwierdzanie jednak,
ze rzeczywisto$¢ przeksztalcana przez czlowieka przestaje by¢ rzeczywi-
stodcia, a staje si¢ symulacjg, jest w mojej ocenie kolejnym wypaczeniem
1 stanowiskiem zdecydowanie ,,na wyrost”.

Welsch powyzsze argumenty podnosi rowniez wzglgdem $wiata spo-
tecznego, ktorego aktywnos¢ skupia si¢ dzisiaj zwlaszcza w sferze mediow.
Zwraca on uwage szczego6lnie na telewizje. ,,Obrazy, ktorych dostarczajg
nam media, nie stanowig juz dokumentalnej gwarancji realno$ci, poniewaz
w dalekiej mierze sa zaaranzowane, sztuczne, prezentowane tak, jak rzeczy-
wisto$¢ wirtualna. Rzeczywisto$¢ prezentowana przez media staje si¢ oferta,
ktéra az po swa substancje jest wirtualna, manipulowalna, modelowalna
estetycznie” (s. 37). Nalezy sobie jednak zada¢ dwa pytania. Po pierwsze,
czy kiedykolwiek media dawaty ludziom dokumentalng gwarancje realnosci?
Zarowno w czasach Galla Anonima, jak i w czasach pierwszych odbiornikow
radiowych czy telewizyjnych media przekazywaly tylko to, na co starat si¢
zwréci¢ uwage tworca danej wiadomosci. Wynika to z charakteru przekazu
informacji, ktory z natury moze uja¢ tylko pewien fragment rzeczywisto-
$ci, na ktory wskazuje autor. Ujecie rzeczywistosci w jakikolwiek przekaz
zardwno wczesniej. jak 1 dzis musi wigc siggac do estetyki — jest bowiem
wynikiem autorskiego przetworzenia.

Drugie pytanie zmierza do jeszcze bardziej fundamentalnej kwestii.
Chodzi mianowicie o to, czy rzeczywisto$¢ spoteczna nie byta od zawsze
skupiona na mediach, czyli jakich$ $rodkach przekazu, choéby stowach,
arzeczywisto$¢ materialna na przetworzonych przez cztowieka jej przedsta-
wieniach? A zatem, czy rzeczywistos$¢ jako taka nie byta od zawsze wirtu-
alna, manipulowanlna i modelowalna estetycznie? Cztowiek przeciez nigdy
nie miat bezposredniego dostepu do rzeczywistosci; byt to zawsze dostep
jedynie posredni, chocby poprzez wlasng percepcje i strukture pojeciows.
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Wriasciwie nalezatoby powiedzie¢, ze dzigki rozwojowi naukowemu
i technologicznemu, a takze dzigki estetyzacji, a wiec dzigki procesom oraz
metodom pozwalajacym rozbi¢ napotykane struktury na mniejsze elementy,
ktore daja si¢ przetworzy¢ i w ten sposob umozliwiajg wytwarzanie nowych
struktur, rzeczywisto$¢ zaczyna si¢ nam jawi¢ w jej najbardziej funda-
mentalnej odstonie. Nie mamig nas juz bowiem formy przedstawiane nam
w percepcji czy w intelekcie, ale docieramy do obszaru, ktory okazuje si¢
by¢ jeszcze bardziej podstawowy i by¢ moze juz nieredukowalny.

Tym obszarem jest nasza Swiadomos$¢, dzieki ktorej i w obrebie ktorej
doznawanie i zaspokajanie potrzeb jest w ogole mozliwe. Fakt, ze zar6wno
doznania, jak i potrzeby moga by¢ w $wietle dzisiejszych mozliwosci podda-
wane kreacji czy manipulacji, sprawia jednak, ze najbardziej podstawowym
fundamentem rzeczywisto$ci okazuje si¢ by¢ nie sama swiadomosc¢, ktorg
trudno opisa¢ 1 wythumaczy¢, lecz pewien jej sektor, ktérym jest nasza
wola. Wydaje sie, ze na podobny fakt wskazywat juz Artur Schopenhauer,
kiedy mowit o autonomii woli i jej konstytutywnym wzgledem tozsamosci
charakterze (Schopenhauer, 1908, s. 58-59). By jednak w petni zrozumie¢
to powigzanie, nalezaloby t¢ kwestie duzo bardziej szczegétowo uzasadnic,
a to juz temat na zupetnie inne rozwazania.

Niemniej jednak, skoro potrafimy kreowac¢ nawet nasze potrzeby,
a poprzez to wiasciwie takze naszg wolg 1 w konsekwencji rowniez nasze
doznania, to zdaje si¢, ze musi by¢ jeszcze jakis inny, bardziej fundamental-
ny czynnik determinujacy t¢ kreacje. Tymezasem pomimo tego, ze kreacja
ta moze dotyczy¢ takze pewnych przejawdw naszej woli, to nadal wtasnie
wola jawi si¢ jako ostateczny determinant, cho¢ nalezy zaznaczy¢, ze jest to
wowczas wola albo innego podmiotu, albo nasza wlasna, przejawiajaca si¢
jednak w innym momencie i dotyczaca woli z jej przyczyny nastepujace;.
Taka wole ciezko juz nam do czegokolwiek zredukowac, co nie oznacza
jednak, ze dzieje si¢ ona bez przyczyny czy jakiejkolwiek podstawy.

Podsumowanie

Analizujac podejmowany problem, bez watpienia nalezy zgodzi¢ si¢ z Wel-
schem, ze proces estetyzacji ogarnia dzi$ niemal cala rzeczywisto$¢. Trudno
jednak uzna¢ propagowang przez niego negatywng ocen¢ tego zjawiska,
ktore raczej zdaje sie $wiadczy¢ o dobrobycie i niezwykle zaawansowanym
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stopniu rozwoju ludzkos$ci anizeli o upadku wartosci czy grozacej nam
degeneracji. Niemniej jednak rzeczywiscie proces ten prowadzi¢ moze
do przemian, powodujacych, ze gatunek ludzki przybierze zupetnie nowg
postaé, porzucajac dotychczasowe standardy dzigki mozliwosci niemalze
nieograniczonej kreacji, co wlasciwie istotnie doprowadzi do rozpadu zna-
nej nam struktury cztowieka i cywilizacji. Rozpad ten najprawdopodobniej
skutkowa¢ bedzie jednak powstaniem zupetnie nowej, zdecydowanie bar-
dziej zaawansowanej formy, ktora umozliwia¢ be¢dzie zaspokajanie nawet
najbardziej wyszukanych potrzeb. Mozliwe zatem, ze istotnie takie war-
tosci, jak wiedza czy prawda przestang by¢ aktualne i zastgpia je wartoSci
o charakterze estetycznym — bedzie to jednak krok w strong powszechnej
wolno$ci oraz dobrobytu, a nie ich utraty.

Takie wizje jawig si¢ na skutek analizy obecnych mozliwosci techno-
logicznych, a takze tendencji ich rozwoju oraz natury ludzkich potrzeb i sg
przedmiotem rozwazan futurologdw czy transhumanistow, czyli reprezen-
tantow nowego pradu w nauce i kulturze, pradu, w obrebie ktorego postuluje
si¢ potrzebg wykorzystania osiggni¢¢ nauki i techniki do przezwycigzania
ludzkich ograniczen i poprawy warunkoéw zycia cztowieka, a nawet zna-
czacej zmiany jego struktury. Hierarchia potrzeb i naturalna sposobno$¢ do
ich zaspokajania sg jednak gwarantem korzystnego dla cztowieka kierunku
ewolucji ludzkosci, ewolucji dokonywanej zarowno w procesie estetyzacji,
jak 1 w innych procesach, ktore z perspektywy opisowej moga by¢ na rézne
sposoby uwypuklane i konfigurowane. Jedno wszakze okazuje si¢ pew-
ne — jesli mozemy si¢ troszczy¢ o estetyke, znaczy to, ze pozostale, nizsze
potrzeby nie wymagaja zaspokojenia. Estetyzacja w tym $wietle nie jest
wigc oznakg upadku, lecz zwiastunem rosnacego dobrobytu.
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AESTHETICIZING OF REALITY — THE RESULT OF PROSPERITY
ORTHE VALUES COLLAPSE? ANALYSIS AND CRITICISM
OF WOLFGANG WELSCH'’S VIEWS REGARDING
THE AESTHETICIZING PROCESS

Summary

The article is a polemic with Wolfgang Welsch’s criticism of the aestheticization
process presented in his article entitled Aestheticization Processes. Phenomena, Dis-
tinctions and Prospects. Its purpose is to show that arguments suggesting a negative
assessment of this phenomenon are unfounded and the aestheticization should be
rather treated as a sign of human civilization welfare which revealing favourable per-
spectives than as a problem threatens a degeneration or the fall of values. In the first
part of the text, I present the definition of aestheticization and some examples of it.
Next, I analyse the potentially negative consequences of this process and fears about
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its further development pointed out by Welsch. I argue that the aestheticization
is a positive phenomenon because people may care of aesthetic values only after
satisfying more basic needs. The real consequence of this process is a better under-
standing of the reality, as the aestheticization emphasizes its immanent susceptibility
to modelling which simultaneously enhance a possibilities of influencing on it by
the human will. Therefore, instead of a danger for humanity, aestheticization may
become a breakthrough in the development of our civilization.
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