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Streszczenie

W artykule zaproponowano analize tekstoéw biograficznych, w ktérych opisywana osoba ujawnia
sie jako styl egzystencjalny (okreslenie Michela Foucaulta). Posta¢ ta przypomina ,,autora jako
gest”, wedle formuly Giorgia Agambena, czyli rozumiana by¢ powinna jako ,miejsce mozliwe”,
przestrzen potencjalnosci danej osoby. Badanie tekstéw Artura Daniela Liskowackiego w tym
kontekscie pozwala wyjasnié jego upodobanie do zapiséw biograficznych fascynacjg osobami jako
»miejscami mozliwymi”, ujawnianymi przez pewne style egzystencjalne. W niektérych esejach
zobrazowany zostat takze sposdb wnikania stylu portretowanej osoby w praktyki zycia pisarza,
co Marielle Macé opisata jako ,,wlaczanie do gry” wybranych form zycia. Analiza stylu egzysten-
cjalnego uprzytamnia takze, dlaczego nawet najbardziej ,niegodziwy” Zywot staje sie dogodng
okazja do zapisu biograficznego, czego dowodzi szkic pisarza na temat Romana Bratnego.
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1.

Do nowego podjecia problematyki stylu w kontekscie badan nad piSmiennictwem biograficz-
nym zachecajg rozwijane w ostatnich dekadach rodzaje refleksji nad podmiotowoscig i jej
zrédtowym zwigzkiem z gestem, manierg, formg lub, jak to ujgt Michel Foucault, estetyka,
w tym stylizacja, egzystencji. Oznacza to, ze przedmiotem analiz sg nie tyle, a przynajmniej
nie tylko, jezykowe elementy wypowiedzi biograficznych, ile raczej ich bardzo ztozona, celowo
wieloaspektowa ,,praca” majgca odzwierciedlac¢ pewng jednostkowg stylistyke lub forme zycia
w calym jej aktywnym stawaniu sie, reformutowaniu oraz ,,rozgrywaniu”.

Przed dwudziestoma laty Ryszard Nycz projektowat dalsze mozliwe studia nad osobg
w literaturze i odnosit swoje uwagi réwniez do zapiséw autobiograficznych i biograficznych'.
Zwracatl uwage na okreslenie pochodzgce z pism Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, ktory
nieraz fingowat obecno$¢ autora empirycznego jako uczestnika zdarzen i wyjasniat to prze-
konaniem, iz ,,musi by¢ w srodku tego, o czym opowiada”. Mocno podkre$lona koniecznos¢
bycia osoby w Srodku opowiadanego byta dla uczonego odkrywczym nazwaniem nieoczywi-
stej zasady, wedle ktérej nieobecny (wielokrotnie usmiercony w XX wieku) autor pewnego
pokazywanego §wiata musi by¢ w jego srodku, aby 6w Swiat byt jakkolwiek uchwytywalny,
ukazywalny, dostepny. To interesujgcy watek, gdyz prowokuje do pytania o sposob czy styl
bycia osoby zapisywanej w tekscie, osoba ta jest z jednej strony nieobecna jako postac rze-
czywista, jako ,,niestawny” autor empiryczny, z drugiej strony stale wptywa formujgco na
to, co czytamy.

W zblizony sposéb myslat o mozliwosci ujmowania podmiotowosci w literaturze Giorgio
Agamben w artykule Autor jako gest®. Jego wypowiedzZ byta rozwinieciem znanej koncepcji
Foucaulta przedstawionej w wystapieniu Kim jest autor?, ktérego dopetnieniem byta m.in.
ksigzka Zywoty ludzi niegodziwych. Wtoski filozof zauwaza, ze w refleksji tworcy Stéw i rze-
czy pojawia sie zarys myslenia na temat zyciorysu jako przejawu nieredukowalnego ,,roz-
grywania sie” pewnej egzystencji. Nawet w katalogu os6b skazanych na kare i zniestawienie
zupeknie resztkowy §lad biograficzny nie pozwala na przekonanie, iz w podobnym zapisie
owe egzystencje pozostajg w pelnym posiadaniu urzgdzen wtadzy, jak mozna by mysle¢ po
lekturze wczesniejszych prac Foucaulta, np. Nadzorowac i karac. Najprostszy zapis biogra-
ficzny, takze urzedniczy i egzekutorski w swym zamierzeniu zyciorys kogo$ ,niegodziwego”,

1 Ryszard Nycz, ,0soba w nowoczesnej literaturze: slady obecnosci”, w: tegoz, Literatura jako trop rzeczywistosci.
Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej (Krakoéw: TAIWPN UNIVERSITAS, 2001), 50-87.

2 Giorgio Agamben, ,Autor jako gest”, w: tegoz, Profanacje, thum. Mateusz Kwaterko (Warszawa: Paristwowy
Instytut Wydawniczy, 2006), 78-92.
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wyznacza ,,miejsce mozliwe — lecz puste — etyki, formy zycia”3. Jak wida¢, sprawy autora jako
gestu dotyczg, zdaniem Agambena, takze bohatera zapisu biograficznego, ktory jest w nim
autorem ,dzieta”, jakim jest rozgrywajgce sie w zapisie zycie dajgce sie uprzystepnic poprzez
jeden choc¢by gest. Sktania to dalej Agambena do przekonania, iz osobowo pojmowany autor
jest gestem, a dokladniej szeregiem gestow, gdyz w éw skomplikowany sposéb, a zatem nie
wylgcznie jezykowo, sygnalizuje swg obecnos$¢ podmiot:

Autor wyznacza punkt, w ktérym zycie rozgrywa sie w dziele. Rozgrywa, a nie wyraza;
rozgrywa, nie zas spetnia. Dlatego wlasnie autor musi pozosta¢ w swoim dziele niespet-
niony i niewyrazony. Jest owym nieczytelnym gestem, ktéry umozliwia lekture, legendarng
pustka, z ktérej wylania sie pisanie i dyskurs*.

W tej i innych wypowiedziach Agamben siega¢ bedzie po okreslenia takie jak ,gest”,
»~maniera”, ,forma” dla wskazania na sposob uczytelniania sie osobowego zycia w zapisie.
Zycie osoby jednak ,,nie wyraza” sie, my$liciel, méwigc tak, chce unikng¢ skojarzen z esencja-
listycznym badz psychologizujagcym mysleniem o podmiotowosci, nie prowadzi go to takze
do méwienia o osobie wylgcznie w kategoriach negatywnych. Zycie w jego ujeciu bowiem
~rozgrywa sie w dziele”, jawi sie jako wielo$¢ wartych podpatrzenia stylistyk egzystencjal-
nych. Agamben analizuje fragment Idioty Fiodora Dostojewskiego, gdzie Nastazja Filipowna
zdumiewa zgromadzonych na spotkaniu towarzyskim swoimi zachowaniami, w ten sposob
pozwala sie zauwazy¢ interesujgca filozofa nieredukowalnie gestyczna forma osobowego ist-
nienia. Jasne jest chyba, Zze podobne pojmowanie bytoby czyms$ odmiennym od popularnego
performatywnego myslenia o podmiotowosci, gdyz Nastazja nie odgrywa siebie, nie stwarza
siebie, poprzez ,,rozgrywanie” siebie pozostaje pewnym niewymiennym ,miejscem”. Istnieje
jako przestrzen wytyczona przez gest, zachowanie bgdz maniere, stad jej fascynujgca i niepo-
kojgca nieczytelnos¢, przycigganie uwagi innych, odczuwalnos¢ jej jako ,,miejsca mozliwego”.

Nietrudno w dywagacjach Agambena odnalez¢ echo jeszcze jednej pracy Foucaulta, czyli
Historii seksualnosci®. To w niej pojawity sie frapujgce i zywo komentowane do dzis formuty
w rodzaju podmiotowosci jako ,troski o siebie”, zwigzanej z tym ,estetyki egzystencji” oraz
~Stylizowania” tejze egzystencji. Studiujgc pisma antycznych filozoféw, Foucault napotykat
forme zycia jednostkowego, jakg bylo praktykowanie ,,ja”, co nazwat ,technologig siebie”.

3 Tamze, 86.
4 Tamze, 88.

5 Michel Foucault, Historia seksualnosci, thum. Bogdan Banasiak, Tadeusz Komendant, Krzysztof Matuszewski
(Warszawa: Spotdzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik”, 1995).
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Podmiot stale musiat siebie formowac, aby zachowac wtasne istnienie, jego bycie przejawiato
sie zatem poprzez szereg ,technik”, styléw Zycia, form samoorganizacji, ¢wiczen zadawa-
nych samemu sobie, co Peter Sloterdijk mégltby nazwac ,,treningiem” kogo$ czujgcego mus
ksztaltowania swej egzystencji®. Ta mato wcze$niej dostrzegana, niekiedy wrecz odruchowa,
dobrowolna praktyka ,,troski o siebie”, zachowywania ,siebie”, takze pisania dla ,siebie”,
pozwalata pojmowac zycie jako projekt podmiototworczy wymagajgcy ciggtych wysitkow.
Osoba daje sie wowczas postrzegaé jako niepowtarzalne, niewymienne gesty stale wskazu-
jace innym na jej ,,miejsce mozliwe”.

Na tym tle warto bytoby rozwazy¢ zasadnos¢ powrotu do myslenia o osobie prezento-
wanej w tekscie biograficznym z uzyciem kategorii stylu. Za podobnym powrotem stataby
z pewnos$cig nader szacowna i majgca antyczng proweniencje tradycja streszczona przez
Georges’a Buffona w maksymie ,,styl to cztowiek”. Nalezy przy tym pamietac, ze zaréwno
Buffon, jak i uznawany za inicjatora tej tradycji historyk i retor grecki Dionizjusz z Halikar-
nasu tgczyli kwestie wasko rozumianego stylu wypowiedzi z zagadnieniami catej twérczo-
sci we wszelkich jej przejawach (kompozycji, doboru tematéw itd.) oraz pozajezykowych
przejawow aktywnosci podmiotu, jego postawy etycznej i in.” Z tego powodu oraz z racji
nowego myslenia o osobie jako stylizacji egzystencjalnej warto zdecydowac sie na rozsze-
rzenie pojecia stylu poza znaczenie typowe dla leksykondw literaturoznawczych. To dodat-
kowe znaczenie bytoby potrzebne dla opisania praktyk skryptorskich w rodzaju zapiséw
biograficznych Artura Daniela Liskowackiego, gdzie oprocz analiz wypowiedzi, niekiedy
dzietl danej artystki lub artysty, pojawiajg sie przypomnienia anegdot, zaskakujacych zwy-
czajow, nieczytelnych jednorazowych gestow, ,,méwigcych” przedmiotéw towarzyszgcych
czyjemus zyciu itd. Celem podobnie pomyslanych zapiséw bytoby przede wszystkim uchwy-
tywanie Swiadomej, potswiadomej i nieSwiadomej stylizacji czyjej$ jednostkowej egzysten-
cji, a w okreslaniu zwigzanego z nig stylu bycia osobowego przydatny okazuje sie bogaty
arsenat srodkow opisowych i poznawczych. Dzieki nim mozliwe i konieczne (wedle zasady,
iz autor ,musi by¢ w srodku”) staje sie wielorakie, innowacyjne tgczenie zycia i twérczosci,
legendy i faktu, pamieci i wyobrazenia (nawet fikcji niezbednej np. w powiesci biograficznej),

6 Peter Sloterdijk, Musisz zycie swe odmienic. O antropotechnice, ttum. Jarostaw Janiszewski (Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, 2014).

7 We fragmencie, ktéry uznaje sie za podstawe dla maksymy Buffona, Dionizjusz z Halikarnasu pisat: ,stusznie
bowiem wszyscy mniemaja, ze to, co kazdy autor pisze, jest obrazem jego duszy” (epeikos gar pantes
nomizousin eikonas einai tes hekastou psyches tous logous): Dionysius of Halicarnassus, The Roman Antiquities,
[wyd. dwujezyczne z greckim oryginatem] (London: The Loeb Classical Library, 1960), 4. Dziekuje za przektad
i objasnienie owego fragmentu prof. Mateuszowi Strozynskiemu.
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aby poszukac dajgcego sie choc¢by na chwile lub w przyblizeniu uchwyci¢ przejawu czyjegos
autorskiego osobowego stylu.

Chciatbym uporzgdkowac te wstepne uwagi i dookresli¢, do jakiego przeformutowania
dochodzi w proponowanej perspektywie w relacjach miedzy bohaterem tekstu biograficz-
nego, tekstem biograficznym oraz wypowiedziami badawczo-analitycznymi na temat owego
tekstu. Bohater tekstu biograficznego zajmuje wéwczas miejsce Agambenowskiego autora
jako gestu. U Liskowackiego czesto jest to po prostu tworca (malarz, poetka, pisarz, rzezbiarz),
ale bywa to tez ktos spoza $wiata artystycznego, gdyz, jak pamietamy, nawet najbardziej
,hiegodziwy” zywot w zyciorysie ,rozgrywa” swoje zycie. Ow bohater-autor-gest przejawia
sie przede wszystkim jako zycie, ktérego wymodelowanie nieustannie rozgrywa sie, nawet
po jego $mierci, ale i w czasie jego oczywistej nieobecnosci jako pelnowymiarowej persony
w tekscie, wcigz daje sie odczuc jako style egzystencjalne. Z tego wiasnie skomplikowania
wynika szczegélna modalnos¢ tekstu biograficznego, ktory prébuje przymierzyc sie do owej
gestyczno-stylowej egzystencji. Tekst biograficzny bedzie starat sie nieustanie podgzac za
zmiennymi przejawami owych gestow kogo$ dostepnego jedynie jako jego ,,rozgrywanie sie”
w ,miejscu mozliwym” jego osoby. Tekst 6w ,,spowodowany” bywa zatem przez fascynujgcg
potencjalnos¢ owego ,,miejsca mozliwego” osoby-autora-gestu, jest nie wolng od ryzyka
oraz koniecznej inwencji prébg wypelnienia owego miejsca, rozpoznania oraz sprawdzenia
mieszczacych sie tylko w nim i nieobecnych gdzie indziej mozliwosci twérczych, pisarskich,
podmiotowych. Aby owg potencjalno$¢ uchwycic i jakkolwiek z niej skorzystac, celem gtow-
nym musi by¢ ujecie podmiotowosci jako stylu, a zatem pisanie biograficzne samo musi by¢
nakierowane na rozpoznanie owego niepowtarzalnego i innowacyjnego stylu egzystencjal-
nego w dajgcej sie osiggng¢ piszgcemu ztozonosci. Wreszcie tekst badawczy miatby mie¢ na
celu analize, jak podpowiedziat niedawno Jerzy Madejski, ,,dotykania” osoby w zapisie bio-
graficznym?. Chciatbym wpisac sie ze swojg propozycjg w formute ,dotykania”, gdyz posrod
jej wielu znaczen opisanych przez badacza mozna umiescic i takg, ktéra méwi, ze powinno-
Scig badan biografistycznych byloby okreslanie ich nietatwego stylowo-gestycznego zadania.
Badanie powinno przez formuly w rodzaju ,,dotykanie osoby” dba¢ o 6w dotykowy, gestyczny
i stylowy naddatek egzystencjalny obecny w biografii kazdego bohatera-autora-gestu.

8 Jerzy Madejski, ,,Do(tykanie) osoby. Wspotczesna biografistyka literacka”, w: tegoz, Praktykowanie autobiografii.
Przyczynki do literatury dokumentu osobistego i biografistyki (Szczecin: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Szczecinskiego, 2017), 223-241.
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2.

Artur Daniel Liskowacki nalezy do tworcéw, ktérych nader czesto pociggaja mozliwosci
i wyzwania pisania biograficznego. Chetnie spoglgda na ,miejsce mozliwe” pewnej osoby,
czuje aktywizujgca go moc owej przestrzeni wyznaczonej dla ,rozgrywania sie” osobowego,
chetnie spiera sie o to, jakim gestem bohater biografii otworzyt owg przestrzen, a przede
wszystkim, jak datoby sie okresli¢ czyjs styl egzystencjalny. Uderza wielo$¢ form biograficz-
nych, z ktérych korzysta, jego pisarstwo pozwala stwierdzi¢ za Madejskim, ze nadal okazujg
sie pozyteczne dawne gatunki w rodzaju portretu czy genealogii. W pisarstwie Liskowac-
kiego daje sie tez zauwazy¢ znamienny dla najnowszej polskiej literatury powrét do powiesci
biograficznej, czego dowodem byt oparty czesciowo na zyciorysie Antoniego Malczewskiego
Mariasz. Dzisiejsze aktywizacje formy powiesci biograficznej zdajg sie mocno wspotbrzmiec
ze zrekonstruowanymi powyzej koncepcjami podmiotowosci jako stylu i gestu, gdyz poprzez
silny dodatek wyobrazniowy, elementy fikcji, spekulacje psychologiczng oraz faktograficzng
przejawia sie osoba jako peine potencjalnosci miejsce otwierane przez bardziej czy mniej
wyraziste style i gesty.

Dogodnym przyktadem dla analizy sposobéw opisywania przez Liskowackiego wybra-
nych stylow egzystencjalnych moga by¢ jego eseje biograficzne. W zamieszczonym w tomie
Brzuch Niny Conti tek$cie Dymny rozwiera ramiona’® juz sam tytul wskazuje na zaintereso-
wanie stylowo-gestycznym sposobem uprzystepniania sie i rozgrywania portretowanego
artysty w jego ,,miejscu mozliwym”. Eseista poszukuje odpowiedniego okreslenia dla stylu
zycia Wiestawa Dymnego, dla zachowan bedgcych w opinii réznych os6b kluczowymi dla zro-
zumienia nietuzinkowego aktora, satyryka, filmowca i pisarza. Polemizuje tez z tymi, ktorzy
zapetniali ,,mozliwe miejsce” Dymnego za pomocg réznych klisz jezykowych, stereotypéw
obrazowych, uproszczen portretowych. Niezgode piszgcego na samym poczgtku wywotuje
artykut Lukasza Maciejewskiego opublikowany na tamach ,,Tygodnika Powszechnego” w trzy-
dziestg rocznice $mierci tworcy, gdzie ukazat go jako ,da Vinciego PRL-u”. Eseista ironicz-
nie komentuje r6zne rodzaje deprecjacji wpisane w ujecie, z ktérego wynikatoby, ze Dymny
jako artysta nie mogt sie zrealizowad, a jezeli byl wybitnym twoércg, to jedynie na zgrzebng
miare PRL-u. Nastepnie neguje hipotezy biograficzne Maciejewskiego, wedle ktérego ,,[g]
dyby Dymny zyt dzisiaj, prowadzitby kultowego bloga, pisat dramaty dla Zadary, brylowat
na poetyckich slamach i moze $piewal ze Swietlikami”'®. Eseista drobiazgowo roztrzasa te
spekulacje, ukazuje ich sprzecznos¢ z niektérymi faktami, podsuwa tez wtasne domysty. Caty

9 Artur Daniel Liskowacki, ,Dymny rozwiera ramiona”, w: tegoz, Brzuch Niny Conti (Szczecin-Bezrzecze:
Wydawnictwo Forma, Dom Kultury 13 Muz, 2019), 38-48.

10 Tamze, 38-39.
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czas podkresla, dlaczego podobne wyobrazenie nie przystaje do postawy zyciowej i stylu
nadawanego wilasnej egzystencji przez tworce. Nie inaczej dzieje sie z przekonaniem Moniki
Was, autorki ksigzki biograficznej o Dymnym, wedtug ktorej ,,[z]ostaly po nim wspomnienia
przyjaciét — zaskakujgco kontrastowe i legenda, ktéra zdominowata prawde”!!. Liskowacki
upiera sie natomiast, ze zamiast legendy mamy w tym wypadku do czynienia z ,legendg
legendy”, w miejsce do$¢ spowszedniatego obrazu tworcy legendarnego woli bardziej pro-
blematyczne i niejednoznaczne portretowanie Dymnego, ktory objawia sie jako cos réwnie
niejasnego, co ,legenda legendy”. Szczecinski pisarz przypomina tez przeSmiewczg scene
z filmu Andrzeja Wajdy Wszystko na sprzedaz, gdzie Dymny biegat wokoét kamery z przypie-
tymi skrzydtami husarza w celu wzmocnienia efektu ujecia batalistycznego. Scena ta roz-
ztoscita wowczas, jak przypomina piszgcy, Jerzego Hoffmana grzmigcego, ze podczas podob-
nych uje¢ na pewno nie korzysta sie z ,konusa imitujgcego husarskg nawate”. Tymczasem
dla Liskowackiego stanowi ona kolejny przejaw nieuchwytnosci, przekornej wielosci pozycji
zajmowanych przez Dymnego w zyciu.

W dalszych czesciach esej rozwija sie na analogicznych zasadach. Zawiera szereg uwag do
narzucanych obrazdéw zycia artysty, takich jak nota biograficzna w Wikipedii, sgdy o plebej-
skosci satyryka, okreslenia, jakimi obdarzali go przyjaciele, pozycja w Srodowisku w Piwnicy
pod Baranami, aluzje do alkoholowych eksceséw w pozegnalnym kazaniu na mszy pogrze-
bowej i innych Szczegdlnie przy tym intrygujg eseiste fotografie Dymnego, jedng z nich
skomentowat stowami:

Dymny siedzi przy stole, obok mtodziutkiej wtedy Anny, ktéra obiera nozem jabtko. Obiera
je ze skorki i patrzy na nie. Dymny patrzy na nig. Nie z czutoscig, nie z zachwytem, nie
z uwielbieniem. Ale patrzy tak, ze w tym patrzeniu jest wszystko, co by mogto by¢ rewer-
sem pecha. I czego nie trzeba nazywaé mitoscig, zeby byto. I Zzeby by¢ nie przestato nigdy'2.

Liskowacki ma §wiadomos¢, ze to, co oglada, jest efektem pracy fotografa Macieja Sochora
i specjalnych ustylizowan pary artystéw. Styl tych zachowan, pozy i gesty nie tyle wypowia-
dajg uczucie mitosci oraz szczescia, ile powodujg, Ze ich mitos¢ i szczescie ,,by¢ nie przestaty
nigdy”. Stylowo-gestyczne podmiotowosci artystow zatem stale rozgrywajg sie w owej scenie
wilasnie dzieki wystylizowaniu, ktére sygnalizuje, iz nieobecny podmiot zachowuje swoje
zycie, rozgrywa swoje zycie, jesli istnieje najpierw jako narzucajgcy sie uwadze styl i gest.
Pisarz zdecydowanie podkresla, iz wszystko, co sfotografowane w owym z lekka przesadnym

11 Tamze, 39.
12 Tamze, 46.
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ustylizowaniu, nadal do dzis istnieje, rozgrywa sie jako zycie, pozostaje zatem biograficz-
nym ,,miejscem mozliwym”.

Najistotniejsze dla eseju pozostaje wszakze zdjecie wykorzystane na oktadce ,,Tygodnika
Powszechnego”, od ktérego lektury zaczyna Liskowacki. To fotografia Wojciecha Plewinskiego,
na ktérej ,,Dymny w dynamicznym wyskoku, podskoku, kusa marynareczka, kurteczka, obli-
cze natchnione, oko wbite w dal, nogi zgiete w kolanie, ziemi pod nimi nie wida¢, rece w bok,
jak w biegu, locie, w prawej czapka z daszkiem”'3. To jeszcze silniej ustylizowane zdjecie nie
daje spokoju piszgcemu, wraca do niego, opisuje zartobliwe i powazne aspekty przyjetej na
nim pozy. Nastepnie przypomina sobie kadr z filmu, na ktérym Dymny, lezgc na $niegu, tez
rozwierat ramiona, aby zrobi¢ znak orta. Wraca tez do chwili nagtej $mierci artysty, ktérego
znaleziono z rozpostartymi ramionami. Powiadano wowczas w Krakowie eufemistycznie,
ze ,nie wytrzymat tego trybu zycia”, co prowokuje Liskowackiego do nastepujgcej puenty
catego szkicu:

Tryb zycia. Mimowolna metafora. Tryby, §ruby, mechanizmy. Zycia, rzeczy, rzeczywisto-
Sci. I nagly, wbrew nim, wyrzut rgk, rozwarcie ramion, na boki, w gére. Najbanalniejszy,
ale i najbardziej czytelny gest. O uczynieniu ktdrego dzis, ale i kiedykolwiek, wielu z nas
moze tylko pomarzy¢'4.

Pisarz wlasciwy obszar pracy biograficznej wyznacza na koniec posréd réznych ustylizo-
wan oraz uformowan zycia. Z okreslenia ,tryb zycia” wydobywa ukrytg metafore kierujacg
uwage na stylistyczne wymodelowania egzystencji przez przemozne mechanizmy i urzadze-
nia determinujgce jednostke. Ten negatywny kontekst pozwala Liskowackiemu uswiadomi¢
sobie, co tak przemoznie oddziatywato na niego w zdjeciu z podskokiem i ,wyrzutem rgk”,
co decydowato o jego apelatywnej sile. Ow ,,czytelny gest” oznacza pewne celowe, odwazne
i konsekwentne stylizowanie wlasnej egzystencji wbrew wymodelowaniom narzucanym przez
,1ryby zycia”. Wystylizowany gest pozwala na koniec wskazac, ze biografia Dymnego pozostaje
nadal ,miejscem mozliwym?”, przestrzenig otwartg przez gest pozostajacy poza podmioto-
wymi mozliwosciami wiekszosci czytelnikow eseju. Padajgce tam sformutowanie wydaje sie
ponadto oznaczac, ze Dymny jako styl i gest staje sie nieustannie powodem do ,marzen”,
czyli zajmowania jego ,,miejsca mozliwego” przez aktywno$¢ zafascynowanych nim innych.

13 Tamze, 38.

14 Tamze, 48.
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3.

Przed kilkoma laty Marielle Macé poddata ponownej refleksji sposoby odbioru stylu dzieta
literackiego i zauwazyta prawidlowos¢, wedle ktorej 6w styl byt przede wszystkim pewng
propozycja stylu egzystencjalnego dla odbiorcy'>. W jej opisie odbiorca jest tylez pasywny,
co aktywny, przy czym jego zadanie nie polega na odcyfrowywaniu znaczen, lecz na spraw-
dzaniu pewnych sugerowanych przez dzieto styléw egzystencjalnych, gestow, zachowan,
Sciezek zyciowych czy nowego ,frazowania” swego zycia. Macé intrygowato mieszanie sie
stylow dzieta ze stylami codziennozyciowymi odbiorcow, ich sposobami dziatania, struktu-
rami praktyk. Podkreslata, Ze kazde nasze dzialanie ,wlgcza mozliwe formy zycia do gry”*®,
a szczegblnie mnoga okazuje sie liczba owych form i styléw w dziele artystycznym.

Zachowujac przyjeta powyzej perspektywe Agambena, wedle ktorej bohater zapisu bio-
graficznego fascynujgcy swymi stylami egzystencjalnymi jest bohaterem-autorem-gestem,
mozemy przyjrzec sie temu, jak bohaterowie zapiséw biograficznych Liskowackiego stajg
sie dawcami form zycia, obserwowac, jak ich style wlgczajg sie do kazdego dziatania kogos
piszgcego o nich. Nie brak po temu dogodnych do skomentowania utworéw pisarza, ktory
niemal z reguly wypowiada sie na temat postaci waznych dla niego z powoddow osobistych,
niegdy$ poznanych lub znanych przez cate zycie, widzianych przez chwile, zapomnianych
i nagle wracajgcych z niepamieci.

Jednym z przyktadéw podobnie pomyslanych zapiséw jest Ludzik. Opowies¢ obrazkowa'’
ze zbioru Kronika powrotu. Esej mocno eksponuje osobe opowiadajgcego w relacji o zyciu
i tworczo$ci niemal juz zapomnianego malarza szczeciriskiego Andrzeja Zywickiego. Plastyk
byl przez niejaki okres bliskim znajomym ojca pisarza, stad od czasu jego dziecinstwa zacho-
wat sie w domu nieduzy obrazek Zywickiego, od ktérego opisu zaczyna sie szkic:

Chcialem odswiezy¢ obraz, ktéry od lat wisiat w gabinecie mojego ojca. (...) To niewielki
obrazek, 25x16, olej, gtéwka dziewczyny przechylona w bok. Duze oczy nadajg jej orien-
talny wyglad, ale nie jest to portret realistyczny. Dominuje zieler:; ciemna, malachitowa,
przechodzgca w zgaszong oliwke, zielen zgnita. Obok niej brazy i ugry, zétcienie. Kolory

15 Marielle Macé, ,Ways of Reading, Modes of Being”, transl. Marlon Jones, New Literary History 44 (2013), 2:
213-229.

16 Sformutowanie to pojawia sie w waznym dla tekstu Macé fragmencie: ,,Co to znaczy nadac styl naszej
egzystencji? Nie jest to co$ zarezerwowanego dla artystow, estetow lub zywotow heroicznych, lecz jest to
wyrdzniajgca cecha ludzkiego zycia; nie w tym znaczeniu, ze powinniSmy pokry¢ naszg egzystencje warstwg
elegancji, lecz dlatego, iz kazdy nasz akt wigcza mozliwe formy zycia do gry” (przektad T.M.) - tamze, 213.

17 Artur Daniel Liskowacki, ,,Ludzik. Opowiesc obrazkowa”, w: tegoz, Kronika powrotu (Szczecin: Wydawnictwo
Forma, 2012), 217-239.
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sg mocne, ciezkie, lecz intensywne, glebokie. (...) Wspotgrajgca z nimi czerni poglebia rysy
i sprawia, ze jest w niej co$ skrytego. Moze jakis lek, jakis sen. Tak sie patrzy z ciemnosci,
ale i w ciemno$¢. Pytajgco, proszgco. O co?

Nigdy sie nad tym specjalnie nie zastanawialem. To, na co patrzymy czesto, pozostaje
czesto niewidoczne.

A patrzylem na ten obrazek wlasciwie od zawsze. Ma on zresztg tyle lat, co ja. (...) Pod-
pis ,,Zywicki” - litery wyraZne, osobne, jak u niego — data: ,,56 R”. Rok 1956. Méj rok uro-
dzenia; dzisiaj, gdy to pisze, mam lat 56. Nie wynika z tego wiele. Wnika pewnie wiecej's.

Rozpoczynajgc tekst biograficzny, Liskowacki sygnalizuje, ze bedzie opowiadal naraz
o malarstwie Zywickiego, jego zyciu, ale i catozyciowym swoim zwigzku z nim. Opowiedzie¢
chce o stylu, ktéry towarzyszyt mu, nadajgc styl egzystencjalny, stajgc sie tak integralng cze-
Scig zachowan codziennych, ze niekiedy zupelnie niewidoczng. Zamiast skupia¢ sie na jego
rozumieniu, na tym, co z niego ,wynika”, opisywac chce, jak 6w styl dziata, czyli ,wnika”. Owo
»~wnikanie” oznacza zapewne modelujgcy wplyw stylu na stylistyke egzystencji, obecny na
co dzien i zjawiajgcy sie w kazdym dziataniu jako jedna z ,mozliwych form zycia” jako stylu,
ktory co rusz sie ,wigcza do gry”. Ekfraza obrazu Zielony portret sygnalizuje, ze styl malar-
ski Zywickiego daleki jest od jednoznaczno$ci, do tego emanuje intensywnym nastrojem.
W ten spos6b zapowiada wtasciwg opowies¢ biograficzng, ktora pojawiac sie bedzie w wielu
»,miejscach mozliwych” osoby malarza.

Anegdotom z zycia artysty, wspomnieniom kolegéw o ,strasznej pijaczynie”, opiniom kry-
tyki plastycznej na temat ,matematycznego” charakteru owej tworczosci, analizom wybranych
obrazow towarzyszy przeplatajgca sie z nimi seria scen autobiograficznych. Dowiadujemy
sie, ze styl egzystencjalny, styl zZycia artystycznego oraz styl obrazéw Zywickiego oddziataty
na piszgcego w najwczesniejszym dziecinstwie, byly Freudowskg sceng pierwotng. Jedno
z najdawniejszych wspomnien, ktdre przez dtugi czas brat za sen siebie-dziecka, okazato sie
sytuacjg z pobytu w pracowni malarza, kiedy twérca pozwolit maluchowi wybra¢ dla siebie
jeden z obrazéw. Do dzi$ we $nie-wspomnieniu odczuwa Liskowacki dawny ciezar wyboru,
oczekiwanie otaczajgcych go dorostych i wybor, ktéry byt potem przez nich komplemento-
wany oraz tak trafny, ze Zywicki nawet nie chciat poczgtkowo speti¢ danej dziecku obietnicy.
Obraz wiszgcy w pokoju ojca i od zawsze narzucajgcy sie na co dzien stylistyce egzystencji,
gdzie$ u zarania istnienia osobowego, oddziatat tak silnie na piszgcego, ze wtasnie ten styl
stat sie jedng z czesSciej wigczanych do gry form Zycia.

18 Tamze, 217.



NR 2 (17) 2021 .DOPELNIACZ. MNIE"...

Podczas jednej z kolejnych wizyt w atelier Zywickiego chtopiec zostat poproszony o udziat
w akcie tworczym, plastyk bowiem inspirowat sie rysunkami dzieci. Malec dorysowat ludzika
do naszkicowanego pejzazu, artysta dzieta nie ukonczyt, a kartonu uzyt dla wzmocnienia
od tytu obrazu Zielony portret i oto po latach w czasie renowacji Liskowacki spoglada na
rysunek, przypominajgc sobie wlasne autorstwo ,ludzika”. W eseju watek ,ludzika” staje
sie leitmotivem, symbolizujgc przyjecie przez pisarza stylu Zywickiego jako jednej z catozy-
ciowo pozytkowanych form zycia, stylu egzystencjalnego nieraz stajgcego sie ,,frazowaniem”
wlasnego bycia. Pisarz odkrywa tez po latach, iZ narysowana przezen postac w istocie byta
w stylu Zywickiego, gdyz na zyczenie ,matematycznego” malarza poszczegdlne czesci ciata
zostaty przez chtopca narysowane za pomocg kilku powtdrzonych cyfr. Zauwaza w koncu:

Czego ja szukam w tych podobienistwach, samo$ciach, samotnosciach w wielo$ci, w zna-
kach, miedzy tymi drzewami, literami.
Kogo, czego. Jego. Obrazka. Dopelniacz. Mnie?’.

Staranne opisy wybranych kompozycji Zywickiego, w tym niedokoniczonego pejzazu
z drzewami wspottworzonego przez malarza i siebie-dziecko, stajg sie dla eseisty rozpozna-
waniem stylu egzystencjalnego jego wtasnego zycia, jednej z jego from, ktérg ciggle wigczat
do wielu zachowan sytuacyjnych. Sledzenie prawidtowosci stylu malarskiego oraz stylu-gestu
zyciowego Zywickiego uswiadamia, iz szuka tam samego siebie, swoich form istnienia oraz
dziatania. Charakterystyczne jest przy tym, Ze relacja z owym stylem ma niezwykle nazwany
aspekt, gdyz piszacy zdaje sobie sprawe, iz poznaje ,,Obrazka. Dopelniacz. Mnie”. Moze to
zwyczajnie oznaczac, ze wizerunek ludzika przez wiele lat byt ukrytym, cudem znalezionym
dopetnieniem wiedzy o sobie samym z przesztosci. Poza tym jednak cato$¢ podpatrywanego
z eseju stylu Zywickiego kaze w nim widzie¢ sprawczy na wszystkich poziomach egzystencjal-
nego bycia ,dopelniacz mnie”. ,Ja” osobowemu, takze artystycznemu, Liskowackiego w kazdej
praktyce towarzyszyty jako mozliwos¢ ,,dopelniaczowe” gesty, zachowania, maniery, ktérych
dawcg byt styl egzystencjalny Zywickiego. ,Ja” istniato zawsze jako aktywnie dopelniane
przez éw styl, ,deklinowane” przezen, wystawione na wplyw sugerowanych w ten sposéb
metod dziatania, form oraz ,frazowania” wszelkich czynno$ci.

W zakonczeniu tego obszernego szkicu biograficznego Liskowacki-eseista czyta gazete
wydang po $mierci Zywickiego w pazdzierniku 1970 roku. Dowiaduje sie, jaka byta pogoda,
orientuje sie, ktére wydarzenia krajowe i ze Swiata pojawity sie na czotéwce, rozmysla
o zblizajgcym sie historycznym Grudniu ’70, spoglada tez na nekrolog Zywickiego i pisze:

19 Tamze, 232.
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»,Wszystko juz mineto. I wlasnie sie zaczyna”?. Przedwczesne zamkniecie biegu zycia artysty
plastyka ogladane jest jako jego ostatni gest zanurzony w rzece formujgcych kazde istnienie
zdarzen. Prawdziwa obecno$¢ Zywickiego sie koriczy, moze odtgd pozostac jedynie jako bio-
graficzny bohater-autor-gest, czyli nieobecny i zredukowany do kilku przejawéw stylu egzy-
stencjalnego. Tymczasem pisarz stwierdza stanowczo, iz pomimo tego wszystko ,,wtasnie sie
zaczyna”. Puenta nazywa nie tylko fakt odejscia malarza, lecz takze jest zarazem finalnym
dookresleniem sposobu, w jakim w kazdym momencie jako nieobecny bohater-autor-gest
dopetnial zycie Liskowackiego. To sie tak caly czas dzieje, zdaje sie mowic piszacy, ze gdzie
korczy sie styl Zywickiego, zaczyna sie praca dopetniania i ,,deklinowania” przezer réznych
»~mnie”, dopiero wéwczas zaczyna sie wtasciwe dziatanie jego stylu.

4.

We wspotczesnym ozywieniu badan nad stylem dzieta literackiego widzianego w powigzaniu
z pewnym stylem egzystencjalnym obserwowana jest jego relacja z doswiadczeniami bole-
snymi i grozgcymi destrukcjg podmiotowosci. Rita Felski zauwazyla, ze styl potrafi by¢ sitg
przeciwdziatajgcg katastrofom opisywanym w dziele?'. Dzieje sie tak nawet wowczas, gdy styl
ewokuje minorowy nastréj lub uderza melancholijnym tonem. Badaczka przywotywata na
dowdd studium Davida Jamesa dotyczgce styléw Cormaca McCarthy’ego, Winfrieda Georga
Sebalda oraz Kazuo Ishiguro??. James dochodzi w nim do wniosku, ze na poziomie stylistycz-
nym pojawiajg sie chwilowe, ale wcigz uzyskiwane stany ,krytycznego pocieszenia”. Praca
opisowa dzieta to niekiedy w jego ujeciu uchwytywanie zasad ,,stylizowania przeciwzycia”?
(styling counterlife), co oznacza¢ ma prace deskrypcyjng takich dziet jak jedna z powiesci
Ishiguro ukazujgca alternatywng historie powojennej Wielkiej Brytanii, w ktérej owym
~innym zyciem” stajg sie ludzkie klony i ich organy. Takze kazde z nich, na podobieristwo
Foucaultowskich ,,zywotéw niegodziwych”, zachowuje prawo do zaistnienia jako bohater-
-autor-gest egzystencjalny.

Jezeli utrzymywac bedziemy powyzszg perspektywe, wedle ktorej styl rozumiany jako
organizacja warstwy jezykowej dzieta stanowi jeden z przejawéw szerzej rozumianego na
sposob Agambena i Foucaulta stylu lub gestu autora, to mozna zasadnie zapytac o to, jak
ow styl egzystencjalny moglby rowniez przeciwdziatac¢ katastrofom i unieszczesliwieniom,
z ktérymi zmagajg sie bohaterowie tekstéw biograficznych. Do podjecia tego zagadnienia

20 Tamze, 239.

21 Rita Felski, Hooked. Art and Attachment (Chicago: The University of Chicago Press, 2020), 76.
22 David James, ,,Critical Solace”, New Literary History 47 (2016), 4: 481-504.

23 Tamze, 492.
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zmusza sktonno$¢ Liskowackiego do tworzenia zapiséw na temat os6b dotknietych nieszcze-
Sciem, ktore przejawia sie jako niesp6jnos¢, ,,pekniecie” biografii. Zapewne jednym ze Zrodet

podobnego uwrazliwienia byto przywigzanie do zyciorysow szczecinskich oraz pomorskich

i typowego dla nich zerwania ciggtosci w roku 1945. Pisarz czesto szkicuje biografie pol-
skich mieszkancow miasta lub regionu rozerwane przez ,,repatriacje”, oglgda tez nieciggtosci

w biografiach Niemcow szczecinskich. Siega poza tym do innych, pozaszczecinskich ,,peknie¢”
biograficznych, jakie wida¢ na przyktadzie zyciorysu rzezbiarza Ernsta Barlacha potepio-
nego przez nazistow za tworzenie ,,sztuki wynaturzonej” (Entartete Kunst), zycia i tworczosci

brzuchomoéwczyni Niny Conti, zrozpaczonej po $mierci meza wspottworzgcego jej niezwykte

wystepy, skazanych wspotczesnie na niebyt pisarzy-marynistow z czaséw PRL-u, widzianych

jako propagandowy produkt oficjalnej kultury komunistycznej. Niekiedy biograficzne ,,pek-
niecie” bywa przez bohatera zapisu wypierane, co widzimy w szkicu o synu autora Kubusia

Puchatka, prototypie postaci Krzysia, ktory przez wiele lat nie potrafit uzgodnic¢ swego zycia

z tym, co zrobit z nim w dziecinistwie ojciec-pisarz; Christopher Milne zostaje przez eseiste

opisany jako ktos, ktérego egzystencjalne gesty sg obrazem osobliwego ,,pietna” Krzysia,
jakie nadat mu ojciec-tyran, a powr6t do Stumilowego Lasu opisuje Liskowacki jako prébe

poradzenia sobie z owym pietnem.

Styl egzystencjalny jako problem zapisoéw biograficznych pozwala zatem pisarzowi na
zblizanie sie do najbardziej problematycznych sytuacji bohateréw biografii, do zycioryséw
0s6b nieodwotalnie unieszczesliwionych, potepionych, pozbawionych przez kogo$ prawa do
»ludzkiego” traktowania. Podmiotowos¢ ujawniana przez styl lub gest jako ,,miejsce mozliwe”
legitymizuje problematyzowanie biografii oséb nawet najbardziej ,,skalanych” i jednoznacz-
nie czy zgodnie odrzuconych. Styl egzystencjalny pozwala wowczas nie tyle na uspdjnienie
niespdjnej biografii, ile na opisywanie jego relacji z zyciowymi peknieciami, uchwytywania
napiecia miedzy degradujgcymi wptywami doswiadczenia ,,udarowego” a probami osobowej
restytucji za pomocg na nowo organizujgcej catos¢ egzystencji ,,postawy”.

Trudno chyba o lepszy przyklad tekstu Liskowackiego na ten temat niz Bratny. Zdrada
Kolumba®*. Wyj$ciowym problemem staje sie w nim niemoznos¢ uspojnienia dwdch obrazéow
Bratnego: tragicznego reprezentanta pokolenia powstaricéw warszawskich i renegata sta-
jacego po stronie rezimu komunistycznego w czasie stanu wojennego. Eseista wielokrotnie
podejmuje w tym utworze zagadnienie gestu oraz stylu, dlatego piszgc o koszmarnym pam-

7 73

flecie na ,,Solidarnos¢”, jakim byta powies¢ Rok w trumnie, powiada jak ,,przyjeto postawe”

24 Artur Daniel Liskowacki, ,Bratny. Zdrada Kolumba”, w: tegoz, Brzuch Niny Conti, 49-68.
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pisarza®, zwraca uwage, ze wowczas ,,zastygliSmy w gescie odrzucenia”? itd. W swym opisie

zmierza ku skomplikowaniu dualizmu powstanca i zdrajcy, stara sie zrozumie(, jakiego stylu

dawcg byt oraz pozostaje Roman Bratny. Przypomina barwne okreslenie z jego powiesci na

temat bohatera — bedgcego alter ego pisarza — ktory ,,chteptat zycie jak mtody zgrzany pies”
i postuguje sie nim w kilku miejscach biografii. USwiadamia, ze stynny Kolumb z powiesci

o polskim podziemiu AK-owskim byt Zydem, co kilku pokoleniom mlodziezy wychowanej

patriotycznie na tej ksigzce jako$ umkneto. Odrzucat przy okazji sugestie na temat rzeko-
mego antysemityzmu Bratnego. Réwnie nieprzemyslany co posta¢ Kolumba pozostat, jego

zdaniem, wagsko rozumiany styl prozaika. Liskowacki przekonuje, ze pisarz w swych bardziej

udanych dzietach postugiwat sie bardzo bogatym wyrazowo i nowoczesnym jezykiem. Pod-
wazal przekonanie o kakofonicznej, byle jakiej naturze tego pisarstwa, gdyz dostrzegat w nim

nietatwg do uchwycenia konsekwentng postawe artystyczng oraz autentycznosc:

Wszystkie watki, motywy, obsesje, obrazy, realne detale i metafory, ktére pojawiajg sie —
po raz pierwszy — w najlepszych partiach Kolumbdéw, wracaja w calej jego twdrczosci, do
konca. Jako najbardziej typowe, ale i najautentyczniejsze stygmaty jego stylu®’.

Mozna chyba przyjgé, ze pada tutaj nieprzypadkowe okreslenie i esej Liskowackiego to
przede wszystkim pokazywanie ,,stygmatéw stylu” Bratnego, w tym takze stylu jako styg-
matu, gdzie jego styl egzystencjalny byl pierwotnie obecny i wytworzony jako znamie. Ese-
ista sugeruje, ze styl egzystencjalny Bratnego gczy rys Conradowski pokolenia Kolumbéw
z etosem zotnierzy wykletych oraz potepionego zdrajcy sprawy narodowej. Wyznacznikiem
owego stylu staje sie potrzeba bycia napietnowanym, doznania infamii, fundamentalnego
odrzucenia oraz zdeptania jego zycia.

Liskowacki zauwaza, iz pisarz poprzez swoje powiesciowe alter ego, czyli stynng postac
Kolumba, stal sie dawcg styléw egzystencjalnych wielu mtodych Polakéw, tyle ze skompliko-
wanie jego stylu czyni go aktualniejszym oraz typowo ,,polskim” bohaterem-autorem-gestem.
Po wielu latach szalony atak Bratnego na rzekome zagrozenie dla wolnosci ze strony opozycji
solidarnosciowej otrzymuje zdumiewajgce potwierdzenie w aktach ograniczania demokracji
przez osoby wywodzgce sie z dawnego niezaleznego zwigzku zawodowego. Stygmatyzowanie
wraca jako aktywna praktyka rodzimego zycia wspélnotowego, jako niemal potrzeba pro-
dukujgca kolejnych odrzuconych i potepionych, a o wydajnosci owej ,,produkcji” juz przed

25 Tamze, 51.
26 Tamze, 60.

27 Tamze, 64.
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wieloma laty zaswiadczyt Zyciorys prozaika, ktory wchodzit w sfery najgorszych polskich
nieczystosci i wybierat istnienie jako bycie stygmatyzowanym.

Spelnieniem owego procesu staje sie opisana w zakonczeniu eseju scena z pogrzebu Zbi-
gniewa Herberta, gdzie biskup méwit o poecie jako reprezentancie ,wszystkich Kolumbéw
Rocznika 207%, Liskowacki zauwaza kasliwie, iz biskup méwil o ,,nieztomnym Panu Cogito,
ktory nigdy karabinu nie wzigt do reki”?, a zyjgcy wtedy i jeszcze przez wiele lat Bratny ,,juz
nie byt Kolumbem”. Wbrew pozorom styl egzystencjalny Bratnego znajduje potwierdzenie
w tej sytuacji, gdyz ,stygmat stylu” prowadzit go do tak bezlitosnych samoocen, jak opisana
w jednej z powiesci wizja wlasnej tworczosci jako bezwartosciowego popieliska. Jego styl
egzystencjalny, czyli wtasciwy styl Kolumba, bylby przeto zwigzany z gestem i gotowoscig
catkowitej samozatraty, ujawniajgc najtragiczniejszy rys doswiadczenia powstarnca, ktory
wybiera spoteczne potepienie i niebyt zamiast jakiekolwiek formy konsekracji bgdz uzna-
nia. Z tego powodu ,,stygmaty stylu” Bratnego opisane w tekscie Liskowackiego decydujg, ze
styl-stygmat, sam styl osobowy to jedyne ,krytyczne pocieszenie”, na jakie mégt sie zgodzic
i jakie przekazywat autor powiesci Kolumbowie. Rocznik 20.

5.

Zaproponowany sposob ujmowania problematyki stylu w tekstach biograficznych Artura
Daniela Liskowackiego wymagatby uzupelnienia oraz weryfikacji. Uzupetnienie dotyczy¢
powinno przede wszystkim skonfrontowania zarysowanego zagadnienia z og6lng antropo-
logig pisarza. Niezbednym dalszym dopowiedzeniem musiatoby by¢ sprawdzenie przejawdw
stylu egzystencjalnego w poszczegoélnych gatunkach pisarstwa biograficznego, powyzsze
uwagi dotyczyly gléwnie esejow, tymczasem przynajmniej powies¢ biograficzna Mariasz
mogtaby rzuci¢ dodatkowe §wiatto na problem bohatera-autora-gestu. Weryfikacja musia-
taby dotyczy¢ analiz wasko rozumianego stylu, aby mdc precyzyjniej opisac jego relacje
z zagadnieniem stylu egzystencjalnego. Stylistyka tekstéw Liskowackiego bowiem ujmuje
mnogoscig srodkéw wyrazéw, tgczeniem zabiegdw dzwiekowych, eufonicznych i rytmicz-
nych z innowacyjnie stosowanymi tropami i figurami, w tym wartymi uwagi kalamburami.
Wydato mi sie jednak, ze na tym etapie studiéw nad pisarstwem Liskowackiego nalezy zaak-
centowac¢ mocno obecng w jego zapisach biograficznych problematyke osoby niesprowa-
dzalnej do tekstu, przejawiajgcej sie poprzez intrygujgco niejasne gesty. Ten gestyczny
naddatek podmiotu okazuje sie sferg przejawdéw pewnych form zycia, ktére jako Foucaul-
towskie style egzystencjalne zapewniajg ciggle rozgrywanie sie owego zycia w dziele, gdyz

28 Tamze, 68.

29 Tamze.
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nawet najbardziej ,niegodziwe” zywoty odzyskuja dzieki zapisowi biograficznemu nalezng
im modalno$¢ ,,miejsca mozliwego”, co wiecej, pozwalajg na namyst nad tym, jak stajg sie
aktywnymi ,,dopelniaczami” r6znych czytelniczych ,,mnie”.
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»Genitive. Me.” Existential style in the essays of Artur Daniel Liskowacki

Summary

The paper proposes the analysis of biographical texts where the person is described as ,,an exis-
tential style” (M. Foucault’s term). Such a person resembles ,the author as a gesture” (G. Agam-
ben) and should be understood as a ,,possible place”, the space of potentiality of a person. This
perspective of research of Artur Daniel Liskowacki’s essays explains his fascination of persons
seen as ,,possible places” disclosed by existential styles. Some essays describe the way some
existential styles go into the everyday life practices of an essayist, what M. Macé called ,,putting
chosen forms of life into play”. The analysis of an existential style also explains why even the
condemned person’s life is a good opportunity to write the biographical text as evidenced by an
essay concerning Roman Bratny.
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