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Wspolczesne muzea nie tylko przechowuja relikty przesziosci, ale rowniez
stajg si¢ miejscem jej interpretacji. Z racji swego statusu i dostgpnych narzedzi
posiadaja szerokie mozliwosci oddziatywania na spoteczenstwo. Prezentujac
okreslone wizje przesztosci same stajg si¢ przedmiotem licznych debat i sporow
oraz czescig aktualnego dyskursu na temat pamigci zbiorowe;.

W ostatnich dwoch dekadach na caltym §wiecie nastgpit znaczny wzrost
liczby muzeow!, co widoczne jest rowniez w Polsce. Zdecydowana wigkszo$¢ no-
wych muzedéw lub wystaw jest poswigcona historii. Wynika to zapewne z rosna-
cego przekonania spoteczenstwa, ze wiedza o przesztosci stanowi czes$¢ kapitatu
kulturowego 1 intelektualnej formacji cztowieka, jest takze wartoscia, ktorg nale-
zy chronic i przekazywac nastgpnym pokoleniom?. Zbiorowa pamig¢ historyczna

! K. Pomian, Kilka mysli o przysztosci muzeum, ,,Muzealnictwo” 2014, nr 55, s. 7-11; D. Folga-
-Januszewska, Muzea w Polsce 1989-2008. Stan, zachodzqce zmiany i kierunki rozwoju muzeow
w Europie oraz rekomendacje dla polskich muzealnikow, http://www.kongreskultury.pl/library/
File/RaportMuzea/muzea raport_w.pelna(l).pdf, s. 54 (26.03.2015).

2 B. Szacka, Czas przeszly — pamieé — mit, Warszawa 2006; P.T. Kwiatkowski, Jakg historig
interesujq si¢ Polacy? Pytanie o ksztalt pamieci zbiorowej i jej przemiany po 1989 roku, w: Histo-
ria Polski od-nowa. Nowe narracje historii i muzealne reprezentacje przesztosci, red. R. Kostro,
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stanowi natomiast jeden z najwazniejszych wyznacznikdéw tozsamosci danej gru-
py spotecznej i wazny czynnik integrujacy’. Muzea uczestnicza w tym procesie
odgrywajac coraz wickszg role w procesie transmisji pamigci i ksztattowania pa-
migci zbiorowej réznych grup spotecznych?.

W krajach Europy Srodkowej i Wschodniej czynnikiem, ktory w istotny
sposob wptynal na wzrost zainteresowania przeszto$cig byt przelom, ktory do-
konat si¢ w 1989 roku. Zniesienie cenzury umozliwito podjecie swobodnych dys-
kusji na temat przesztosci, zwlaszcza dwudziestowiecznej. Szybko okazato sig,
ze wykroczyty one poza grupe zawodowych historykow, angazujac specjalistow
z r6znych dziedzin (m.in. socjologéw i kulturoznawcow), publicystow i polity-
koéw, a takze szerokie kregi spoteczenstwa. Sednem toczonych przez lata sporow
byto nie tyle poszukiwanie odpowiedzi na pytania o takie badz inne wydarzenia
czy postaci z przesztosci, co ich interpretacja i ocena. Spor o przesztos¢ stawat si¢
zatem sporem o terazniejszo$¢, o to, jakie wartosci i postawy nalezy wspotcze-
$nie uzna¢ za wartosciowe i pozadane.

Z pewnym opoéznieniem, bo dopiero na przetomie XX i XXI wieku wigczy-
ty si¢ do tej debaty muzea. Zbieglo to si¢ w czasie z szerszym procesem zmiany
roli tych instytucji w spoteczenstwie, upowszechnieniem si¢ nowych technolo-
gii komunikacji z widzami oraz rozwojem nowych technik wystawienniczych®.
Zmiany te legly u podstaw wyksztalcenia si¢ nowego typu muzeow, ktore sa
nazywane narracyjnymi. Pierwsze takie muzeum, Muzeum Holocaustu, zosta-
o otwarte w 1993 roku w Waszyngtonie. Stalo si¢ ono inspiracjg do powstania
kolejnych muzedéw tego typu lub modernizacji istniejacych juz wystaw histo-
rycznych. W Polsce pierwszym muzeum narracyjnym bylo Muzeum Powstania

K. Woycicki, M. Wysocki, Warszawa 2014, s. 122; P.T. Kwiatkowski, Pamigé zbiorowa spote-
czenstwa polskiego w okresie transformacji, Warszawa 2008; A. Szpocinski, P.T. Kwiatkowski,
Przeszlos¢ jako przedmiot przekazu, Warszawa 2006.

3 D. Malczewska-Pawelec, T. Pawelec, Rewolucja w pamieci historycznej. Poréwnawcze studia nad
praktykami manipulacji pamigciq zbiorowq Polakow w czasach stalinowskich, Krakow 2011, s. 14.

4 B. Korzeniewski, Wystawy historyczne jako nosnik pamieci na przyktadzie wystawy o zbrod-
niach Wehrmachtu”, ,,Kultura Wspotczesna” 2007, nr 3, s. 68; K. Malicki, Europejski uniwersa-
lizm czy polska martyrologia? Spor o przekaz historii w polskich muzeach w latach 2004-2013,
w: Przesztos¢ w dyskursie publicznym, red. A. Szpocinski, Warszawa 2013, s. 253-254.

5 D. Folga-Januszewska zwraca uwagg, ze opowiadanie o przesztoéci moze odbywa¢ si¢ jedy-
nie za posrednictwem wspolczesnego jezyka korzystajac z kodéw komunikacji, ktore sa nam zna-
ne. Srodkiem tej komunikacji jest wspotczesny obraz i kodowana wspétczesnie narracja. D. Fol-
ga-Januszewska, Obraz, narracja, pamigé. Czy mozliwe jest wyobrazenie przesztosci w muzeum?
w: Historia od-nowa...,s. 71.
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Warszawskiego otwarte w 2004 roku. Wraz z wejsciem Polski do Unii Europej-
skiej pojawity sie nowe mozliwosci pozyskiwania srodkow na inwestycje w ob-
szarze kultury, w tym takze na budowe kolejnych muzeéw historycznych.

Muzea narracyjne charakteryzuja si¢ nowym podej$ciem do sposobu pre-
zentacji historii, skupiajac si¢ bardziej na kategorii pamigci niz na przedmiotach,
ktore sa swiadectwami przesztosci. Ich cecha jest rowniez bardzo silny kompo-
nent emocjonalny i oddziatywanie na zmysty®. Bartosz Korzeniewski uwaza, ze
zmiany w sposobie prezentacji historii w muzeach sg konsekwencja szerszych
zmian w postrzeganiu przesztosci przez spoleczenstwo oraz nowych mozliwosci
technologicznycl’. Zdaniem tego badacza, po 1989 roku w pamigci historycz-
nej spoteczenstwa polskiego widoczne sa cztery wazne trendy, ktore decyduja
rowniez o kierunkach zmian narracji muzealnych. Pierwszy z nich, to plurali-
zacja pamigci, ktora polega na obecnosci w dyskursie publicznym réznorodnych
interpretacji i wizji przesztosci, czgsto sprzecznych ze soba oraz takich, ktore
wczesniej nie bylty w nim obecne®. Glownym tematem wystaw stajg si¢ zatem te
aspekty przesztosci, ktore ze wzgledow politycznych nie mogly by¢ wczeséniej
prezentowane w muzeach, przy czym ten sam temat moze by¢ w ramach jedne;j
wystawy przedstawiony z réznych perspektyw. Podobnie jak w dyskursie pu-
blicznym — rowniez uwaga muzealnikow skupiona jest na doswiadczeniach XX
wieku, zwlaszcza drugiej wojnie $wiatowej i okresie komunizmu.

Kolejna zmiana to prywatyzacja pamieci. Jest to proces, ktory §wiadczy
o zasadniczej zmianie sposobow odnoszenia si¢ do przesztosci przez jednostke,
ale objawia si¢ rowniez w pamieci publicznej w formie zmiany sposobu prezen-
towania przeszto$ci w mediach. Pocigga za sobg rowniez zmiang¢ pamigci oficjal-
nej’. W muzeach przejawia si¢ to zmiang perspektywy, z ktorej opowiadana jest
przesztos¢ — ,,wielka” historia (polityczna i militarna) ust¢puje miejsca opowiesci
o0 losach zwyktego (cho¢ nie anonimowego) cztowieka!®. Ta opowies¢ jest oczy-

® Muzea dzis, rozmowa z dr hab. Matgorzata Omilanowska, podsekretarz stanu w MKiDN,
http://muzealnictwo.com/2013/09/muzea-dzis-rozmowa-z-dr-hab-malgorzata-omilanowska-pod-
sekretarz-stanu-w-mkidn/ (13.03.2018).

7 B. Korzeniewski, Polskie muzea narracyjne o II wojnie $wiatowej po 1989 roku, ,Kultura
Wspodlczesna” 2017, nr 2(94), s. 214.

8 B. Korzeniewski, Transformacja pamieci. PrzewartoSciowania w pamieci przesztosci a wybrane
aspekty funkcjonowania dyskursu publicznego o przesztosci w Polsce po 1989 roku, Poznan 2010, s. 117.

° B. Korzeniewski, Transformacja pamieci..., s. 156. O sposobach pojmowania prywatyzacji
przesztosci takze: P. Kwiatkowski, Pamigc zbiorowa..., s. 186—198.

10 M. Machatek, Muzea narracyjne i wirtualne, ,Wiadomosci Historyczne” 2014, nr 4, s. 26.
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wiscie osadzona w okreslonym konteks$cie historycznym, ale odwotuje si¢ nie do
wiedzy zwiedzajacego, ale do jego emocji. Wielkie procesy dziejowe opowie-
dziane poprzez ,,mikrohistorie” dotyczace losow poszczegolnych jednostek czy
rodzin powoduja emocjonalne zaangazowanie widzow otwierajac ich rowniez na
wplywy edukacyjne'!. Igor Kakolewski zwraca uwagg, ze:

W ten sposOb muzeum narracyjne niejako ,,instytucjonalizuje” historie nie tylko klu-
czowych aktorow z pierwszego planu dziejow, lecz takze mniej znanych statystow
z planow dalszych, z ktorymi zwykty widz jest w stanie lepiej si¢ utozsami¢, dostrze-
gajac perspektywy indywidualne w opowiesci o losach wigkszych wspdlnot'2.

Trzecia zmiana to regionalizacja pamigci przejawiajaca si¢ we wzroscie licz-
by odniesien do pamieci lokalnej oraz do przesztosci matych grup spotecznych,
takich jak wspolnoty lokalne. Dowartosciowanie przesztosci regionu, zdaniem
B. Korzeniewskiego, moze by¢ traktowane rowniez jako element réoznicowania
si¢ pamigci®®. Najwazniejsza konsekwencja tej zmiany jest powstanie licznych
muzeow regionalnych i lokalnych, inicjowanych czgsto przez nieformalne grupy
lokalnych pasjonatow historii.

Ostatnim trendem wyznaczajacym kierunek przewarto$ciowan dokonuja-
cych sie w polskiej pamieci po 1989 roku jest ,,odbragzowienie” pamigci, czyli
tendencja do odkrywania ciemnych stron historii narodowej, co przejawia si¢
pojawieniem w dyskursie publicznym tematéw objetych spolecznym tabu lub
przemilczanych (zwigzanych z historia stosunkéw polsko-niemieckich, polsko-
-zydowskich, polsko-ukrainskich)*. Trend ten jest najstabiej widoczny zaré6wno
W pamieci potocznej, jak i w narracjach muzealnych®.

WA, Ziebinska-Witek, Historia w muzeach. Studium ekspozycji Holokaustu, Lublin 2011,
s. 175-176.

12 1. Kgkolewski, Co decyduje i bedzie decydowaé o atrakcyjnosci przekazu w muzeum hi-
storycznym? Kilka refleksji i proroctw, a moze tylko utopistycznych marzen, w: Historia Polski
od-nowa...,s. 112.

13 B. Korzeniewski, Transformacja pamieci..., s. 171-173. Zdaniem Szpocinskiego regionali-
zacja jest jednym z elementéw prywatyzacji pamigci. A. Szpocinski, RozZnorodnosé odniesien do
przesztosci lokalnej, w: A. Szpocinski, P.T. Kwiatkowski, Przeszltos¢ jako przedmiot..., s. 51-63.

14 B. Korzeniewski, Transformacja pamieci..., s. 131.

15 Tamze, s. 134. Proces ten zaznaczyt sie w zasadzie wylacznie w pamieci oficjalnej, ale
w ostatnich latach w oficjalnych wypowiedziach wtadz panstwowych widoczny jest zdecydowany
odwro6t od prob rozliczania si¢ z trudnymi problemami z przesziosci.
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Dla sposobu prezentowania przeszio$ci ogromne znaczenie majg rowniez
mozliwosci techniczne, jakimi dysponuja wspotczesne muzea's. Za pomoca roz-
nych narzedzi (np. ekrany dotykowe, prysznice dzwickowe, tablice interaktywne,
prezentacje multimedialne, projekcje laserowe) uruchamiane sg wszystkie zmy-
sty zwiedzajacego. Dzicki technice tworcy wystaw majg obecnie wprost nieogra-
niczone mozliwosci ksztattowania wyobrazen o przesztosci i oddziatywania na
emocje zwiedzajacych'’. Nastapito tez zerwanie z klasycznym paradygmatem
bezdotykowosci w muzeach, a widz jest zach¢cany do wchodzenia w bliski, fi-
zyczny kontakt z elementami ekspozycji'®.

Zmiany dotyczace sposobu opowiadania o przeszto$ci mozna przesledzi¢
rowniez na przyktadzie wystaw prezentowanych w Muzeum Narodowym w Szcze-
cinie, poswigconych historii regionu i miasta w XX wieku. W ciggu ostatnich
kilkunastu lat zaprezentowano dwie wystawy czasowe oraz dwie wystawy stale
poswigcone historii regionu i miasta w XX wieku'. Odzwierciedlajg one szersze
tendencje w spotecznej debacie o pamig¢ci oraz przemiany w muzealnictwie.

Dla Pomorza Zachodniego rok 1945 oznaczat nie tylko zmiang przynalez-
nosci panstwowej, ale rowniez prawie catkowita wymiang ludnosci, a tym sa-
mym przerwanie cigglosci kulturowej. Z przestrzeni publicznej systematycznie
usuwano $lady niemieckiego dziedzictwa kulturowego i pami¢¢ o poprzednich
mieszkancach regionu, natomiast ze wzgledow ideologicznych eksponowany byt
stowianski okres dziejow regionu. Sytuacja ta miala odzwierciedlenie rowniez
w tematyce wystaw muzealnych, zawgzonych do prezentacji odkry¢ archeolo-
gicznych oraz dziejéw Pomorza w $redniowieczu 1 wczesnej nowozytnosci (do
konca panowania dynastii Gryfitow). Z powodow politycznych nie mogla by¢
rowniez kultywowana oficjalna pami¢¢ nowych mieszkancéw Pomorza Zachod-
niego o utraconej na wschodzie ,,matej ojczyznie”. Cenzura nie dopuszczata tez
do pojawienia si¢ w oficjalnym przekazie innej niz legitymizowana przez wtadze
wersji takich wydarzen z najnowszej historii regionu, jak Grudzien 1970, Sierpien
1980 czy opor spoteczny w okresie stanu wojennego.

16 K. Pomian, Muzea: kryteria sukcesu, ,,Muzealnictwo” 2009, nr 50, s. 60—81.

17 M. Bal, Dyskurs Muzeum, przet. M. Nitka, w: Muzeum sztuki. Antologia, red. M. Popczyk,
Krakéw 2005, s. 367.

18 A. Ziebinska-Witek, Historia w muzeach. Studium ekspozycji Holokaustu, Lublin 2011, s. 45.

1 Oméwione w niniejszym tekécie wystawy czasowe nie sg juz dostepne dla publicznosci.
Przedstawione przez autork¢ oceny mozna weryfikowac jedynie na podstawie katalogdéw tych
wystaw.
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Przetom 1989 roku zapoczatkowat tez proces odkrywania przez wspotcze-
snych mieszkancow Pomorza Zachodniego przeszlosci regionalnej i lokalnej
— zarowno tej dalszej — niemieckiej, jak i powojennej — polskiej*. W centrum
dyskursu publicznego pojawito si¢ pytanie o kanon wydarzen, postaci, symboli
1 wartosci, wokot ktorych moze by¢ budowana pamie¢ zbiorowa jego wspdicze-
snych mieszkancow regionu. Ekspozycje Muzeum Narodowego w Szczecinie
w rozny sposob staraty si¢ odpowiedzie¢ na to pytanie.

Pierwszg z tego typu byla wystawa etnograficzna Ojczyzna wielu...Prze-
miany kulturowo-etniczne na Pomorzu Zachodnim w XX wieku (prezentowa-
na w latach 2002-2005)*. Zgodnie z zatozeniem tworcow, miata ,,byé przede
wszystkim podrdza po krainie pamieci, ale takze opowiescig o terazniejszosci’?.
Za najwazniejszy punkt odniesienia w tej opowiesci uznano powojenne migracje
ludnosci stanowigce wspdlne doswiadczenie wszystkich mieszkancow regionu.
Autorzy wystawy zwracaja uwagg, ze:

Pomorze Zachodnie stalo si¢ w XX wieku miejscem szczegdlnym — ojczyzng tych,
ktorzy zmuszeni byli pozostawi¢ ja w sercu, i tych, ktérzy nauczyli si¢ je tak na-
zywac. Wszystkich, niezaleznie od narodowosci, taczy los przesiedlencow — ludzi
pozbawionych dorobku zycia i ziemi swych przodkow?.

Koncepcje wystawy zbudowano woko6t modelu wagonu towarowego umiesz-
czonego w jej centralnym punkcie, jako symbolicznego tacznika miedzy tymi,
ktorzy musieli stad wyjechac i tymi, ktorzy tu przybyli. Aby do niego dotrzec,

20 Niemiecka przeszto$é Pomorza staje si¢, przynajmniej dla niektorych, wyrdznikiem $wiad-
czacym o jego wyjatkowosci na tle innych regionow. Zabytki lub znane postacie z okresu niemiec-
kiego traktowane sa jako signum loci, znaki pozwalajace na budowanie niepowtarzalnego obrazu
miasta czy regionu, $wiadczace o jego specyfice. Obecni mieszkancy nie odziedziczyli jednak tej
przesztosci po swoich przodkach, lecz otrzymali ja wraz z obszarem, na ktorym znajduja si¢ jej
slady. Jest to zatem przede wszystkim identyfikacja z miejscem, a nie z poprzednimi mieszkanca-
mi. A. Szpocinski, Formy przekazu a komunikacja spoteczna, w: A. Szpocinski, P.T. Kwiatkowski
(red.), Przesztos¢ jako przedmiot..., s. 59.

2! Opisy wystaw czasowych oraz wystawy stalej Hans Stettiner i Jan Szczecinski. Zycie co-
dzienne w Szczecinie w XX wieku podano za: M. Machalek, Muzea a (re)konstrukcje przeszio-
Sci. Wybrane przyktady z Pomorza Zachodniego, w: Historia ludzi. Historia dla ludzi. Krytyczny
wymiar edukacji historycznej, red. I. Chmura-Rutkowska, E. Glowacka-Sobiech, I. Skérzynska,
Krakéw 2013, s. 477-490.

22 1. Karwowska, Przemiany kulturowo-etniczne na Pomorzu Zachodnim w XX wieku — wy-
stawa w Muzeum Narodowym w Szczecinie, w: Ojczyzna wielu... Przemiany kulturowo-etnicz-
ne na Pomorzu Zachodnim w XX wieku. Pamigtnik wystawy, Szczecin 2004, s. 8.

23 Tamze, s. 7.
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zwiedzajacy musiat przej$¢ przez czgs¢ ekspozycji sktadajacej sie z kolazu obra-
zO6w przedstawiajacych wiejski Swiat sprzed drugiej wojny swiatowej. Kompo-
zycja sktadata si¢ z przedmiotéw stanowigcych wyposazenie wiejskich domow
z roznych obszarow przedwojennej Polski, narzedzi pracy zwigzanych z zaje-
ciami wykonywanymi przez ludno$¢ wiejska. Integralng czesé tego fragmentu
ekspozycji byly obiekty i fotografie ukazujace zycie przedwojennych Pomorzan
zajmujacych si¢ rolnictwem i rybotowstwem.

Po przejsciu przez wagon oczom zwiedzajacych ukazywata si¢ porzucona
przez dotychczasowych mieszkancéw przestrzen — dom, narzg¢dzia pracy, ktora
zostata ,,udomowiona” przez nowych mieszkancoéw. To udomowienie odbywato
si¢ za pomocg przywiezionych przez nich przedmiotdw, ktdre w naturalny sposob
wkomponowano w zastane, obce otoczenie. Jednoczes$nie przedmioty pozosta-
wione przez tych, ktorzy musieli odejs¢ przez lata byly wykorzystywane i przy-
pominaty o poprzednich wilascicielach. Klamra spinajaca narracje wystawy byta
tytutowa ,,0jczyzna”, z tym jednak, ze dla przedstawicieli roznych narodowosci
Pomorze Zachodnie bylo ojczyzng w ré6znych okresach historycznych rozdzielo-
nych wyraznie doswiadczeniem przesiedlen. Odwotywala si¢ bardziej do emo-
cji zwigzanych z pojgciem ojczyzny i uniwersalnych doswiadczen zwigzanych
z przesiedleniami i utrata ,,matej ojczyzny”. Etnograficzny charakter tej ekspozy-
cji sprawiatl, ze no$nikami pamigci o przesztosci byty w niej eksponaty zwigzane
z kultura materialng mieszkancéw regionu, glownie mieszkancow wsi.

Zycie codzienne mieszkancow Pomorza Zachodniego stato sie tez tematem
kolejnej wystawy zatytutowanej Codziennos¢ historii. Pomorze Zachodnie
1945-2005. Bohaterem zbiorowym opowiesci o 60 latach powojennej historii byli
gtownie mieszkancy miasta, cho¢ na ekspozycji znalazty si¢ réwniez liczne od-
niesienia do sytuacji mieszkancoéw wsi. Ekspozycje podzielono chronologicznie
na pig¢ okresow wyznaczanych przez cezury wazne dla historii zycia politycz-
nego i gospodarczego regionu oraz kraju. Kazda czg¢$¢ otrzymala tytul sygnali-
Zujacy najwazniejszy problem okresu: lata 1945-1948 — Tu mieszka Polak, lata
1949-1955 — Miedzy stalinizmem a codziennoscig, lata 19561970 — Mata stabili-
zacja z dysonansem, lata 19701980 — Zycie na kredyt, lata 1980—1981 — A mury
rung.... Ostatnie 15 lat zatytutowano Cigg dalszy nastgpi...** Oznacza to, ze wy-
stawa obejmowata pelne 60 lat i konczyta si¢ na wspdlczesnosci.

24 A. Bartczak, Codziennosé¢ historii, w: Codzienno$é historii. Katalog wystawy, Szczecin,
Muzeum Narodowe w Szczecinie, 2007, s. 66.
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Podobnie jak na wcze$niejszej wystawie Ojczyzna wielu... punktem wyj-
scia byly powojenne przesiedlenia symbolizowane przez model wagonu towa-
rowego oraz ogromng liczbe oryginalnych walizek samotnie stojgcych na zain-
scenizowanym peronie. Nalezaty one nie tylko do polskich przesiedlencow z lat
czterdziestych XX wieku, ale rowniez do Niemcow, Zydow, Ukraincow, Grekow
(na walizkach umieszczono informacje o wihascicielach). Poniemiecka, umojona
spuscizng ukazano na przyktad przez wnetrza kosciota protestanckiego dostoso-
wanego do potrzeb katolikow. Dalsza czg$¢ opowiesci to typowe obszary zycia
codziennego: szkota, salon fryzjerski, wystr6j mieszkan, ubiory przedstawione
za pomocg oszczednej scenografii, tradycyjnych form wystawienniczych oraz
imponujacej liczby oryginalnych przedmiotéw uzywanych przez mieszkancow
regionu w poprzednich dekadach.

Codziennos¢ historii nie pomijata waznych dla regionu i kraju wydarzen po-
litycznych, takich jak referendum ludowe, represje stalinowskie, zrywy robotni-
cze w grudniu 1970 roku i w sierpniu 1980 roku, dziatalno$¢ podziemna w czasie
stanu wojennego. Wydarzenia te w znacznym stopniu organizowaly ksztatt cale;
ekspozycji, wyznaczajac cezury chronologiczne poszczegdlnych okreséw i osa-
dzajac narracje w szerszym kontekscie historycznym. Nie zdominowaty one calej
narracji wystawy, pozwalajagc na swobodng opowie$¢ skoncentrowang na zyciu
codziennym. Uwagg zwiedzajacych przyciggaty prezentowane na wystawie naj-
stynniejsze wyroby szczecinskich zaktadéw pracy — np. sukienki z ,,Dany”, dzin-
sy z ,,0dry”, ,,Junaki” ze Szczecinskiej Fabryki Motocykli. Zwiedzajacy zatrzy-
mywali si¢ przed saturatorem, odnajdywali w gablotach dokumenty analogiczne
do tych, jakie mogli zna¢ z prywatnych szuflad. Mogli przesledzi¢, jak w ciagu
zycia dwoch—trzech pokolen zmieniaty si¢ warunki bytowe, z jakimi problemami
dnia codziennego borykano si¢ np. 60 lat temu, a z jakimi dwie lub trzy dekady
pozniej. Dla wielu zwiedzajacych ta warstwa wystawy byta okazja do symbolicz-
nej podrézy w czasie do lat mtodosci.

Cho¢ w narracji wystawy wyraznie zaznaczona zostata warstwa polityczna,
nie determinowata jednoznacznej odpowiedzi na pytanie o wydarzenia i postacie,
wokot ktorych mieszkancy mogg czy wrecz powinni budowaé swojg pamigc zbio-
rowg i tozsamos¢. Kazdy zwiedzajacy mogt sformutowac taka odpowiedz sam.
Najwazniejszym celem wystawy bylo przywrdcenie pamigci o tytutowej ,,co-
dziennosci” i zbudowanie opowiesci o drodze, jaka przeszli mieszkancy Pomorza
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Zachodniego od przybycia na te tereny do 2005 roku. Zgodnie z zalozeniem twor-
cOw, wystawa miata przede wszystkim pobudzaé do refleks;ji i dyskusji®.

Duze zainteresowanie wystawa Codziennos¢ historii stato si¢ inspiracja
do powstania kolejnej, tym razem stalej wystawy prezentowanej od 2007 roku
w Muzeum Historii Szczecina (Oddziat Muzeum Narodowego w Szczecinie). Jej
narracja zostala podporzagdkowana dwom kryteriom — cigglosci i zmiany rozpa-
trywanej z perspektywy miasta, a tytul Hans Stettiner — Jan Szczecinski. Zycie
codzienne w Szczecinie w XX wieku wskazuje na swoistg powtarzalno$¢ wybra-
nych aspektéw zycia jego mieszkancow?®. Cho¢ w pewnym sensie wystawa jest
kontynuacja Codziennosci historii, to jej ramy chronologiczne obejmuja cale stu-
lecie, a zasigg terytorialny zostal wyraznie ograniczony do Stettina/Szczecina.
Dla miasta XX wiek to dwie epoki — do konica wojny bylo to miasto niemieckie,
a od wiosny 1945 roku powoli stawato si¢ polskie. Dotychczasowych niemiec-
kich mieszkancow (symboliczna posta¢ Hansa Stettinera) zastapili przybyli na te
ziemie (dobrowolnie lub z przymusu) Polacy (symbolizowani przez Jana Szcze-
cinskiego). Zmiana dokonata si¢ w konsekwencji rozciggnietej w czasie akcji wy-
siedlenczej — tu tez symbolicznie reprezentowanej przez walizki przesiedlencow.
Z perspektywy miasta jako kategorii nadrz¢dnej, zmiana przynalezno$ci pan-
stwowej Szczecina nie wykluczala jednak cigglosci:

Dom i rodzina, praca, szkota, zakupy, kultura i wypoczynek to podstawowe pro-
blemy, wokot ktorych koncentruje si¢ codzienno$é, odstony zycia powtarzajace si¢
w kazdym pokoleniu i w kazdych okolicznosciach — powszednie do§wiadczenie
zaréwno przed-, jak i powojennych mieszkancoéw. W tle tej zwyczajnej prywatnosci
pojawia si¢ wspolny krajobraz: te same ulice i budowle, pickno urbanistycznych
rozwigzan, ten sam nastrdj nabrzeza i portu, ten sam klimat skwerow i parkow?’.

Wspomniany wczesniej przetom, jakim byl rok 1945, zostat natomiast uwi-
doczniony dzigki wprowadzeniu elementéw scenograficznych —dwa kolory tla, na
jakim prezentowane sg poszczeg6lne obiekty muzealne oraz uskok $cianek dziato-
wych symbolizujacy ,,przeskok dziejowy” i zmiang przynalezno$ci panstwowe;.

25 R. Makata, Wstep, w: Codziennosé historii. Katalog wystawy..., s. 8.

2 B. Kozinska, Hans Stettiner i Jan Szczecinski. Zycie codzienne w Szczecinie w XX wieku.
Informator do wystawy w Muzeum Narodowym w Szczecinie, Szczecin 2009.

2 Hans Stettiner — Jan Szczecinski. Zycie codzienne w Szczecinie w XX wieku, http://www.tran-
sodra-online.net/de/node/4909 (20.03.2018).
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W obrebie poszczegolnych modutéow widoczne jest dazenie do symetrii w obra-
zowaniu przejawow zycia w przedwojennym i powojennym Szczecinie.

Przestanie wystawy mozna odczytaé jako stwierdzenie, ze niezaleznie od
przynaleznosci politycznej miasta i narodowosci jego mieszkancow, zycie ,,zwy-
ktych” ludzi byto w duzym stopniu podobne, a na pewno toczyto si¢ w obrebie
tych samych sfer codziennosci. Ciaglo$¢ podkreslaja liczne na ekspozycji zesta-
wienia, np.: polskie i niemieckie §wiadectwa szkolne, kartki na reglamentowane
towary z lat czterdziestych i osiemdziesigtych XX wieku, przedwojenne maszyny
do szycia firmy Stoewer oraz produkowane po wojnie motocykle ,,Junak”, pu-
chary dla klubu pitkarskiego ,,Bliicher” oraz dla druzyny pitkarskiej ,,Pogon”. Te
muzealia sugerujg zatem, ze miasto funkcjonuje wedtug statych prawidlowosci
i tylko wojna przynosita chwilowa destabilizacje. Takiej nostalgicznej perspekty-
wie sprzyja to, ze w ekspozycji w niewielkim stopniu uwzglgdniono wydarzenia
polityczne. Najsilniej wyeksponowana zostata druga wojna Swiatowa oraz beda-
ce jej konsekwencja przesiedlenia. Zabrakto natomiast odniesienia do sytuacji
politycznej z pierwszej polowy XX wieku. Przedwojenni szczecinianie jawig si¢
zatem zwiedzajacym jako zbiorowos$¢ catkowicie apolityczna, skoncentrowana
na sprawach zycia codziennego. W ten sposob niewatpliwie przybliza i ,,oswa-
ja” przedwojenny Szczecin, proponuje liczne pozytywne skojarzenia utatwiajgce
identyfikacje z miastem oraz przypomina wybrane fragmenty powojennej ,,co-
dzienno$ci”. W podobnie apolityczny sposéb przedstawieni sg réwniez powojen-
ni mieszkancy. Niewielka cze$¢ wystawy dotyczy wprawdzie wydarzen politycz-
nych (referendum 1946, Grudzien 1970, Sierpien 1980), ale zostaty one zaledwie
zasygnalizowane. Tworcy wystawy, oprocz przywotania doswiadczen zwigza-
nych z przesiedleniami, nie proponujg kanonu wydarzen czy postaci waznych dla
lokalnej pamigci w odniesieniu do drugiej polowy XX wieku.

Zupelnie nowa jako$¢ w dziatalnosci Muzeum Narodowego w Szczeci-
nie stanowi ekspozycja stala Centrum Dialogu Przelomy (jednoczes$nie nazwa
nowego oddzialu Muzeum)?. Jest to wystawa narracyjna w catosci po§wieco-
na historii Szczecina w latach 1939-1989 opowiedziana z perspektywy wyda-
rzen politycznych. Historia spoteczna, historia codziennosci, historia kultu-
ry czy informacje dotyczace gospodarki pojawiajg si¢ na tej wystawie jedynie

8 Miasto sprzeciwu — miasto protestu, red. A. Kuchcinska-Kurcz, Szczecin 2015.
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okazjonalnie. Miejscem prezentacji wystawy jest nowo powstaty budynek® ulo-
kowany w wigkszos$ci pod powierzchnig placu — miejsca, ktore bylo swiadkiem
historycznych wydarzen w grudniu 1970 roku®. Mamy tu zatem do czynienia
Z muzeum w miejscu pamieci, ktore jednoczesnie ze wzgledu na tres¢ ekspozycji
samo w sobie stanowi miejsce pami¢ci. Funkcja upamigtniajaca zostala wyraznie
wskazana przez tworcow wystawy?'.

Wystawa proponuje wyrazng, cho¢ niekoniecznie spdjng interpretacje prze-
sztosci, zupetnie odmienna od poprzednich ekspozycji. Osig narracji jest katego-
ria oporu spotecznego wobec wladzy. Przesunigcie cezury czasowej na ostatnie
lata przed wybuchem drugiej wojny §wiatowej oznaczato wiaczenie do ekspozy-
¢ji informacji o oporze wobec wladzy nazistowskiej (symboliczng postacig w tym
kontekscie jest ksigdz Carl Lampert®). Pozostate cze$ci wystawy dotycza oporu
spoteczenstwa polskiego wobec wtadzy komunistyczne;j.

Ekspozycje podzielono na kilka czgéci. Pierwsza z nich zatytulowana Ge-
neza: wojna i powojnie obejmuje okres niemiecki do konca drugiej wojny §wia-
towej. Umieszczenie w tej czesci odniesien do historii powszechnej (np. zelazna
kurtyna) pozwala uzna¢, ze zmiana przynaleznosci panstwowej Szczecina moze
zosta¢ uznana za pierwszy z tytutowych ,,przelomow”. Kolejna czgs¢, Czas mi-
gracji, opowiada o powojennych przemieszczeniach ludno$ci (wysiedlenie Niem-
cow oraz osiedlenie polskich mieszkancow). Kolejne czesci (Stalinizm, Mtodosc)
dostarczajg, w uktadzie chronologicznym, informacji o wydarzeniach z zakresu
historii lokalnej i ogolnopolskiej z lat pigédziesigtych i szes¢dziesigtych. Osobna
sala zostata poswiecona prezentacji Stoczni Szczecinskiej (Stocznia). Wyekspo-
nowanie stoczni wynikalo z jej znaczenia jako najwigkszego zaktadu pracy na

2 Budynek zostat wyrézniony na kilku konkursach architektonicznych, m.in. http:/muzeum.
szczecin.pl/wydarzenie/535-cdp-z-nagroda-w-kategorii-kultura-na-swiatowym-festiwalu-archi-
tektury-2016.html (20.03.2018).

30 P, Kosiewski, Przetomy. Propozycja innego muzeum historycznego, ,,Muzealnictwo” 2016,
nr 57, s. 57-58.

31 Powstanie Centrum Dialogu Przetomy mialo przede wszystkim na celu przywrocenie pa-
migci o wydarzeniach, ktore przez pot wieku ksztattowaty tozsamos¢ ludzi zyjacych na Pomorzu
Zachodnim, a takze wptynety na to, ze Polska po 1989 roku stata si¢ w petni suwerennym krajem.
(...) Jednym z powodoéw utworzenia Centrum byla che¢ zmierzenia si¢ z mitami, ktére wryly si¢
w $§wiadomos$¢ powojennych pokolen. Kolejnym — rewizja kompleksow od lat gnebigcych miesz-
kancow tych ziem”. A. Kuchcinska-Kurcz, Centrum Dialogu Przetlomy — ewolucja idei, w: Miasto
sprzeciwu — miasto protestu..., s. 11.

32 Dyskusyjne pozostaje zestawienie oporu nielicznych przedstawicieli spoteczenstwa nie-
mieckiego w okresie nazizmu z oporem spoteczenstwa polskiego po drugiej wojnie Swiatowe;.
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Pomorzu Zachodnim oraz miejsca wydarzen zwigzanych z wigkszos$cig szcze-
cinskich ,,przelomow”. Kolejna cz¢s¢ wystawy zatytutowana Niepokorne miasto:
Grudzien’70—Styczen’71 stanowi centralng cze$¢ ekspozycji, a znaczenie pre-
zentowanych tam wydarzen zostato podkreslone bialym kolorem tta (wszystkie
inne pomieszczenia sg czarne). Dekada Gierka jest wprowadzeniem do kolejnych
wydarzen okreslonych przez tworcow wystawy jako ,,przetomowe” — Narodzi-
ny nadziei: Sierpien’80—Grudzien’81 oraz Stan wojenny. Ostatnig cz¢$¢ wysta-
wy zatytutowano Koniec i poczqtek — Sierpien’88—Czerwiec’89 — obejmuje caly
ciag wydarzen pretendujacych do kategorii ,,przetomu”: wizyte Jana Pawla 11
w Szczecinie, strajk sierpniowy w 1988 roku, wybory w 1989 roku.

W stosunku do wczesniejszych wystaw MNS wida¢ wyraznie przeniesienie
punktu cigzkos$ci z wydarzen dawniejszych (lata 40. XX w.) na blizsze wspotcze-
snosci (lata 70. 1 80. XX w.) oraz z kategorii zycia spotecznego i codziennego na
wydarzenia polityczne zwigzane z oporem spotecznym wobec wladzy. Zdaniem
tworcéw wystawy, takie ujecie ma stuzy¢ identyfikacji lokalnej i budowaniu toz-
samosci spolecznosci. Ma tez stuzy¢ dowartosciowaniu szczecinian, ktérzy po-
winni by¢ dumni z tego, ze wtasnie w ich mieécie dochodzito do waznych wyda-
rzen o znaczeniu ogdlnopolskim. W ten sposob narracja wystawy probuje taczy¢
wymiar lokalny, regionalny i panstwowy. Prawie catkowite pominigcie perspek-
tywy spotecznej i kulturowej w wielu miejscach utrudnia jednak zrozumienie
niektorych kwestii, jak chociazby problemu legitymizacji wltadzy w wymiarze
lokalnym, regionalnym i ponadregionalnym czy tez obecnosci we wspolczesnej
pamieci zbiorowej roznych ocen minionego okresu®.

Nowoscia w stosunku do poprzednich wystaw MNS jest wykorzystanie, po-
dobnie jak w innych muzeach narracyjnych, licznych rozwigzan technicznych —
tzw. prysznice dzwigkowe, ekrany dotykowe, ekrany projekcyjne, infokioski oraz
instalacje artystyczne®. Wazng role pelni kolor (wszystkie sale, oprocz jednej, sg
catkowicie czarne) oraz $wiatto (m.in. wyznaczajaca kierunek zwiedzania $wietl-
na linia). Wsérod obiektow z epoki na wystawie znalazly sie tez liczne fotografie,
filmy dokumentalne i fabularne (fragmenty) oraz nagrania dzwigkowe ilustrujace

33 P. Kosiewski, Przetomy. Propozycja innego muzeum..., s. 59.

34 P. Wysocki, Artysci w Centrum Dialogu Przetomy, w: Miasto sprzeciwu — miasto prote-
stu..., s. 55-58; P. Kosiewski, Przelomy. Propozycja innego muzeum..., s. 60—61. Por. K. Zielazek-
-Szeska, Instalacja artystyczna — emocjonalny kontakt z przesztoscig, w: Muzeum. Formy i Srodki
prezentacji. Historia w muzeum, red. M.F. Wozniak, T.F. de Rosset, W. Slusarczyk, Bydgoszcz
2013, s. 22-29.
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wybrane zagadnienia. W niewielkim za$§ zakresie wykorzystano mozliwosci, ja-
kie w budowaniu wielowatkowej i wieloaspektowej opowiesci daje indywiduali-
zacja przekazu — relacje $wiadkoéw pojawiajg si¢ tylko w poczatkowej czesci eks-
pozycji, a calo$¢ narracji to historia opowiedziana z perspektywy zbiorowosci.
Jest to jednak perspektywa zdecydowanie jednostronna, cho¢ tworcy wystawy
deklaruja, ze ,,wymiana mysli, staty dyskurs, prezentacja réznych punktow wi-
dzenia — to fundament powstania Centrum Dialogu Przetomy”. Jednostronno$¢
wida¢ wyraznie w doborze dokumentow i fotografii prezentowanych w infokio-
skach oraz w tresci opisow zamieszczonych w roznych czesciach ekspozycji®®.
Jednoczesénie tworcy ekspozycji, zamiast pojgcia ,,muzeum narracyjne” wpro-
wadzaja nowe okreslenie ,,muzeum informacyjne” sugerujac zobiektywizowany,
pozbawiony funkcji ekspresyjnej, przekaz informacji*’.

Na przyktadzie czterech wystaw prezentowanych w Muzeum Narodowym
w Szczecinie w ostatnich kilkunastu latach wida¢ zmiang priorytetéw i sposo-
bow prezentowania historii. Kulturowa i spoteczna opowie$¢ osnuta wokoét takich
kategorii jak ,,0jczyna”, ,,codzienno$¢”, ,,ciaglo$¢ i zmiana” zostata zastgpiona
przez kategori¢ ,,oporu wobec wladzy” przedstawionego w kontekscie dziejow
politycznych. Trzy pierwsze wystawy byly nie tylko tradycyjne w formie, ale
rowniez skromne pod wzgledem zajmowanej przestrzeni i kosztochtonnosci.
Ostatnia z omawianych wystaw opowiada o przesztosci postugujac si¢ nowocze-
snymi technikami wystawienniczymi, a na jej potrzeby zostat wybudowany nowy
obiekt®®. O ile wczesniejsze ekspozycje, zwlaszcza Codziennosé historii. .., miaty
przede wszystkim stuzy¢ przywrdceniu pamigci o roznych aspektach przeszio-

35 A. Kuchcinska-Kurcz, Wycieczka po CDP, w: Miasto sprzeciwu — miasto protestu..., s. 67.

3¢ Szczegolnie ostre kontrowersje wzbudzit biogram pierwszego prezydenta polskiego Szcze-
cina, Piotra Zaremby. J. Kowalewska, Bedzie nowy biogram Piotra Zaremby. Historycy sprawdza
tez inne. http://szczecin.wyborcza.pl/szczecin/1,34939,19539399,bedzie-nowy-biogram-piotra-za-
remby-historycy-sprawdza-tez-inne.html (20.03.2018); E. Krasucki, Lista godnosci i podtosci Pio-
tra Zaremby. http://szczecin.wyborcza.pl/szczecin/1,150424,19648139,lista-godnosci-i-podlosci-
-piotra-zaremby-esej-eryka-krasuckiego.html (20.03.2018).

37 R. Kaczmarczyk, Projektowanie muzeum informacyjnego, w: Miasto sprzeciwu — miasto
protestu..., s. 62.

38 Wysokie koszty budowy i funkcjonowania muzedéw narracyjnych sa jedna z przyczyn ogra-
niczenia ich autonomii w tworzeniu wystaw. Jednoczes$nie dysponenci $rodkéow finansowych
i politycy chetnie podejmuja dzialania majace na celu nadanie wystawom okreslonego ksztattu,
rozumiejgc, ze tworzac okre$long wyktadnie przesztosci zyskuja wazne narzedzie legitymizacji
swej wladzy. Por.: D. Malczewska-Pawelec, T. Pawelec, Rewolucja w pamieci historycznej..., s. 14;
ale takze B. Szacka, Czas przesziy, pamigé, mit..., s. 48-52; J. Assman, Pamig¢ zbiorowa i tozsa-
mos¢ kulturowa. ,,Borussia” 2003, nr 29, s. 11-16; P. Machcewicz, Muzeum, Krakow 2017.
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$ci (pluralizacja pamigci), to wystawa w Centrum Dialogu Przetomy jest przede
wszystkim forma upamigtnienia wybranych wydarzen i postaci. R6znice dotycza
rowniez zasiegu oddziatywania. Wczesniejsze wystawy cieszyly si¢ duzym zain-
teresowaniem zwiedzajacych (zwlaszcza Codziennosé historii), towarzyszyty im
wprawdzie programy edukacyjne adresowane do réznych grup odbiorcéw, ale nie
byty szczegolnie rozbudowane. Zupelnie inaczej sprawa przedstawia si¢ w Cen-
trum Dialogu Przetomy, ktore realizuje wtasny program edukacyjny adresowany
do roznych grup odbiorcow®. Wiele dziatan (promocje ksiazek, wyktady otwarte,
wystawy czasowe), dla ktorych wystawa jest tylko pretekstem, ale przektadaja si¢
one na zwigkszona frekwencje na ekspozycji, a tym samym wzmacniajg przekaz
muzealny*’. Rozbudowana oferta edukacyjna to kolejna wazna zmiana we wspot-
czesnych muzeach, ktore stajg si¢ obecnie waznymi instytucjami edukacyjnymi,
a ekspozycje muzealne traktowane sg jako pelnoprawne wypowiedzi o przeszto-
sci*’. Warto zatem dyskutowaé o prezentowanej przez nie wizji przesztosci.
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ABSTRAKT

Artykut jest poswigcony koncepcjom wystaw podejmujacych tematyke najnowszej hi-
storii Pomorza Zachodniego, prezentowanych w Muzeum Narodowym w Szczecinie,
poczynajac od 2002 roku do dzisiaj. Oméwiono w nim cztery najwazniejsze ekspozycje,
na przyktadzie ktorych wida¢ zmiang priorytetow i sposobow prezentowania historii re-
gionu oraz wartosci, wokot ktorych tworzona byta narracja poszczegélnych wystaw. Ich
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analiza wskazuje tez ewolucje technik wystawienniczych oraz wzrastajaca role edukacji
muzealnej jako czynnika ksztattujacego spoteczng pamig¢ o przesztosci.

THE MuseuM VisioN oF THE FUTURE OF WESTERN POMERANIA,
FROM ‘THE HoMELAND oF MANY’
TO THE DIALOGUE CENTRE ‘BREAKTHROUGH’

ABSTRACT

The article presents the concepts of the exhibitions devoted to the contemporary history
of Western Pomerania, which took place in the National Museum in Szczecin from 2002
till now. The four most important exhibitions have been analysed in a more detailed way;
they exemplify the change in priorities and presentation methods of the history of the Re-
gion and the values around which the narrative of the exhibitions was created. The analy-
sis indicates that there has been an evolution in the exhibition techniques and an increase
of the role of museological education as a factor shaping the social memory of the past.
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