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Bog, jako Istota Najwyzsza, transcendentna, obecny jest w jezyku i literaturze polskiej od
poczatku ich istnienial. Z licznych badan nad obrazem Boga w kulturze polskiej wynika,
ze do XVIII wieku funkcjonuje dobrze zakorzeniony w tradycji obraz Boga Stworcy, Kroéla,
Sedziego i Ojca, pozostajacego w trwatym kontakcie ze swoim stworzeniem, sprawiedli-
wego 1 wystuchujgcego prosb ludzi — wladey i1 sedziego®. Swoista atmosfera intelektualna
okresu o$wiecenia sprzyjata pojawieniu si¢ nowych konceptualizacji Boga. Byta to z jed-
nej strony koncepcja Boga Sprawcy i Stworzyciela, czuwajacego jedynie nad sprawnym

1 Zob. np. Maria Karpluk, ,,0 najwcze$niejszym polskim stownictwie chrze$cijanskim”, w: O jezyku reli-
gijnym. Zagadnienia wybrane, red. Maria Karpluk, Jadwiga Sambor (Lublin: Wydawnictwo Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego, 1988), 89—101; taz, ,,O staropolskiej terminologii chrzescijanskiej (inspiracje
czeskie)”, w: Tysigc lat polskiego stownictwa religijnego, red. Bogustaw Kreja (Gdansk: Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, 1999), 29-33; Edward Klich, Polska terminologia chrzescijanska (Poznan: Po-
znanskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk, 1927).

2 Teresa Kostkiewiczowa, ,,Jak poeci polscy drugiej potowy XVIII wieku méwili o Bogu i szatanie”,
w: Tysigc lat, 83—98; zob. tez: Wojciech Ryszard Rzepka, Bogdan Walczak, ,,Bog i szatan w polszczyznie
XVIwieku”, w: Tysigc lat, 57-66; Monika Strykowska, ,,Obraz Boga w Rytmach Mikotaja S¢pa Szarzyn-
skiego na tle pradow ideowych epoki”, w: Tysigc lat, 67-82.
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funkcjonowaniem mechanizmu, Wiecznej Madro$ci, niedost¢pnej ludzkiemu rozumowi
i sercu, z drugiej — Istoty roztopionej w widzialnej naturze, jako ,,powszechnos¢ przed-
wieczna”, podlegajacej nieustannemu ruchowi i przemianom w roznych formach materii.
Jednak, procz tych nowych koncepcji, w kulturze obecny jest ciagle obraz Boga znany od
poczatku polskiego pismiennictwa’.

Bog romantykéw to Bog chrzescijanski, ktorego wyobrazenie zgodne jest z obrazem
biblijnym*. Kleska powstania listopadowego spowodowata rozpacz Polakow i oskarzanie
Boga. Po upadku powstania wielu romantykow utracito wiarg, twierdzito, ze ,,niebo jest
puste’. Pojawil si¢ wowczas nowy, jezykowy obraz Najwyzszego — ,,obraz Boga, ktoremu
si¢ ludzie opieraja, ktéremu nie ufaja, nad ktérego si¢ wywyzszaja, ktorego przeklinaja
i zabijaja — ale czynia to najcze¢sciej z podszeptow szatana, kiedy ulegaja jego wplywom,
a czasem, dlatego, ze sg niedojrzali™®.

Znacznie bardziej zroznicowana, cho¢ stale obecna, jest kreacja Boga w literaturze
Mtodej Polski. Jak pisata Maria Podraza-Kwiatkowska: ,,Rozpi¢tos¢ jest ogromna: od obo-
jetnej wobec ludzi sity, despotycznie rzadzacej nie najlepiej stworzonym $wiatem, po prze-
nikajaca cale stworzenie mitos¢. Od groznego Sedziego po poczciwego Staruszka-Gazde.
Od otaczajacej Boga scenerii kosmicznej z gwiazdami, kometami i apokaliptycznym Sa-
dem Ostatecznym po szumigcy potok, drewniang tawke i zaro$nigty macierzanka parow’”.
Taka réznorodnos¢ wystepuje w literaturze do dzisiaj. Jak pisata Anna Pajdzinska: ,,w po-
wojennej poezji nie znajdziemy jednej odpowiedzi na pytanie, jaki jest Bog. Jawi si¢ On
wielorako™. Ta réznorodno$¢ obrazowania wynika m.in. z sytuacji ludzkiej powodujacej
czyj$ bunt, watpienie, uwielbienie itd.’

Mimo coraz bardziej zréznicowanej kreacji Boga w historii literatury polskiej, nalezy
podkresli¢, ze Jego idiolektalny obraz ukazany w literaturze jest obrazem potocznym, ale
zawsze uksztaltowanym w ramach religii chrzescijanskiej'?. Obraz ten jest zawsze moc-
no spersonifikowany, poniewaz $wiat opisywany jest za pomoca stow, ktorych znaczenia
potrafig nazwac jedynie to, co dla cztowieka zrozumiate. Boga, jako Istote Najwyzsza,
transcendentna, nalezaca do sfery sacrum, cztowiek nie jest w stanie ogarnaé rozumem,
zatem Jego obraz moze (i musi) zawiera¢ tylko takie elementy, ktore potrafimy nazwac

3 Kostkiewiczowa, ,,Jak poeci”, 96.
4 Jadwiga Puzynina, ,,Jezykowy obraz Boga w poezji romantycznej”, w: Tysigc lat, 115.
5 Marta Piwinska, ,,Bog utracony, Bog odnaleziony”, w: Problemy polskiego romantyzmu, seria I, red.

Maria Zmigrodzka, Zofia Lewinéwna (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wydawnictwo Na-
ukowe PAN, 1971), 251-301.

% Puzynina, ,,Jezykowy obraz”, 115.

7 Maria Podraza-Kwiatkowska, ,,Obraz Boga wérod §wiatopogladowych przemian Mtodej Polski”, w: Ty-
sigc lat, 155.

8 Alina Pajdziniska, ,,Jezykowy obraz Boga i szatana w polskiej poezji powojenne;j”, w: Tysigc lat, 175.
9 Tamze.

10 jolanta Kowalewska-Dabrowska, Jezykowy obraz Boga i czlowieka w poezji Jana Twardowskiego
(Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, 2006), 56.
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i zrozumie¢!!. O antropologicznych cechach Boga $§wiadczg m.in. proby Jego opisu w kate-
chizmach Kosciota katolickiego, np. w KKK z 1994 roku wyjasnienie pojecia Boga dokonu-
je si¢ poprzez objasnianie poszczegdlnych sformutowan zawartych w Credo'?. O ,,ludzkiej”
naturze Boga §wiadcza rowniez okreslenia Jego wielko$ci i majestatu, bedace jednoczesnie
stereotypowymi'? wyobrazeniami: Bog Krol, Bog Sedzia, Bog Ojciec, Bog Stworca.

Potoczne wyobrazeniec Boga w sposdb prosty, a jednocze$nie zawierajagcy najwazniej-
sze cechy, przedstawita Anna Wierzbicka: ,,Bog to kto$, kto nie jest cze$cig §wiata i od
czyjej woli wszystko zalezy”'4.

W kolejnych badaniach poswigconych pojeciu Boga, Wierzbicka uszczegdtowita swoja

propozycje:

Bog to ktos (nie cos);

ten kto$ jest kims$ dobrym,;

nie jest kim$ takim, jak ludzie;

nie ma nikogo innego, jak ten ktos;

ten kto$ zawsze istnieje;

wszystkie rzeczy istnieja, bo ten kto$ chee, zeby istniaty;

ludzie istnieja, bo ten kto$ chce, zeby istnieli;

ten kto$ istnieje, bo ten ktos istnieje, nie z zadnego innego powodu;
ten kto$ zyje's.

Cechy Boga wymienione przez Wierzbicka sa zbiezne z Jego obrazem przedstawionym
w KKK, w ktorym czytamy m.in.:

Bog nieskonczenie doskonaty i szczgsliwy zamystem czystej dobroci, w sposob cat-
kowicie wolny, stworzyt cztowieka, by uczyni¢ go uczestnikiem swego szczesliwego

11 Problem ten poruszaja rowniez tworcy Katechizmu Kosciota Katolickiego: ,,Poniewaz nasze poznanie
Boga jest ograniczone, ograniczeniom podlega rowniez nasz jezyk, ktorym moéwimy o Bogu. Nie mozemy
okresla¢ Boga inaczej, jak tylko biorgc za punkt wyjscia stworzenie, i to tylko wedtug naszego ludzkie-
g0, ograniczonego sposobu poznania i myslenia”, dostep 25.05.2018, http:/www.archidiecezja.pl/include/
user_file/kkk.pdf.

12 70b. Katechizm Kosciola Katolickiego (Poznan: Wydawnictwo Pallotinum, 1994), 58—104.

13 Stereotyp rozumiem, jak Jerzy Bartminski, jako ,,subiektywnie determinowane wyobrazenie przedmio-
tu obejmujace zaréwno cechy opisowe, jak i wartosciujace obraz, oraz b¢dace rezultatem interpretacji rze-
czywistosci w ramach spotecznych modeli poznawczych” (Jerzy Bartminski, ,,Podstawy lingwistycznych
badan nad stereotypem — na przyktadzie stereotypu matki”, Jezyk a Kultura 12: Stereotyp jako przedmiot
lingwistyki. Teoria, metodologia, analizy empiryczne, red. Janusz Anusiewicz, Jerzy Bartminski (Wro-
ctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 1998), 63—83.

14 Anna Wierzbicka, Kocha, lubi, szanuje. Medytacje semantyczne (Warszawa: Wiedza Powszechna,
1971), 22.

15 Cyt. za: Kowalewska-Dabrowska, Jezykowy obraz, 57. Por. Anna Wierzbicka, Co moéwi Jezus? Obja-

Snienia przypowiesci ewangelicznych w stowach prostych i uniwersalnych, przet. 1zabela Duraj-Nowosiel-
ska (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2002), 34—40.
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zycia. Dlatego w kazdym czasie i w kazdym miejscu jest On bliski czlowiekowi. Po-
woluje go i pomaga mu szuka¢, poznawac¢ i mitowac siebie ze wszystkich sit. Wszyst-
kich ludzi rozproszonych przez grzech zwotuje, by zjednoczy¢ ich w swojej rodzinie —
w Kosciele. Czyni to przez swego Syna, ktoérego postat jako Odkupiciela i Zbawiciela,
gdy nadeszta petnia czasow. W Nim i przez Niego Bog powotuje ludzi, by w Duchu
Swietym stali si¢ Jego przybranymi dzie¢mi, a przez to dziedzicami Jego szczesliwego
zycial®,

Mozna wigc ustali¢ katalog podstawowych cech Boga, zbieznych w uje¢ciu katechizmowym
i potocznym, sformutowanym przez Wierzbicka. Nalezg do nich: doskonatos¢, mitosé, do-
bro¢, wieczno$é, stworczos¢ i istotowa odrebnos¢ od wszelkiego stworzenia (takze czto-
wieka).

Jacek Kaczmarski w spektaklu Raj (1980—1981), korzystajac z watkdéw biblijnych, opi-
sal histori¢ $wiata od chwili jego stworzenia az po apokalipse. Cykl ten sktada si¢ z 15 utwo-
roéw, a jego gtéwnymi bohaterami sg: Bég, cztowick oraz aniotowie. Sposob przedstawienia
przez poete tych postaci jest niezwykle interesujacy. Kreacja ta, jak czesto u Kaczmarskie-
go, wymyka si¢ wszelkim stereotypom i zaskakuje odbiorcow niecodziennoscia przekazu'”.
W artykule przedstawiona zostanie wizja Boga opisana w tym zbiorze. Mozna ja nazwacé
»jezykowa kreacjg” lub ,idiolektalnym obrazem”. Przypomnijmy za Elzbietg Skorupska-
-Raczynska, ze jezykowa kreacja to

[...] tworzenie w dziele literackim wizerunku kogo$ i/lub czego$ przez jego autora,
antropocentrycznie postrzegajacego opisywang, odtwarzang i/lub tworzong rzeczywi-
stos¢, posiadajgcego wlasciwe mu, osobnicze zasoby stownikowe i umiejgtnosci od-
powiedniego stylistycznie ich wykorzystywania. Wynikiem (efektem) tej jezykowej
kreacji jest wytwor w postaci artystycznego dzieta (tekstu) literackiego, ktore dekodo-
wane przez odbiorc¢ daje mozliwos¢ konceptualizacji przedstawionej tam rzeczywi-
stosci, zgodnie z jego mozliwosciami, naturalnymi predyspozycjami (jak wyobraznia)
oraz nabytymi umiejetnosciami (jak przygotowanie jezykowe), a takze zarejestrowa-
nymi w pamigci doswiadczeniami!®,

16 Katechizm Kosciola Katolickiego, dostep 25.05.2018, http:/www.archidiecezja.pl/include/user file/
kkk.pdf.

17 Por. np. Izabela Kepka, ,,Jezykowa kreacja psa i jej funkcje w poezji Jacka Kaczmarskiego”, Studia
Jezykoznawcze. Synchroniczne i diachroniczne aspekty badan polszczyzny, 16 (2017), 135-138; taz, ,,Gdy
krolewska godnos$¢ zachowaty tylko kamienne Iwy..., czyli o jezykowej kreacji /wa w piosenkach Jacka
Kaczmarskiego”, Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Jezykoznawcza 24 (2017) 2: 59-86.

18 Elzbieta Skorupska-Raczynska, Kreacja ojca w powiesciach nadniemenskich Elizy Orzeszkowej (stu-
dium jezykowo-stylistyczne) (Gorzow Wielkopolski—Szczecin: Wydawnictwo Naukowe Panstwowej Wyz-
szej Szkoty Zawodowej, 2013), 22-23. Pojecie jezykowej kreacji $wiata wprowadzita T. Skubalanka, ktora
rozumiala ja jako ,,catoksztatt procesow jezykowych, stworzonych przez tworce tekstu, w pewnym celu;
tyle co okreslony byt fikcjonalny, bedacy czastka wizji $wiata artysty”, zob. Teresa Skubalanka, Jezykowa
kreacja Jacka Soplicy (Ksiedza Robaka), w: taz, Mickiewicz, Stowacki, Norwid. Studia nad jezykiem i sty-
lem (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 1997), 20.
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Podobna koncepcj¢ zaprezentowala Anna Kadyjewska, ktéra analizujac pisma Cypria-
na Kamila Norwida, rozréznita trzy pojecia: jezykowy obraz swiata, tekstowy obraz swiata
i idiolektalny obraz §wiata. Jezykowy obraz $§wiata to pojecie odnoszace si¢ do uogolnio-
nego obrazu $wiata, tekstowy obraz $wiata dotyczy konkretnego obrazu $wiata zawartego
w okreslonym tekscie, zas idiolektalny obraz $wiata jest pojeciem posrednim, bo odnosza-
cym sie do obrazu rzeczywistosci wyinterpretowanym z wielu tekstow jednego autora'.

W niniejszym artykule postugiwac si¢ bede¢ pojeciem jezykowej kreacji, cho¢ okresle-
nie idiolektalny obraz mozna uznac¢ za synonimiczne.

1. Bog Stworca

Bog charakteryzowany jest u Kaczmarskiego za pomoca roznych srodkow jezykowych.
Na Jego wybrane cechy wskazujg uzyte w utworach nazwy: Bog, Stworca i Pan Zastepow.
Okreslenia sg stereotypowe, wywodzace si¢ z Biblii, nazywajace Istote Najwyzsza i jedyna.
Doda¢ nalezy, ze w Raju nie ma koncepcji Boga Trojjedynego, cho¢ w jednym z utworéw
pojawia sie posta¢ Chrystusa?’. Obraz uzupetniony jest okresleniem jego krolewskiego stro-
ju: A szaty Pana mienily si¢ zlotem. Jak podaje Stownik symboli Wtadystawa Kopalinskiego,
ztoto symbolizuje m.in. bosko$¢, niesmiertelnos¢, majestat, krolewskosc?!.

Znacznie ciekawszy jest u Kaczmarskiego sposéb moéwienia o Bogu. W pierwszym
tek$cie zbioru (Stworzenie swiata) B6g sam mowi o sobie w pierwszej osobie liczby poje-
dynczej, w przeciwienstwie do Biblii, gdzie B6g mowi o sobie w pierwszej osobie liczby
mnogiej — pluralis maiestatis, majagcym podkresli¢ wielkos$¢ osoby (np. Rdz 1, 26).

Forma pierwszej osoby liczby pojedynczej nadaje wypowiedzi charakter sprawozda-
nia, ktore Bog zdaje ze swojej pracy. Opisy tych dziatan maja charakter personifikujacy,
prezentujg Jego dziatania, zachowania i mentalno$¢ (oddzielitem, nadatem ksztatt, zdecy-
dowatem co dobre ma byc¢ co zle). Jednocze$nie Bog sam warto$ciuje siebie i swoje dzieto.
Stwierdzenie uznatem dzielo swe za mgdre jest refrenem wystepujacym w prawie wszyst-
kich strofach utworu. Sam wigc nazywa jedng ze swoich podstawowych cech — mgdrosé.
Ponadto w utworze Stworzenie swiata pojawiajg si¢ stereotypowe obrazy Boga — Stworcy
i Krola:

19 Anna Kadyjewska, ,,Problematyka obrazu $wiata w badaniach jezyka pisarza na przyktadzie pism Cy-
priana Norwida”, w: Semantyka tekstu artystycznego, red. Anna Pajdzinska, Ryszard Tokarski (Lublin:
Wydawnictwo UMCS, 2001), 321-332.

20 Jest to utwor Chrystus i kupcy. Nalezy jednak zauwazy¢, ze cho¢ opisane tu zdarzenie odwotuje sie do
historii z Nowego Testamentu (J 2, 14-16), posta¢ Chrystusa nie ma cech boskich. Zostal przedstawiony
jako cztowiek, ktorego krzyku nikt nie styszy, nikt tez nie przejmuje si¢ jego gniewem.

21 Wtadystaw Kopalinski, Stownik symboli (Warszawa: Wiedza Powszechna, 1991), 495-496.
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(2) Panowac swiatu to sekrety mnozyé
[...] sypnglem gwiazdy w ciemnos¢ ziemskiej nocy (99)*

(3) przepych okresla panowania zasieg

[...] Niebo ozdabiam w klucze plemion ptasich
Ozywiam morskie dna

Ptak si¢ upaja traw rozgrzanych swgdem

Wszelki stwor morski wsrod fal sig¢ przewraca (100)

4) I nie ma wladzy bez czci i pokory
Poszly zwierzeta dzikie w ziemskie bory
1 czlowiek taki jak ja (100)

Co prawda kolejnos$¢ stwarzania jest taka sama jak w biblijnym poemacie z Ksiggi
Rodzaju (Rdz 1, 1-2, 4), jednak kreacja Boga w utworze Kaczmarskiego czesciowo tyl-
ko nawigzuje do biblijnej. Wspanialo$¢ i bogactwo tworzonego $wiata okresla cigg meta-
for pokazujacych doskonalo$¢ stworzenia, a przez to rowniez samego Stworcy (sypnglem
gwiazdy w ciemnos¢ ziemskiej nocy; Niebo ozdabiam w klucze plemion ptasich; Ozywiam
morskie dna [...] / Wszelki stwor morski wsrod fal si¢ przewraca). Wierzbicka wymieniata:
,,Bog jest jedyny, a wszystkie rzeczy i ludzie istnieja, bo ten On chce, zeby istniaty, nie jest
kim$ innym, niz ludzie, nie mozna powiedzie¢, ze nie ma nikogo takiego, jak On”?3. Bog
Biblijny, tworzac cztowiecka, mowi: ,,Uczynmy cztowicka na Nasz obraz, podobnego Nam”
(Rdz 1, 26), Stworca z utworu Kaczmarskiego nie méwi o podobienstwie cztowieka do
niego, mowi o ich identycznosci (cztowiek taki jak ja). Co wigcej, o ile w Biblii zaimki Nasz
i Nam pisane sg wielka litera, czyli tak, jak zwykle pisze si¢ o Bogu, o tyle w Stworzeniu
Swiata Kaczmarskiego zaimek ja, ktorym Bog okresla siebie, pisany jest matg litera, bedaca
w tym wypadku dopelnieniem tej koncepcji zrownania Stworcy z Jego dzietem. Bog taki
jak cztowiek jest co prawda Panem Zastgpow i gospodarzem raju, ale jego cechy nie réznig
si¢ od ludzkich. Bog tak jak cztowiek pragnie §piewac ze szcze¢$cia (4 sam Bog posrod stug
gdyby mogt / to by spiewal zZe [...] Swiat si¢ staf), tak jak czlowiek podejmuje gosci. Leksyka
opisujaca sceny z balu u Boga nalezy do sfery profanum: stof, parkiet, usmiechy szerokie,
Spiew, szal, Bog poszed! sobie, co sprawia, ze rowniez Bog postrzegany jest jako zwykly
cztowiek. O Jego bostwie swiadcza jedynie stereotypowe okreslenia: Bog, Stworca oraz fra-
za: Stworca [...] pozostawil nam stol, parkiet i swiat. To zaskakujace zachwianiem proporcji
zestawienie zmienia postrzeganie Boga i przywraca mu jego podstawowe atrybuty Stworcy
(ktérego dzietem jest $wiat) i Krola.

22 Wszystkie cytaty pochodza z: Jacek Kaczmarski, Antologia poezji, red. Krzysztof Nowak (Warszawa:
Demart, 2012). Po cytacie w nawiasie podaje strong, z ktorej pochodzi fragment.

23 Wierzbicka, Co méwi Jezus?, 34.
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2. Bég Krol

Stereotyp Kréla przedstawia sam Bog za pomoca sentencji podkreslajacych Jego madrosé
i przenikliwg wszechwiedze: Panowac swiatu to sekrety mnozy¢; nie ma wiladzy bez czci
i pokory; przepych okresla panowania zasieg. Wizja wtadzy zawarta zostata w leksemach:
cze$¢, pokora, przepych®*, charakteryzowana jest takze przez stownictwo okreslajace posta-
we poddanych: postuszenstwo, ulegltosé, ktore wymienia Ewa po wygnaniu z raju:

(5) ChodZzites po dolinach i ogrodach
Najdoskonalszy swego wiladcy twor
Kwiatowy pyl osiadal ci na stopach
Twarz chiodzil tresowany wiatr [...]
A w zamian za to tylko postuszenstwo
Ulegtos¢ wobec Pana wiecej nic
Tylko pokora (106)

Te cechy, ktorych Krol wymaga od swoich poddanych, wiaza si¢ z postawa unizenia, podda-
nia si¢ woli, z karno$cia, powolnos$cia, a wigc z whasciwosciami wykluczajacymi wolno$é,
ktora deklarowal Bog, stwarzajac cztowieka takiego jak On sam, ktory mysli ma swobodne.

Bog Kaczmarskiego koncentruje swoja wtadze na ludziach, im zostawiajac panowanie
nad innymi stworzeniami (co zresztg zgodne jest z biblijnym obrazem stworzenia — Rdz 1,
26-27). Taki podzial wladzy wida¢ juz w pierwszym utworze (Stworzenie swiata), w kto-
rym Bog wyraza swoja wole w formie deklaracji:

(6) Oto porzgdek nie do zastgpienia
Wszelkie istnienie Zyje swoim torem
Czlowiek panuje wszelkiemu istnieniu
Wtadze nad sobgq uznajqc z pokorg (100)

Wyrazenie porzgdek nie do zastgpienia okresla reguty wyznaczone przez Stworce dla
wlasciwego funkcjonowania wszech$§wiata. Pierwotny tad i harmonia, ktére zapanowaty po
zakonczeniu tworzenia, Bog okreslit mocno warto$ciujacym epitetem rajski swiat (Stwo-
rzywszy w tydzien rajski Swiat | Odpoczywatem przez caly dzien siodmy). Zasady, ktore
wyznaczyt Stworca, sg warunkiem harmonii §wiata, ich famanie spotkac si¢ zatem musi
z interwencja Krola. Jednak ta koncepcja wladzy Boga jest niepetna. W dalszej czesci cyklu
zawarty jest obraz Boga zazdrosnego o swoja wladzg i potege, knujacego przeciw cztowie-
kowi, Boga, ktory zatail przed ludzmi prawde o nich samych, a ktérej konsekwencje sg
straszne:

24 O przepychu $wiadczy sama doskonatosé rajskiego §wiata, o ktorym byta mowa wyzej, a takze opis
mienigcych si¢ ztotem szat Boga.
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(7) Czlowiek zaglade nosi w duszy
Wystarczy go przerazié¢

Odbiore bratu brata jezyk

1 koniec zgody Ttumigc glos

Bedg sie zdradzac |...]

Na mnie polegac¢ we mnie wierzy¢ (110)

Metafora Czlowiek zaglade nosi w duszy ukazuje nieznang prawde o stworzeniu. Bog Stwor-
ca skalat juz na poczatku dusze cztowieka zagtada, co w kontekscie wielokrotnie powta-
rzanego zdania z czasownikiem w pierwszej osobie liczby pojedynczej: Po czym uznatem
dzieto swe za mgdre, czyni z Boga Stworce swiadomie okrutnego. Co wigcej, nasuwa si¢
pytanie o istot¢ Boga. Wedtug Wierzbickiej: ten ktos zawsze istnieje, czy zatem Bog, ktory
stworzyt cztowieka takiego jak On, jest wolny od zaglady? Ta watpliwo$¢ rodzi kolejna,
fundamentalng — czy jest Bogiem?

Bog taki jak czlowiek ma takze ludzkie, negatywne cechy, takie jak: zazdro$é, zakta-
manie, okrucienstwo, ktére wykorzystuje przeciw stworzeniu. Zastosowanie ciggu prostych
wypowiedzen: wystarczy go przerazi¢, odbiore bratu jezyk brata, bedq sie zdradzac, uka-
zuje Boga, ktory dziata nieetycznie, hotduje wartosciom o silnym tadunku negatywnym,
a sg nimi strach i zdrada. Wida¢ takze, ze najwazniejszg wartoscig dla Boga jest samolubne
panowanie nad $wiatem (bedq na mnie polegac, we mnie wierzyc).

Cztowiek oktamywany przez Boga, wyrzucony z raju, u§wiadamia sobie rowniez cy-
nizm Stwércy, wyrazony powtdrzonym leksemem niewola (o silnej konotacji ujemnej):

(8) W niewoli praw twych i ludzkiej niewoli
Zytem (112)

Prawa Boze, ktore Stworca uznat za porzgdek nie do zastgpienia, przyniosty ludziom nie-
wole, pozbawity ich mysli swobodnej. Istota buntujaca si¢ przeciw Bozym prawom zastugu-
je na kare. W ten sposob wytania si¢ kolejna konceptualizacja: Boga Sedziego.

3. Bog Sedzia

Idiolektyczny obraz Boga Se¢dziego, pojawiajacy si¢ w cyklu Raj, kaze spojrze¢ na Stworce
w sposob odmienny od Jego obrazu zapisanego w Biblii i w nauczaniu Kos$ciota katolic-
kiego?. Cechg najwazniejsza dla kategorii Boga Sedziego jest Jego sprawiedliwo$¢?® i mi-
tosierdzie?’. Bog Kaczmarskiego jest Sedzia, dla ktorego wazne jest tylko postuszenstwo

25 Por. Gtowne prawdy wiary: Bog jest Sedzia sprawiedliwym, ktory za dobre wynagradza, a za zte karze.
26 Zob. m.in. Ps 119, 137-138, 144; 1z 24,16; Mt 5, 6; 6, 33.
27 Por. np. Przypowies¢ o synu marnotrawnym (Ek 15, 11-32).
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i uleglos¢ stworzenia. Bog S¢dzia przypomina przedstawiciela sadu systemu totalitarne-
go0. Przejawia si¢ to w zastosowaniu w odniesieniu do Boga Sedziego formy bezosobowej,
oznajmujacej wyrok niepostusznym aniotom: Udowodniono wszystkim bunt / I wszyscy dzis
bedq strgceni. Ten zabieg jezykowy kreuje posta¢ Boga bezdusznego, okrutnego w swojej
sprawiedliwosci, ktory tworzac wolne stworzenie (mysli ma swobodne), jednoczesnie naka-
zuje mu bezwzgledne postuszenstwo.

Konceptualizacja okrutnego sedziego rozwija si¢ w dalszej czesci cyklu, poswigco-
nej Sadowi Ostatecznemu. Stuzy temu okreslenie Wielki Oskarzyciel, w ktorym odbija si¢
natura Boga poteznego, ale pozbawionego milosierdzia. Definicja stownikowa podaje bo-
wiem, ze oskarzyciel to ‘osoba sktadajaca i popierajaca w trakcie postepowania karnego za-
danie ukarania oskarzonego™®. Moc Sedziego wyrazona jest jezykowo zaréwno za pomocg
ekspresywnych wyobrazen Sadu Ostatecznego, jak i stosunku wszystkich sadzonych do
niego (wszyscy dzis sie ukorzyli):

(9) I wszystko widac rownoczesnie

Na ziemi plonie czarnym ogniem ludzkich powfok stos

A w jego ttustym wnetrzu walczq bestie

Sttumione Stonce spada w dot nim cichnie pierwsza z trgb (118)

(10) Grzmi siodma trgba i wida¢ juz catego wiru os
Posrodku swiata Wielki Oskarzyciel

A ttumy wokot Niego mkng i wznoszq sie pod strop
Lub z krzykiem przewalajq sie w niebycie |...]

W miliony dzieli ich na dwa obozy jeden glos
Przed ktorym wszyscy dzis sie ukorzyli (119)

Niezwyktos¢ i groze destrukeji osiagnat poeta przez zastosowanie katastroficznej metafo-
ryki i plastycznego oksymoronu. Warto zauwazy¢, ze wizja czarnego ognia jest typowa dla
obrazu piekta juz od czasoéw staropolskich. Piekto bylo bowiem przestrzenia przepetniong
krzykami i jekami potepionych, ciemng otchtania, w ktorej ogien piekielny (pozbawiony
blasku) stanowi najwazniejsze zrodto meki®.

Bog Sedzia jest Bogiem zagtady swojego stworzenia. Nie ma juz rajskiego Swiata.
Kolejne glosy grzmigcych trab obwieszczaja siedem etapow niszczenia (podobnie jak
w Stworzeniu Swiata kolejne etapy tworzenia oznajmiaty mijajace dni). Wykreowany przez
Kaczmarskiego obraz Sadu Ostatecznego przypomina wizje mlodopolskie (zwtaszcza zna-
ne z Dies Irae Jana Kasprowicza). Ten sposob kategoryzacji Boga Sedziego jest niezgodny

28 Stownik jezyka polskiego, red. Mieczystaw Szymczak (Warszawa: PWN, 1982), t. I1, 550.
29 Por. Jacek Sokolski, Staropolskie zaswiaty. Obraz piekta, czy$éca i nieba w renesansowej i barokowej

literaturze polskiej wobec tradycji Sredniowiecznej (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskie-
go, 1994).
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z koncepcja Wierzbickiej (ten ktos jest dobry). Nalezy jednak dodac, ze o ile u Kasprowicza
Bog — grozny Sedzia — zostaje osadzony przez czlowieka:

Nic co si¢ stalo pod sklepem niebiosow,
Bez Twej sie woli nie stato!

[.]

Przede mng przepas¢ zrodzona przez wine,
przez grzech Twoj Boze!..3°

o tyle u Kaczmarskiego Bog — grozny S¢dzia — zmienia si¢ w konceptualizacj¢ Boga sa-
motnego.

4. Bo6g samotny

Ta niestereotypowa cecha Boga wiaze si¢ z Jego atrybutem Boga sprawiedliwego, ktory
karze za brak postuszenstwa, pokory, ulegtosci (bgdacych warunkiem nie do zastgpienia).
Utwory Strqgcenie aniolow i Wygnanie z raju pokazuja kar¢ wymierzong zbuntowanym
aniolom i niewiernym ludziom. Tg karg jest pozbawienie ich raju. Kara ta straszna jest
jednak nie tylko dla ukaranych, ale rowniez dla Boga S¢dziego, ktory sam siebie skazal na
samotno$¢.

Wizja pustego raju zmienia konceptualizacj¢ samego Boga:

(11) W pustym raju dni po wygnaniu
Stworca trawi na dlugich spacerach
Nocq lezy na chmurnym postaniu
Jasnos¢ wlasna sen mu odbiera

Swoich praw sie uczy na pamiec

Sam ich musi przestrzega¢ by trwaly [...]
Pusty raj jest dla Stworcy za maty (109)

Rozpoczynajacy utwor epitet pusty raj uswiadamia odbiorcy samotno$é Boga. Ciag wypo-
wiedzen pokazujacych jego zajecia: dni [...] trawi na diugich spacerach; lezy na chmurnym
postaniu; swoich praw uczy si¢ na pamie¢ wartosciuje Jego nowg rzeczywisto$¢ — jego
zycie jest nudne, pozbawione sensu. Warto tez podkresli¢, ze Bog stat si¢ niewolnikiem
wlasnych praw. Uzycie normatywnego wyrazenia musi przestrzegac (swoich praw) wynika
z pierwotnego rozporzadzenia Boga Stworcy o porzqdku nie do zastgpienia. Bog jest tu
wyraznie antropomorfizowany, a jego dziatania nie r6znig si¢ od normalnego zycia kazdego

30 Jan Kasprowicz, Poezje 2. Dzieta wybrane II, red. Jan Jozef Lipski (Krakéw: Wydawnictwo Literackie,
1958).
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$miertelnika. O jego boskosci $wiadcza tylko metaforyczne opisy: Nocg lezy na chmurnym
postaniu; Jasnos¢ wlasna sen mu odbiera. Ten Bog nie mowi juz o sobie i wlasnej dosko-
natos$ci (brak tu form w pierwszej osobie liczby pojedynczej). Bog samotny opisywany jest
tylko z perspektywy obserwatora w trzeciej osobie liczby pojedyncze;.

Bog nie zostat co prawda zupetnie sam, towarzysza mu bowiem ci, ktorzy si¢ nie zbun-
towali — aniotowie. Jednak ich towarzystwo nie daje Bogu radosci:

(12) W pustym raju archaniot Gabriel [...]
Towarzyszy Stworcy w przechadzkach
Lecz nie moze Go bawic rozmowq

Zadng myslg zaskoczyé znienacka

Obaj myslg wszak jednakowo (109)

Pokora, postuszenstwo i ulegtos$¢, ktorych aniotowie nie odrzucili, czynia z nich istoty
wierne, ale nieprzydatne Bogu w walce z trawigca go samotno$cig. Tym samym dochodzi
do przewartosciowania postaw, ktore Bog Stworca uznat za najwazniejsze. Istota harmonij-
nego zycia w raju stata si¢ dla Boga samotnego przeklenstwem. Zastosowanie zdania prze-
ciwstawnego (Towarzyszy Stworcy w przechadzkach / Lecz nie moze Go bawic¢ rozmowq)
ma na celu ukazanie beznadziejnosci sytuacji, ktoérg zazdrosny o swoja wszechwladze Bog
sam sobie zgotowat. Nie dziwi wigc kolejny obraz Boga skazanca:

(13) W pustym raju czas przejgt wladanie
Stworca czeka z rekami wzdluz ciala
Panujgcy swiatu skazaniec

Dozywocie wylqcznej chwaty |...]

W pustym raju cokolwiek si¢ stanie
Zawsze stanie si¢ przeciw Niemu (109)

Stereotypowy obraz Boga Kroéla zostaje tu podwdjnie zaktocony. Bog Krél, wymagajacy od
stworzenia czci i pokory, stat si¢ Krolem — skazancem dozywocia wylqgcznej chwatly. Warto
zwroci¢ uwage zwlaszcza na ostatnie wyrazenie, w ktérym leksem chwala konotowany jest
ujemnie przez zestawienie z oznaczajacym surowa kare leksemem dozywocie oraz przy-
miotnikiem wylgczna, podkreslajacym Boza godnos$é, a jednoczesnie osamotnienie.

Bog utracit jednak atrybuty wszechmocy i wszechwiedzy. Zastosowanie metafory czas
przejgt wladanie i obrazu Stworcy czekajacego z opuszezonymi rgkami kreuje obraz Boga
stabego, bezsilnego, oczekujacego na zto, ktére musi nadejs¢. Bog nie jest juz wszechwie-
dzacy i wszechwladny, nie wie, co bedzie i kiedy (bo czas przejat wladze nad pustym ra-

jem), wie tylko, ze stanie si¢ przeciw Niemu.
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Taka konceptualizacja ostatecznie ktédci si¢ z pojmowaniem Boga chrzescijanskiego,
a takze koncepcja Anny Wierzbickiej, w ktdrej Bog fo ktos, od czyjej woli wszystko zalezy.
Zatem Bog samotny traci najwazniejszy atrybut swojej boskosci — wole sprawczg.

Whnioski

Podsumowujac nalezy stwierdzié, ze kreacja Boga w Raju Jacka Kaczmarskiego pozornie
opiera si¢ na koncepcji Boga chrzescijanskiego. Mozna wigc wyodrebni¢ w tym utworze
kilka stereotypowych konceptualizacji Boga: Stworcy, Krola, Sedziego. Katalog Jego pod-
stawowych cech w tekstach, ktore zostalty poddane analizie, jest tylko czgsciowo zbiezny
ze zbiorem atrybutéw Najwyzszego w ujeciu katechizmowym i potocznym. Naleza do nich:
doskonatos¢ i stworczosé. Pozostate cechy: mitoé¢, dobro¢, istotowa odrebnosé, a nawet
wiecznos$¢ przypisywane sa Bogu tylko pozornie. Jego wizja wladzy (oparta na postuszen-
stwie, ulegtosci i pokorze) powoduje, ze Bog staje si¢ najpierw bezdusznym (pozbawionym
mitosci) Sedzig wypedzajacym z raju wszystkich buntownikéw (anioty i ludzi), a w czasie
Sadu Ostatecznego staje si¢ Wielkim Oskarzycielem, zadnym kary dla stworzenia.

Taka konceptualizacja Boga jako Kroéla i Sedziego doprowadza do pojawienia si¢ no-
wej kategorii — Boga samotnego, skazanego na dozywotnig (wieczna?) samotno$¢ w pustym
raju, pozbawionego atrybutdw boskosci.

Jezyk ksztaltujacy idiolektalny obraz Boga u Jacka Kaczmarskiego jest raczej prosty.
Autor opisuje najwazniejsze dla Stworcy i stworzenia wydarzenia za pomocg nieskompli-
kowanej, cho¢ nacechowanej aksjologicznie leksyki, prostej sktadni oraz na ogot niewyszu-
kanych $rodkéw stylistycznych. Warto zauwazy¢, ze mowienie o sferze sacrum wigze si¢
na 0g6t ze stosowaniem stylu wysokiego, patetycznego, z hieratyczno$cig stylu3!. Jezyk sto-
sowany przez Kaczmarskiego pozbawiony jest typowych cech jezyka religijnego. W opisie
dzieta stworzenia Bog mowi o sobie w pierwszej osobie liczby pojedynczej, a nie w typowe;j
formie pluralis maiestatis. Poeta zastosowat réwniez forme bezosobowa, w ktorej przed-
stawiony zostal wyrok Boga. Najcickawsze sg srodki jezykowe opisujace Sad Ostateczny.
Zwracaja uwage zwlaszcza ekspresyjne metafory i barwne epitety.

Nalezy zauwazy¢, ze taka konceptualizacja Boga u Kaczmarskiego wiaze si¢ z jego
koncepcja wiadzy totalitarnej (tworzacej nowy tad, panujacej zniewolonemu narodowi i sg-
dzacej niepokornych). W tym kontekscie obraz Boga samotnego, §wiadomego swojej poraz-
ki, ma da¢ nadziej¢ odbiorcom na nadejscie nowych, lepszych czasow.

31 Maria Wojtak, ,,Styl religijny w perspektywie genologicznej”, w: Jezyk religijny dawniej i dzis. Materialy
z konferencji. Gniezno 15—17 kwietnia 2002, red. Stanistaw Mikotajczak, ks. Tomasz Wectawski (Poznan:
Wydawnictwo UAM, 2004), 111.
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Wykaz skrotow

KKK — Katechizm Kosciota Katolickiego.
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Obraz Boga w Raju Jacka Kaczmarskiego

Streszczenie

Celem artykutu jest ukazanie jezykowej kreacji Boga w spektaklu Raj Jacka Kaczmarskiego.
Wykorzystano w nim metodologi¢ zwiazana z badaniem jezykowej kreacji $wiata w tekstach
literackich. Analiza materiatu wyekscerpowanego z utwordw miata pokazac, w jaki sposob
Kaczmarski ukazuje Boga i czy Jego kreacja jest zgodna z ogolnie przyjetym pojmowaniem
Istoty Najwyzszej. Wyodregbniono stereotypowe konceptualizacje Boga: Kréla, Sedziego. Boga
wykreowanego przez Kaczmarskiego cechuje doskonalo$¢ i stworczosé. Pozbawiony jest na-
tomiast innych cech zwyczajowo mu przypisywanych: dobroci, milosci, istotowej odrebnosci
i wiecznos$ci. Podczas Sadu Ostatecznego bezduszny Bog, pozbawiony mitosci do ludzi, staje
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si¢ Wielkim Oskarzycielem cztowieka. W konsekwencji staje si¢ Bogiem samotnym, skazanym
na dozywotnig samotno$¢. Taka kreacja Boga u Kaczmarskiego wigze si¢ z jego koncepcja wia-
dzy totalitarnej. W tym konteks$cie obraz Boga samotnego, $wiadomego swojej porazki, ma dac
nadzieje odbiorcom na nadej$cie nowych, lepszych czasow.

The image of God in Raj (“Paradise”) by Jacek Kaczmarski

Summary

The article presents the linguistic creation of God in the play Raj (“Paradise”) written by Jacek
Kaczmarski and is based on the method used in research into linguistic creation of worlds in
literary texts. The analysis of the excerpted material was to show in which way Kaczmarski
presented God and whether his creation was in accordance with the stereotypical concept of the
Supreme Being. Stereotypical conceptualisations of God has been identified: King and Judge.
The God created by Kaczmarski is perfect. However, he is deprived of other features that are ste-
reotypically attributed to him: goodness, love, essential identity and eternity. During the Final
Judgement the heartless God deprived of any pity for people becomes an indicter of the human
being. Consequently, he becomes a lonely God, condemned to perpetual solitude. Such an image
of God created by Kaczmarski results from his concept of totalitarian power. In this context the
image of a lonely God, aware of his failure, is supposed to give hope that better times will come.
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