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Radio — porownywane do kalejdoskopu, ktorego dzwickowe elementy uktadaja si¢ w roz-
norodne wzory w wyobrazni kazdego stuchacza' — stanowi przedmiot badan przedstawi-
cieli r6znych nauk zaréwno z zakresu komunikacji spotecznej i mediéw, wiedzy o kul-
turze i sztuce, jak i literaturoznawstwa czy jezykoznawstwa. Jezykoznawcy, si¢gajac do
stuchowisk radiowych, traktowanych przez badaczy zaréwno jako gatunek medialny, jak
i artystyczny?, znajdujg bogactwo tresci jezykowej i dzwickowej, ktore z powodzeniem
mozna podda¢ réznorodnym badaniom lingwistycznym, w tym analizom leksykalno-stylis-
tycznym.

! Joanna Bachura, Odstony wyobrazni. Wspélczesne stuchowisko radiowe (Torun: Wydawnictwo Adam
Marszatek, 2012), 39.

2 Por. tamze.
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Wymykajace si¢ ramom gatunkowym dzieta radiowe bywaja okreslane m.in. jako fe-
atr do stuchania, literatura do grania czy kino dla ucha?®, co sktania do opinii, ze stanowig
utwory wielowymiarowe, a do ich opisu przydatne b¢da ustalenia z zakresu réznych dzie-
dzin. Techniczne mozliwo$ci oferowane przez radio sprawiaja, ze kazda intencja tworcy
radiowe;j realizacji musi zosta¢ wyrazona jedynie z wykorzystaniem materii dzwigkowej*.
Siegajac do ontologii spektaklu radiowego, mozna stwierdzi¢, ze ,,Warunkiem koniecznym
procesu artystycznej komunikacji radiowej jest [...] skonstruowanie wypowiedzi wytacznie
w tworzywie fonicznym, z uwzglgdnieniem fonetyczno-semantycznych zasad jego organi-
zacji’™.

Badacze sygnalizuja pewne trudno$ci zwigzane z opisywaniem shluchowisk, zwracajac
uwage na zlozong materi¢ radiowych realizacji, niejednoznaczng nature tego gatunku i ko-
nieczno$¢ siggania do dorobku teoretycznego roznych dyscyplin®. Artystyczne sztuki radio-
we sg powigzane m.in. z takimi pokrewnymi dziedzinami jak literatura, teatr, kino, czerpia
réwniez inspiracje ze sztuk wizualnych. Tym samym podejmowano ich analizy z punktu
widzenia estetyki’, a refleksje nad stuchowiskami ukierunkowywano w stron¢ badan lite-
rackich®. Nowsze analizy stuchowisk podejmuja zagadnienie w ujeciu komunikacyjnym®.

W literaturze przedmiotu stawiano juz pytania o tzw. radiowe wrazenia wzrokowe,
jednak dotychczas — o ile mi wiadomo — nie podj¢to analizy tego zagadnienia z punktu wi-
dzenia jezykoznawstwa. Taka perspektywa wydaje si¢ jednak uzasadniona ze wzgledu na
tworzywo radiowych realizacji. Jak podkreslaja badacze radia: ,,Nie mozemy zobaczy¢ jego
przekazow, sktadaja si¢ tylko z dzwigku i ciszy, ale to z faktu jego Slepoty wszystkie inne
cechy dystynktywne — typ wypowiedzi, zartow, sposob, w jaki stuchacze z niego korzystaja
— ostatecznie si¢ wywodzg”'°.

3 Karolina Albifska, ,,«Teatr do stuchania”, «literatura do grania», «kino dla ucha»: o rodowodzie gatun-
kowym stuchowiska radiowego”, Kultura i Historia, 21 (2012), dostgp 8.10.2018, http://kulturaihistoria.
umcs.lublin.pl/archives/3400.

4 0O specyfice radia na tle $rodkéw masowego przekazu pisatam szerzej m.in. w monografii: Agnieszka
Szlachta, Leksykalno-pragmatyczne aspekty komunikowania sie¢ w mediach (na przykiadzie wybranych
audycji Radia Szczecin) (Szczecin: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, 2017), 15-29.

5 Aleksandra Mucha, ,,Glosy do ontologii spektaklu radiowego”, Acta Universitatis Lodziensis. Folia Lit-
teraria Polonica, 13 (2010), 490.

¢ Janusz Lastowiecki, ,,Jak opisywac¢ stuchowisko radiowe? Od refleksji miedzywojennej do najnowszych
uje¢ badawcezych”. Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna 12 (2016), 1: 11.

7 Por. m.in. Leopold Blaustein, Wybér pism estetycznych (Krakéw: Universitas, 2005).

8 Por. m.in. Jozef Mayen, Radio a literatura (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo ,,Wiedza Powszech-
na”, 1965); Michat Kaziow, O dziele radiowym. Z zagadnien estetyki oryginalnego stuchowiska (Wroctaw:
Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, 1973); Zbigniew Jarzgbowski, Szczecinskie stuchowiska radiowe:
studia z pogranicza literatury i sztuki radiowej (Szczecin: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szcze-
cinskiego, 2009).

9 Por. Joanna Bachura, ,,0 sytuacji komunikacyjnej wspotczesnego stuchowiska — wybrane zagadnienia”,
Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica 14 (2011), 1: 88-95.

10 Andrew Crisell, Understanding Radio (London—New York: Routledge, 1994), 3.



Agnieszka Szlachta | Jezykowe wyktadniki kreacji swiata... | 145

Przedmiotem analizy stanie si¢ warstwa narracyjno-dialogowa i dzwigkowa stuchowi-
ska radiowego. W opisie zostang zastosowane metody wlasciwe zarowno analizie jezyko-
wej, jak 1 analizie zawartosci tekstow medialnych. Materiat badawczy stanowi cykl pieciu
obrazkow stuchowiskowych zebranych pod wspolnym tytutem Fotoplastykon''. Juz sam
tytut radiowej realizacji przywoluje skojarzenie ze sferg wrazen wizualnych, zostat bowiem
zaczerpnigty od nazwy — zgodnie z definicjg zamieszczong w Uniwersalnym stowniku jezy-
ka polskiego — urzadzenia lub miejsca stuzacego do ogladania przesuwajacych si¢ obrazéw
fotograficznych!?. Pojedynczy obrazek stuchowiskowy zawarty w cyklu to fragment krotki,
kilkuminutowy, w ktorym wystepuje niewielka liczba postaci (od jednej do maksymalnie
trzech os6b méwiacych).

O ogolnej koncepcji tego stuchowiska pisal w ujeciu literaturoznawczym Zbigniew Ja-
rzgbowski w monografii Stuchowiska szczecinskiego radia. Studia z pogranicza literatury
i sztuki radiowej'3. Badacz sygnalizuje obszar tematyczny, w jaki wpisuje si¢ ta radiowa
realizacja — polsko-niemiecka przeszto§¢ Szczecina: ,,Kilka historii, jak na obrazkach foto-
plastykonu, z pozoru bez zwiazku, a przeciez jakze podobnych. Ludzkie losy, tragiczne do-
$wiadczenia, dramatyczne przezycia, wciaz, niezaleznie od czasdéw, narodowosci, ideologii,
wyzwalajg te same emocje, uczucia'4,

Dialogowe scenki ukazuja prywatne historie mieszkancéw miasta, a wlasciwie — ko-
lejnych lokatorow jednego mieszkania w kamienicy, w réznych czasach, na tle dziejowych
przemian. Ponownie odwotujac si¢ do opracowania Jarzgbowskiego, mozna zasygnalizowac
najwazniejsze pytania, jakie stawiajg tworcy omawianej sztuki radiowe;j: ,,Czy doswiadcze-
nie straty ukochanej osoby, ideologicznej opresji systemu, alienacji i obco$ci wsrdd najbliz-
szych, wreszcie samotnosci, czy takie doznania egzystencjalne, w perspektywie jednostko-
wych biografiohistorii, znajg granice panstw, nacji, epok?”3.

Prawie calkowita rezygnacja z dodatkowej warstwy narracyjnej, ktéra zostaje ograni-
czona w zasadzie do podawania miejsca i okreslania czasu wydarzen, sprawia, ze stuchacze
gromadzg poszczegdlne informacje sukcesywnie w toku rozwoju akcji wylacznie na pod-
stawie dialogéw (rzeczywistych i pozornych) oraz monologéw postaci.

W dalszej czgsci artykutu zostang omowione poszczegodlne elementy kreacji swiata
przedstawionego w stuchowisku radiowym Fotoplastykon w nast¢pujacym uktadzie:

' Fotoplastykon — stuchowisko wielogtosowe; autor tekstu: Krzysztof Bizio, rezyseria: Sylwester Woro-
niecki, realizacja dzwigkowa: Anna Waraczewska, obsada aktorska: Beata Bandurska, Witold De¢bicki,
Mirostaw Guzowski, Piotr Kazimierczak, Grazyna Madej, ElZzbieta Mrozinska, Wiestaw Orlowski, Jacek
Polaczek, Ewa Sobczak. Data emisji: 28 marca 2004 r., godz. 19.05. Czas trwania: 47 minut.

12 Fotoplastykon (foto- + gr. plastikés ‘rzezbiarski’) przestarz. a) ‘urzadzenie widowiskowe umozliwiaja-
ce wielu osobom jednoczesne ogladanie przesuwajacych si¢ stereoskopowych obrazow fotograficznych’;
b) ‘lokal, w ktérym mozna oglada¢ przesuwajace si¢ stereoskopowe obrazy fotograficzne za pomoca takie-
go urzadzenia’ (USJP, t. 1, 939).

13 Jarzebowski, Szczecinskie stuchowiska, 82—84.

14 Tamze, 83.

15 Tamze.
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jezykowe wyktadniki kreacji przestrzeni,
— jezykowe wyktadniki kreacji czasu,

jezykowe wyktadniki kreacji postaci,
— jezykowe wyktadniki kreacji sekwencji zdarzen,
— rola elementéw dzwickowych w kreacji $wiata przedstawionego.

Jezykowe wyktadniki kreacji przestrzeni

Zbieznos¢ koncepcji omawianego stuchowiska z tytutowym fotoplastykonem polega na
przedstawieniu w jego warstwie fabularnej kolejnych wydarzen dziejacych si¢ w tej samej
przestrzeni — mieszkaniu w kamienicy przy ul. Jagiellonskiej w Szczecinie. Jednokrotnie
—w zapowiedzi narratora poprzedzajacej histori¢ z 1942 roku — pojawia si¢ dawna, niemiec-
ka nazwa ulicy: Turnerstral3e. Wszystkie prezentowane zdarzenia majg miejsce w tych sa-
mych pomieszczeniach, na tej samej ,,scenie”, zmieniaja si¢ realia historyczne i bohaterowie
uczestniczacy w sekwencjach zdarzen. Miejsce stanowi element taczacy wszystkie przed-
stawione sytuacje, swego rodzaju centrum, jest punktem staltym pozostajacym w opozycji
do dynamicznie zmieniajacych si¢ pozostalych elementéw §wiata przedstawionego.

Mieszkanie rozpoznajemy po powtarzajacych si¢ dzwigkach (np. skrzypienie drzwi
wejsciowych, ktorych otwieranie pozwala wstuchaé si¢ w charakterystyczne brzmienie
centrum miasta, szum ulicy, gdzie szczeg6lna role odgrywa powtarzajacy si¢ dzwiek prze-
jezdzajacego tramwaju'®). Po przestrzeni lokalu oprowadzaja stuchaczy sami bohaterowie.
W jednej z zaprezentowanych scen (1977 rok) do matzenstwa mieszkajacego obecnie w ka-
mienicy przychodzi mezczyzna zamierzajacy wynaja¢ zajmowany przez nich lokal. Maz
oprowadza goscia po poszczegodlnych pomieszczeniach, niejako zapraszajac jednoczesnie
odbiorcow do wspdlnego poznawania przestrzeni:

Prosze za mnq. Tu jest nasz najwigkszy pokoj. Widok... no, prosze spojrzec¢! Moze
by¢, prawda? Malowane bylo rok temu, nowe drzwi. Ogrzewanie gazowe, kuchenka.
Prosze, prosze. Prosze dalej. Tam sq jeszcze dwa pokoje. Kuchnia, prosze. Prosze,
pokaze panu. Przedpokdj bardzo tadny, stoneczny pokdj, kuchnia, na prawo tazienka.
Kafelki. Na dole jest piwnica, no i ogrod.

Uwiarygodnieniu przemieszczania si¢ mezczyzny po wirtualnej przestrzeni mieszka-
nia stuzy w pierwszej kolejno$ci zmiana gltosnosci wypowiadanych przez niego stow — gtos
cichnie, a stuchacz ma wrazenie, ze osoba méwigca oddala si¢ od niego i przemieszcza
w glab pomieszczen. Wejsciu do najwigkszego pokoju towarzyszy dodanie do gltosu osoby

16 Szerzej na ten temat w dalszej czesci artykutu: Rola elementéw diwiekowych w kreacji $wiata przed-
stawionego.
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moéwiacej efektu echa, co z kolei wywotuje u odbiorcy wrazenie powigkszania si¢ przestrze-
ni, w ktorej przebywa bohater stuchowiska radiowego.

W warstwie leksykalnej przekazu pojawiajg si¢ elementy opisu przestrzeni zdecydo-
wanie naddane w stosunku do tych, ktore nalezatoby w rzeczywisto$ci uzna¢ za niezbed-
ne w tej sytuacji. Maz oprowadzajacy potencjalnego najemcg po mieszkaniu w kamienicy
wskazuje wszystkie jego elementy istotne, nazywajac je, co nie bytoby konieczne, jesli roz-
mowie towarzyszylby kontekst wizualny. Nazwanie pomieszczenia czy elementu wyposa-
zenia wnetrza powoduje powotanie go do istnienia w wyobrazni odbiorcy. Nalezy jednak
podkresli¢, ze jest to sSwiadomos$é chwilowa, poniewaz dany element jest dla stuchacza istot-
ny tylko w chwili méwienia o nim. Gdy bohaterowie przemieszczaja si¢, poprzednie obrazy
nikna.

Mieszkanie w kamienicy sktada si¢ z trzech pomieszczen — duzego salonu oraz dwdch
mniejszych pokoi, kuchni, tazienki i przedpokoju. Do mieszkania przynalezy piwnica
i ogrod. O miejscu, w ktorym obecnie znajdujg si¢ bohaterowie, informuje wypowiedz
ktoregos z nich, wykorzystujaca wyrazenia wskazujgce na okreslone relacje przestrzenne
(np. Tu jest nasz najwiekszy pokoj, Tam sq jeszcze dwa pokoje).

Mgzczyzna — oprowadzajac po mieszkaniu zaré6wno innego bohatera, jak i wszystkich
stluchaczy — stosuje wyrazenia zache¢cajace do $ledzenia jego krokéw i wspolnego prze-
mieszczania si¢ po wirtualnej przestrzeni mieszkania, méwi wigc: Prosze. Prosze za mng,
Prosze dalej. Dodatkowo osoba mowiaca okresla relacje przestrzenne, stosujac wskazniki
kierunkéw (np. [...] kuchnia, na prawo tazienka; Na dole jest piwnica). Stosowane sg row-
niez bezposrednie zwroty majace na celu sprowokowanie stuchacza do wizualizacji prze-
strzeni: Widok... no, prosze spojrze¢! Moze by¢, prawda?

Wypowiedz zawiera elementy charakterystyki przestrzeni, takie jak okreslenie wiel-
kos$ci pomieszczen (np. Tu jest nasz najwiekszy pokoy), ich stanu wizualnego (np. Malowa-
ne bylo rok temu) czy stanu technicznego poszczeg6lnych elementdw (nowe drzwi, nowe
kafelki). Przestrzen jest dookreslana przymiotnikami, ktore uplastyczniaja prezentowane
obrazy: Przedpokoj bardzo ladny, stoneczny pokoj [...].

Dodatkowo wyobrazenie mieszkania zostaje uzupelnione o charakterystyke kolory-
styczng, co stanowi probg wywotania w stuchowisku radiowym zjawiska synestezji pozwa-
lajacego na zaistnienie wrazen pierwotnie wizualnych w przestrzeni stuchowej'”:

17 Okre$lone sygnaty akustyczne odbierane zmystem stuchu moga wywotywaé odczucia whasciwe innym
zmystom (np. wrazenia kolorystyczne, odczucia ciepla, zimna). Por. Synestezja — 1. lit. jez. ‘sposob obrazo-
wania polegajacy na przypisywaniu wrazen pochodzacych z jednego zmystu innemu zmystowi, wykorzy-
stywany w poetyckiej metaforyce symbolistycznej, a takze metaforyce potocznej’, 2. psych. ‘wystgpowa-
nie wrazen zmystowych réznego typu przy bodzcu dziatajacym tylko na jeden zmyst, np. doznawanie pod
wptywem okreslonych dzwigkow nie tylko wrazen stuchowych, lecz takZe uczucia ciepta, zimna, koloréw’
(USJP, t. 3, 1475).
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A w kuchni... w kuchni polozylismy nowe kafelki — czeskie, niebieskie. Lubi pan nie-
bieski kolor? Ja bardzo lubi¢ niebieski kolor, po prostu przepadam. Nie wiem, jak to
Jjest, ale mnie uspokaja. A pana?

Informacja o kolorze kafelkow ponownie stanowi warto$¢ naddana, poniewaz w sy-
tuacji bezposredniej rozmowy kolorystyka pomieszczen tworzytaby kontekst wspolny roz-
méwcom 1 nie musiataby by¢ dodatkowo wyrazona w warstwie stownej przekazu. Awi-
zualnos$¢ przekazu radiowego sprawia jednak, ze — jezeli w dalszej cze$ci wypowiedzi
bohaterowie maja odwota¢ si¢ do sfery barw — musi ona zostaé sprecyzowana w wypo-
wiedzi jednego z nich (np. pytanie: Lubi pan niebieski kolor? wydawatoby si¢ niezwigzane
z kontekstem sytuacyjnym, gdyby nie pojawila si¢ wczesniejsza informacja, ze kafelki po-
lozone w kuchni maja ten wlasnie kolor).

Szczegoblnie istotnymi punktami w przestrzeni mieszkania sa drzwi wej$ciowe i okna.
Stanowig one granic¢ pomig¢dzy tym, co prywatne i tym, co obce, a nawet niebezpieczne.
W kazdej z przedstawionych historii drzwi sa wyodrebniane poprzez przywolanie skoja-
rzonego z nimi dzwigku (np. pukania lub sygnatu dzwonka). W przypadku przekraczania
progu mieszkania przez ktorego$ z bohaterow pojawia si¢ charakterystyczne skrzypienie
drzwi.

— Ale pozwolq panstwo, ze zostawie panstwa na chwile samych.
— Oczywiscie. Do widzenia panu.

— Sam trafig do drzwi. [skrzypniecie drzwi]'®

— Do widzenia.

Podobnie wspominane w stuchowisku radiowym okna staja si¢ facznikiem pomig-
dzy osobistg przestrzenig mieszkania a $wiatem zewnetrznym — rzeczywisto§cig miasta.
W pierwszym obrazku stuchowiskowym (1926 rok) matka cierpiaca po stracie corki odcina
si¢ od $wiata zewngtrznego, co sygnalizuje m.in. brakiem checi wyjrzenia przez okno.

— Wyjrzyj przez okno. [...] Powiedz mi, czy jest stonce?
— Tak, pickny dzien [...]
— Rzeczywiscie, mocno swieci stonce.

Sformutowanie typu: wyjrzyj przez okno stanowi pewien element gry jezykowej ze
stuchaczami, sktaniajac ich tym samym do przywotania w wyobrazni swoistego obrazu,
odmiennego dla kazdego z odbiorcow. W powyzszym fragmencie widoczne jest ponownie
dopowiadanie elementow oczywistych, stanowiacych wizualny kontekst wypowiedzi, wy-
nikajace ze specyfiki medium audialnego (np. Rzeczywiscie, mocno Swieci slonce).

18 W nawiasach kwadratowych ujmowane sg opisy elementéw warstwy dzwickowej stuchowiska.
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W celu zasygnalizowania zmiany miejsca w przestrzeni mieszkania, postaci wypowia-
daja swoj zamiar lub opisuja ruch, aby stuchacze mogli podazac za nimi myslami:

Wychodze do kuchni, jak si¢ uspokoisz, to daj mi znac.
Jak chcesz. Jak chcesz, ale jakbys si¢ namyslil, to ja ide do kuchni.

Fritz! No powiedz cos. Gdzie idziesz? Gdzie ty teraz idziesz?

Bohaterowie stuchowiska radiowego jasno wyrazaja w warstwie stownej przekazu
zamiar przemieszczenia si¢ i wskazuja planowany kierunek (Wychodze do kuchni; [...] to
Jja ide do kuchni). W sytuacji gdy uczestnik danej sytuacji z jakiego§ powodu odchodzi
w ciszy, zdarzenie to musi zostaé skomentowane przez inng postaé, aby moglo zosta¢ do-
strzezone i wlasciwie odczytane przez odbiorce (np. Gdzie idziesz? Gdzie ty teraz idziesz?).

Dystans przestrzenny i relacja pomigdzy bohaterami réwniez zostaja doprecyzowane
w ich wypowiedziach (np. Blizej, blizej; Chodz blizej):

— Na pewno nie chcesz dzisiaj nigdzie wyjsc?
— Blizej, blizej. Chod?! Chod? blizej.

W opisach poszczegolnych sekwencji zdarzen oprocz elementdw statych pojawiaja sie
réwniez elementy zmienne, przenosne, zwykle niewielkich rozmiaréw (np. sprzety domo-
we, naczynia, ubrania, drobne przedmioty osobiste itp.), ktore zapetniaja i wspottworza
przestrzen, sg rdowniez znaczace dla przebiegu akcji.

Rekwizyty pojawiajace si¢ w $wiecie przedstawionym stuchowiska radiowego musza
zosta¢ wyodrebnione poprzez ich nazwanie. Czasem wigc rozmowcey zadaja sobie oczy-
wiste pytania, brzmiace nieco infantylnie, niczym pytania dziecka poznajacego swiat (np.
A to co?). Jednak podczas wprowadzania do przedstawienia istotnego rekwizytu, gdy jed-
noczesnie tworcy sztuki radiowej chca uniknaé¢ nieporozumien zwigzanych z niewtasciwa
interpretacja jego charakterystyki dzwigkowej, konieczne wydaje si¢ precyzyjne dookresle-
nie stowne elementu, ktéry zostaje w danym momencie przywotany. Przedmioty sa wigc
wprowadzane do swiata przedstawionego poprzez ich wskazywanie, identyfikowanie:

—Ato co?
— No co?
— Przeciez to jest jesienny plaszcz Ani. Jej ukochany plaszcz.

W drugiej zaprezentowanej w shuchowisku radiowym Fotoplastykon opowiesci
(1942 rok) odbiorcy przystuchuja si¢ historii niemieckiej rodziny, w ktorej miato miejsce
tragiczne wydarzenie — syn obecnych lokatorow kamienicy byt zotnierzem i zginat na wo-
jennym froncie. Scena przedstawia spotkanie matzenstwa z kolega ich syna, ktéry opowiada
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o tym, jak doszto do jego $mierci oraz przynosi rodzicom pamiatki po zmartym dziecku.
Pozornie zwyczajne przedmioty codziennego uzytku nabieraja ogromnej wartosci senty-
mentalnej poprzez powigzanie ich z bohaterem w okreslonym konteks$cie sytuacyjnym:

— Mam tu jego osobiste rzeczy, ktore trzymal w szafce.

— Byt pan przy tym?

—Ja nie. Bylem w koszarach.

— Moja chustka... Moja chustka i réza od Penelopy. Pan wie, ze zestrzelil jej te roze na
strzelnicy i data mu na szczescie. [...] Nasze zdjecie! [...] Fritz! Sqg muszelki. Muszelki.
Pan wie, jak on kochat morze i te swojg Brazylie. [...] Poznajesz, Fritz, poznajesz? Po-
patrz! Popatrz! To... to zegarek dziadka. Widzisz? Popatrz, Fritz. Zegarek! Zegarek!
[...] Pan nie wie, co to jest za zegarek. Moj ojciec dal go Wolfowi, jak Wolf byt maty.

Dla matki jest to bardzo silne przezycie emocjonalne. Aby stuchacze mogli wspot-
uczestniczy¢ w tym wydarzeniu, przedmioty muszg zosta¢ nazwane, dzigki czemu zostaja
uobecnione w §wiadomosci odbiorcy. Kobieta wymienia wiec tamiacym si¢ glosem nazwy
osobistych przedmiotow jej zmartego syna, wsrod ktorych pojawia sie: chustka matki, zdje-
cie rodzinne, réza od Penelopy, muszelki, zegarek dziadka. Nazwanie wszystkich dostrze-
zonych przedmiotéw nie bytoby konieczne w sytuacji, w ktorej stanowityby one elementy
wspolnego kontekstu wizualnego, co potwierdza wczesniejsze uwagi dotyczace warstwy
naddanej w wypowiedziach postaci w stuchowiskach radiowych. Osoba méwigca zache-
ca do przyjrzenia si¢ przedmiotom (np. Widzisz? Popatrz, Fritz; Popatrz! Popatrz!), tym
samym sktaniajac stuchaczy do podjg¢cia proby zobrazowania w wyobrazni omawianych
przedmiotow.

Ta sama przestrzen pojawia si¢ w kolejnych historiach, jednak zupetnie zmieniaja
si¢ realia. Kolejni lokatorzy odnajduja w niej $lady poprzednich mieszkancow budynku.
W trzeciej opowiesci (1951 rok) zostato przedstawione spotkanie mtodej kobiety, ktora wraz
z megzem zamieszkata niedawno w Szczecinie, z przedstawicielem partii:

— Podoba sie tu pani?

— To dopiero drugi miesigc, czasami nie moge si¢ zorientowac, gdzie jestem. Te ulice sq
do siebie takie podobne. Wie pan, ze wczoraj znalaztam w piwnicy komplet srebrnych
sztucécow? I nuty do fug Bacha. Widzial pan ten fortepian na podworku? Ktos tu mu-
siat kiedys na nim graé. Te koty... w Zyciu nie widziatam tylu kotow.

W piwnicy zostaje znaleziony komplet srebrnych sztuc¢cow i nuty do fug Bacha. Na po-
dworku stoi za$ fortepian, ktory nalezat do dawnych lokatoréw. Stalos¢ miejsca zostaje
zestawiona ze zmiennoscia zwigzang z zyciem ludzi. Pod wptywem minionych zdarzen
przedmioty nabieraja wartosci historycznej, a przestrzen kazdorazowo wypetniana jest
emocjami bohaterow — kolejnych mieszkancéw kamienicy.
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Akcja stuchowiska radiowego Fotoplastykon rozgrywa si¢ w zamknigtej przestrzeni
mieszkania z zasygnalizowang jedynie przestrzenia otwarta poza nim, majaca jednak za-
sadniczy wptyw na losy jednostek, ksztattujaca ich postawy, emocje 1 dziatania. Pozornie
bogaty $wiat zewnetrzny w rzeczywistosci staje si¢ jedynie bodzcem do glebokich przezy¢
wewnetrznych bohateré6w poszczegdlnych zdarzen.

Jezykowe wyktadniki kreacji czasu

Ramy czasowe w stuchowisku radiowym Fotoplastykon zostaty zakreslone pomiedzy
dwiema wskazanymi ogélnie datami: 1926 i 1999 rokiem. Juz na wstepie zostaly zasygna-
lizowane punkty czasowe akcji: stuchacze poznaja zaledwie wycinki historii, ktére beda
obejmowaty pojedyncze sytuacje z lat 1926, 1942, 1951, 1977, 1999. O zakonczeniu jednej
sekwencji zdarzen i rozpoczeciu kolejnej informuje zarowno sygnat dzwickowy, jak i glos
narratora wskazujacy date wydarzenia. Elementem spajajacym wszystkie obrazki stucho-
wiskowe cyklu Fotoplastykon jest ta sama lokalizacja wydarzen.

Dodatkowe informacje zwigzane z bardziej szczegdétowym okresleniem momentu,
w ktorym maja miejsce prezentowane wydarzenia, sa przekazywane przez ich bohaterdw.
Na podstawie wypowiedzi postaci mozemy np. wywnioskowac, jaka jest pora roku. Komen-
towanie pogody, zjawisk atmosferycznych staje si¢ wskazowka do sprecyzowania czasu:

Zaraz zacznie sig jesien. Sam wiesz, jak to jest. Jeszcze kilka dni poswieci stonce,
a potem wiatr, deszcz.

W codziennej rozmowie nie bytoby konieczne rowniez okreslenie dnia tygodnia, ktory
pozostawaltby wspolnym kontekstem znanym kazdej z oséb méwiacych. Jednak w przy-
padku stuchowiska radiowego jest to nie tyle wiadomoscia dla rozmowcey, ile dla stuchacza.
Podobnie pora dnia czy godzina réwniez jest informacja naddang w stosunku do rzeczywi-
stej sytuacji:

[pukanie do drzwi] Kto to, w niedziele o tej porze?

Ja bardzo przepraszam, ale to juz prawie wpol do szostej, a ja mam pocigg i nie moge
Sie SpOzZnic.

Ktora godzina? Ty... Ty zawszony kundlu, ty. Siodma. Siodma! Ty... Ty nic nie mowisz,
tylko tak stangles jak wryty. Idziemy, idziemy!

Podawane godziny sg $ci§le powigzane z dzialaniami bohaterdéw: jedna z postaci musi
wyjs¢ z mieszkania o wpot do szostej, poniewaz wkrotce ma pociag, w drugim przyktadzie
godzina siddma jest statg porg, w ktorej whasciciel wyprowadza swojego psa na spacer.
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Wizualne aspekty zwigzane ze zmiang pory dnia rowniez pozostaja niedostepne dla
odbiorcow stuchowisk radiowych, dlatego bohaterowie informuja, ze np. zapada zmrok
(szarowka za oknem):

A teraz to ja juz musze panstwa opuscic, pozno sie zrobilo, szaréowka za oknem.

Okreslanie czasu w analizowanym stuchowisku radiowym dalekie jest od precyzji,
wskazane wyznaczniki jezykowe odzwierciedlajg ogdlny uptyw czasu, przemijanie. Takie
ujecie pozwala stuchaczowi zakresli¢ jedynie orientacyjne ramy czasowe przebiegu zda-
rzen.

Jezykowe wyktadniki kreacji postaci

Bohaterami stuchowiska radiowego Fofoplastykon sa zar6wno mieszkancy szczecinskiej
kamienicy na przestrzeni lat, jak i osoby ich odwiedzajace. Z zewnatrz przychodza oso-
by obce (np. wolontariusze prowadzacy zbidrke odziezy, zotnierz — przyjaciel zmartego
syna bohaterow, m¢zczyzna chcacy wynajaé mieszkanie). Tylko w jednym przypadku (1951
rok) stuchowisko rozpoczyna si¢ od obecnosci w mieszkaniu osoby obcej — przedstawiciela
partii.

Z dialogow prowadzonych przez poszczegolne postaci dowiadujemy sig, kim sa, czym
si¢ zajmuja, jakie tacza ich relacje, a takze — poznajemy ich przeszios¢. We fragmencie
przedstawiajacym sceng¢ z 1951 roku odbiorcy poczatkowo moga jedynie domyslaé si¢ kim
sa rozmoéwcey na podstawie ich zdawkowych wypowiedzi. Sytuacja nie sprzyja wyjawianiu
przez nich informacji na swoj temat — sa sobie obcy, a spotkanie wigze si¢ z naktanianiem
mtodych ludzi o powstanczej przesztosci do wstapienia w szeregi partii.

Z tego, co wiem, byla pani bardzo dobrg nauczycielkq. A my potrzebujemy mqdrych
ludzi, szczegolnie tutaj. Codziennie przybywajq nowi, jest nas coraz wiecej i wigcej.
A ludzi trzeba uczy¢ i uczyc.

Charakterystyka postaci — bohateréw spektaklu radiowego — odbywa si¢ wytacznie
dzigki odpowiednio plastycznym wypowiedziom'®. Nalezy zauwazy¢, ze moze ona zostac¢
wyrazona eksplicytnie (poprzez formutowane wprost opisy samej osoby mowigcej lub in-
nych oséb uczestniczacych w dialogach) badz implicytnie. Dla przyktadu stuchacz moze

19 Zgodnie z podrecznikiem twoérczosci radiowej: ,,Nie nalezy zapomina¢ o wizualnej stronie przekazu
radiowego. Wypowiedziom warto dodawaé kolorytu i obrazowosci [...]. Takie obrazy, jak kazda pomoc
wizualna, zostaja w umysle i ulatwiaja stuchaczowi zapamigtanie tego, co mu powiedzielisSmy”. Robert
McLeish, Produkcja radiowa (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2007), 58—59.
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z pewna dozg prawdopodobienstwa dopowiedzie¢ sobie cechy bohateréw na podstawie bar-
wy glosu czy sposobu mowienia (np. okresli¢ w przyblizeniu wiek osoby mowigcej).
Pozostate informacje zostaja zawarte w wypowiedziach postaci. Mozna wskazac sy-
tuacje przedstawione, w ktorych bohater charakteryzuje siebie bezposrednio. W ostatnim
obrazku stuchowiskowym samotny mezczyzna prowadzi pozorny dialog ze swoim psem.
Opowiada w nim o sobie, mowiac, ze jest juz stary, okresla siebie jako starego aktora:

Przeciez piesek wie, ze jego pan byt kiedys takim stawnym aktorem i grat ze swojq pa-
nig w takim tadnym teatrzyku. Przeciez bylismy z Cezarkiem w tym teatrzyku. I piesek
widzial, gdzie jego pan pracowal. No ale teraz pan Cezarka jest juz stary, a ludzie nie
cheq oglgdac starych aktorow i pan musi sie trochg powygtupia¢ przed swoim kundel-
kiem, zeby nie wyjs¢ z formy.

Istotnym obszarem kreacji bohateréw jest opis ich wygladu zewnetrznego. Poszczegol-
ne elementy charakterystyki postaci (takie jak: wzrost, kolor wlosow, ubior) zostaja wskaza-
ne w toku rozmowy bohaterow:

— Przepraszam cie bardzo, ale to jakas... zbiera ubrania.

—Jaka?

— Normalna. Mowi, ze...

—Jak wyglgda?

— Nie znam jej. Mowi, ze nie ma pracy, ma mate dzieci i pyta, czy nie mam jakichs niepo-
trzebnych ubran. No gdzie jest Antoni? Dlaczego ludzie jacys si¢ petajg po kamienicy.
— Niska, wysoka?

— Nie wiem, idz, zobacz.

— Blondynka? Na pewno blondynka.

— Ma chustke¢ na glowie.

— Wysoka?

— Nie... Tak, no, jak Ania.

W dialogach pojawiaja si¢ dostowne pytania o inne postaci (Jak wyglada?, Niska, wy-
soka?, Blondynka?). W powyzszym przyktadzie zostata wykreowana sytuacja, w ktorej
maz widzial osobg stojaca za drzwiami i udzielat na jej temat informacji zonie. Pomimo
tego ze w pewnym momencie sugeruje swojej rozmdéwcezyni, aby sama zobaczyla, jak wy-
glada gos¢, ona nadal dopytuje, poniewaz tylko w ten sposob opis postaci moze zostaé
wyartykutowany i stac¢ si¢ dostepny dla stuchacza. Z odpowiedzi udzielanych przez inne
osoby stuchacz moze konstruowac potencjalny wizerunek opisywanego bohatera. Dzigki
tym wskazowkom, chociaz oczywiscie nickompletnym, odbiorca tworzy wlasne wyobraze-
nia bohateréw stuchowiska radiowego.
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Nawet szydercze wypowiedzi zony podczas kiotni z mezem (1971 rok) dostarczaja
stuchaczowi informacji na temat jego wygladu zewnetrznego. Kobieta, rozgoryczona ko-
lejnymi wyjazdami m¢za marynarza, w emocjach charakteryzuje go w nastgpujacy sposob:

No uderz mnie, uderz, ty ulizany chlopczyku, uderz.

Charakterystyka moze przebiega¢ rowniez w sposob posredni. W tym samym frag-
mencie stuchowiska przywolywane sa takze potencjalne wypowiedzi opinie innych osob:

Juz widze te tuste baby i te ich gadanie: pani mqz taki mlody i robi takq kariere, ale
pani ma cudownego meza — no zupelnie jak moj Stasiu dwadziescia lat temu, ale pani
ma szczescie — taki przystojny i w ogole [...].

Charakterystyczng cecha kreacji bohateréw w stuchowisku radiowym jest dopowiada-
nie informacji o ich komunikacji niewerbalnej, niemozliwej do odczytania przez stuchacza.
Osoby moéwiace opisuja wiec stowami mimike i gesty swoich rozméwcoéw. Dzigki temu
zabiegowi zachodzi odpowiednia imaginacja tresci:

— No dobrze, dobrze. Ukrzyzuj mnie! Gdybym wtedy z nig poszedt albo gdybym nie
pozwolil jej pojs¢, to nic by sig jej nie stalo, tak? To na pewno moja wina.

— Nigdy niczego podobnego nie powiedziatam.

— No nie musialas, wystarczy na ciebie popatrzed.

Tego rodzaju wypowiedzi odnosza si¢ wielokrotnie do wymownego sposobu patrze-
nia, ktéry wyraza uczucia i emocje bohateréw. Po stronie odbiorcy pozostaje wlasciwa in-
terpretacja przekazu niewerbalnego na podstawie stownego kontekstu wypowiedzi:

Czemu tak na mnie patrzysz? Jest niedziela i nie chce mi sig nigdzie lazic.

— Jestem bardzo zadowolona. Nigdzie nie mielismy takich wygod.
— Ale my potrafimy zadba¢ o ludzi. Czemu mi si¢ pani tak przyglgda?

No co si¢ patrzysz? Myslisz sobie, ze stary dziadek zwariowal, co? [...] Nie patrz, tak
na mnie.

W jezykowej kreacji postaci duzg rol¢ odgrywa nie tylko to, co bohaterowie mowia, ale
réwniez — w jaki sposob przekazuja swoje mysli. Podczas nerwowej rozmowy zona zwraca
si¢ do meza: nie podnos glosu. Sita glosu, jego ton stajg si¢ waznymi srodkami wyrazania
emocji:

Tylko bardzo cie prosze, nie zaczynaj, nie podnos glosu, bo boli mnie glowa.
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Jak sygnalizuje Karolina Albinska, dialogi w stuchowiskach radiowych konstruowane
sa w specyficzny sposob, opieraja si¢ na ,,skondensowanym, esencjonalnym i asocjacyjnym
stowie mowionym™?° i opisujg nie tylko wyglad zewnetrzny, ale i psychike bohaterow. Emo-
cje towarzyszace osobom mowigcym nie zawsze sg nawet dookreslane w warstwie stow-
nej wypowiedzi, moga zosta¢ wyrazone rowniez poprzez drzacy, lamiacy si¢ glos postaci.
Zdenerwowanie, obawa sg odczuwalne podczas rozmowy w historii trzeciej (1951 rok), gdy
do mieszkania mtodej kobiety przychodzi przedstawiciel partii werbujacy jej nowych czton-
kow.

Sama nie wiem, czemu... czemu... go jeszcze nie ma. Musiato mu cos wypasc. Wezoraj
tez sig spoznil. Mowil, ze ukradli jakies przewody i teraz muszg pilnowac.

Przedmiotem rozmow stajg si¢ rowniez wrazenia zapachowe. W czwartej historii (1977
rok) cyklu stuchowiskowego Fotoplastykon zona marynarza, pierwszego oficera, upija si¢
z powodu kolejnego wyjazdu meza, poniewaz czuje si¢ samotna. Pomiedzy matzonkami
dochodzi do ktotni, w nerwowej wymianie zdan pelnej wzajemnych oskarzen maz zwraca
si¢ do zony:

Smierdzi od ciebie wodkq. Przespij sie, wymyj i wieczorem pojedziemy.

Informacje o stanie zdrowia bohateréw stuchacze moga czerpaé zaréwno z wypowie-
dzi innych postaci, jak rowniez z warstwy dzwigkowej stuchowiska:

— Opowiadatem ci o naszej strzelnicy?

—Sto razy!

— No, widzisz. Niby nic, niby tylko zawody dla cywilow, ale wygralem ze wszystkimi.
Nie trzeba tracic czasu na szkolenie takiego zotnierza jak ja. [kroétki oddech, duszno-
§ci]. Wystarczy dac karabin i po sprawie.

— Pewnie, pewnie. Z twojg astmg i zapasciami dadzq cig na pewno na pierwszq linie.

W powyzszym przykladzie, pochodzacym z drugiej historii cyklu stuchowiskowego
(1942 rok), podczas kwestii jednej z 0s6b mowiacych daja si¢ stysze¢ oznaki chorobowe.
Kolejna wypowiedz zony bohatera uzupetnia wezesniejsze domysty odbiorcow — maz jest
chory na astme, miewa zapasci.

Kreacja postaci w stuchowisku radiowym Fotoplastykon jest dosy¢ zdawkowa i wy-
bidrcza. Ich charakterystyka konstruowana jest w wyobrazni stuchaczy na podstawie nie-
pelnych informacji, cech wskazanych wylacznie w dialogach i monologach bohaterow,

20 Albinska, ,, Teatr do stuchania”.
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a takze — wyczytywanych z barwy i tonu gtosu, sposobu méwienia oraz towarzyszacych ich
wypowiedziom dzwigkow paralingwistycznych.

Jezykowe wyktadniki kreacji sekwencji zdarzen

W stuchowisku radiowym Fotoplastykon mozna dostrzec powtarzajace si¢ sekwencje zda-
rzen. Prawie wszystkim scenom towarzyszy nastrdj oczekiwania na czyje$ przyjscie lub
odejscie. Klamra kompozycyjna jest scena powtarzajaca si¢ w pierwszym (1926 rok) i ostat-
nim (1999 rok) obrazku stuchowiskowym: wizyta u obecnych lokatorow mieszkania w ka-
mienicy przy ul. Jagiellonskiej osoby prowadzacej zbiorke odziezy dla ubogich. Co wigcej,
mimo uplywu czasu bohaterom towarzysza w tej sytuacji podobne emocje. W pierwszym
obrazku kulminacyjng sceng jest moment oddania przez rodzicow cierpiagcych po $mierci
corki jej ukochanego plaszcza. W koncowej scenie ostatniej historii starszy aktor, wspomi-
najacy zmarla zone, decyduje si¢ na podobny krok — przekazanie jej futra potrzebujacym.
Oba gesty maja znaczenie symboliczne i stanowia form¢ uporania si¢ z trudng przesztoscia:

No co tak patrzysz? Wez ten plaszcz i daj tej dziewczynie. (1926 1ok)

Mam tu takie futro. Po Zonie. No sam nie wiem. Nadaloby si¢? (1999 rok)

Tworcy stuchowiska chcieli tym samym ukaza¢ pewnag ponadczasowos¢ ludzkich
uczué i emocji, a takze — powtarzalno§¢ zdarzen, ktore dotykaja ludzi niezaleznie od cza-
sow, w jakich zyja. Motywy powtarzajace si¢ w przywotywanych historiach to cierpienie
po $mierci ukochanej osoby, samotnos¢ czy obawa o wlasne bezpieczenstwo. I chociaz uka-
zano odmienne czasy i postaci, to sposoby przezywania poszczeg6élnych zdarzen okazaty
si¢ uniwersalne.

Rola elementow dzwickowych w kreacji §wiata przedstawionego

W zaleznosci od przyjetej koncepcji metodologicznej?! w stuchowiskach radiowych za row-
nowazne lub nawet dominujace w stosunku do warstwy stownej przekazu nalezy uznaé

21 zasadniczo stanowiska polskich badaczy dotyczace istoty stuchowiska radiowego mozna podzieli¢ na
dwa gtéwne nurty: fonocentryczny (m.in. Zenon Kosidowski, Tadeusz Szulc, Antoni Bohdziewicz, Kry-
styna Laskowicz, Ewelina Godlewska-Byliniak, Matgorzata Czapiga) i logocentryczny (m.in. Leopold
Blaustein, Jozef Mayen, Michal Kaziéw, Stawa Bardijewska, Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa, Jerzy Tu-
szewski, Zbigniew Jarzgbowski). Poglady posrednie reprezentowali m.in. Witold Hulewicz, Joanna Ba-
chura (za: Lastowiecki, ,,Jak opisywac stuchowisko radiowe?”, 14); por. takze: Stawa Bardijewska, Nagie
stowo. Rzecz o stuchowisku (Warszawa: Dom Wydawniczy i Handlowy Elipsa 2001), 44—48.
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takie elementy, jak muzyka i dzwigki, dlatego tez zostang one uwzglednione jako uzupet-
nienie prowadzonych analiz jezykowych.

W stuchowisku radiowym Fotoplastykon pojawiajag si¢ state elementy dzwickowe.
Szczegodlnej roli nabiera odglos przejezdzajacego tramwaju — jak okresla Z. Jarzebowski —
akuzyjny?? synonim miasta®, ale rOwniez znaczacy element fabuty. Sygnat pojawia si¢ za
kazdym razem, gdy otwierane sa drzwi wejsciowe mieszkania i nabiera réznego znaczenia
w zaleznosci od kontekstu sytuacyjnego ukazanego w danej scence dialogowe;.

W pierwszej historii (1926 rok) stuchacz dowiaduje si¢ z rozmowy dwojga pograzo-
nych w smutku rodzicow, ze pod kolami tramwaju zgingta ich jedyna corka. Szczegblnie
silne przezycia emocjonalne uwidaczniajg si¢ w wypowiedziach matki. Powtarzajacy si¢
dzwigk przejezdzajacego tramwaju nieustannie przywotuje tragiczne wspomnienia zwia-
zane ze $Smiercig ukochanego dziecka:

Wychodze na ulice i nagle cos si¢ ze mng zaczyna dziac. Nie moge zrobi¢ kroku — ani
do przodu, ani do tytu. Nogi zaczynajg mi si¢ trzqs¢ i nie moge si¢ ruszyc. Dopiero po
chwili to ustaje i serce przestaje mi wali¢. No i wtedy tramwaj. Zawsze wtedy slysze
tramwaj. Wszedzie. W nocy, w dzien. Wszedzie slysze ten przeraZliwy skowyt.

W wypowiedzi kobiety odgtos ten zostaje okreslony jako przerazliwy skowyt, ktory
towarzyszy kazdemu opuszczeniu przez nig mieszkania. Wyjscie z kamienicy prowadzi
bezposrednio na ulicg, srodkiem ktorej stale kursujg tramwaje. Dzwigk zostaje wigc powia-
zany z okreslong reakcja emocjonalng bohaterki.

W kazdym omawianym obrazku stuchowiskowym nalezacym do cyklu Fotoplastykon
pojawia si¢ rowniez naturalny odglos pukania do drzwi, dzwonka i/lub otwierania drzwi
wej$ciowych, sygnalizujacy pojawienie si¢ nowego bohatera:

[dzwonek do drzwi — kilka razy] No, na co czekasz? Idz, otworz mu.

Sceng wydarzen pozostaje zamknigta przestrzen mieszkania. Podczas otwierania
drzwi odbiorcy stysza odglosy ptynace z zewnatrz: szum ulicy, hatas i — wspomniany wcze-
$niej — dzwick tramwaju.

Dzwigki informuja nas o dziataniach bohateréw. Podejmowanym przez nich aktywno-
Sciom, ktore nie sg opisywany w warstwie stownej stuchowiska, muszg towarzyszy¢ odpo-
wiednie odglosy naturalne (np. dzwigk nalewania herbaty, stukania szklankami, uderzania
kostek lodu o $cianki kieliszka). Dzigki takiemu akustycznemu dopetnieniu stuchacz moze

22 Akuzja — pojecie odnoszace si¢ do polaczenia akustyki i wizji tworczej, przywotane za: Blaustein, Wy-
bor pism, 145-196.

23 Jarzebowski, Szczecinskie stuchowiska, 83.
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odtworzy¢ w wyobrazni wycinek rzeczywistosci, w ktérym dzieje si¢ akcja w danym mo-
mencie, na podstawie swoich indywidualnych skojarzen z wykorzystanymi odgtosami.

— Napije si¢ pan czegos?
— Naleje herbaty.
— Pitem przed chwilg [dZwigk nalewania herbaty, stukanie szklanek].

— [dzwiek szklanek] Moze jeszcze herbaty?
— Nie, dziekuje. Moge zapali¢? [dzwiek zapalanej zapalki].

Oprocz tatwo rozpoznawalnych dzwickow w stuchowisku radiowym pojawiaja sie
dzwieki mniej oczywiste, ktore jednak mozna zinterpretowac na podstawie kontekstu wy-
nikajacego z sekwencji wydarzen (np. szelest blizej nieokreslonych przedmiotoéw, niejedno-
znaczne szumy). Przyktadowo w ponizszym cytacie niespecyficzny odglos jest powiazany
z nerwowym szukaniem dokumentow:

— Mowigc szczerze, to ja ich jeszcze nie wypelnilem. Ja mam je tu gdzies... [szelest,
szum]. O, sq.
— Tego nie ma wiele. Ulozcie to i podpiszcie, ja chwile poczekam.

W ostatniej historii cyklu stuchowiskowego autorzy zarysowali motyw samotnego,
starszego cztowicka znajdujacego si¢ w pustym mieszkaniu. Cisza — towarzyszgca natural-
nie takiej sytuacji egzystencjalnej — musi w stuchowisku zosta¢ wypetniona trescig jezyko-
wa, aby mogta zosta¢ wlasciwie odczytana przez stuchacza. W analizowanej sztuce radiowej
wprowadzono wi¢c pozorny dialog, ktdry bohater prowadzi ze swoim psem. We wiasnych
wypowiedziach mezczyzna zdaje si¢ powtarzac¢ stowa innego rozmowcey lub odpowiadaé
na pytania, ktore w rzeczywistosci si¢ nie pojawiajg. Wielokrotnie zostaje natomiast wyko-
rzystany odgtos szczekania psa, ktore jest jedyng odpowiedzig na stowa gtéwnego bohatera:

Ze co? Ze $wiat si¢ zmienil? [pauza] Wszystko rozumiem! Wiasnie dopiero teraz ro-
zumiem wszystko. Ludzie mnie na ulicy poznajq i na pewno chcieliby jeszcze zobaczy¢,

co mam im do powiedzenia.

Prowadzony w ciszy pustego mieszkania pozorny dialog ze zwierzeciem stanowi w za-
sadzie monolog cztowieka szukajacego odpowiedzi na drgczace go pytania:

Twoja pani zostawita nas samych i gdzies sobie poszia. Gdzie ona teraz jest? Gdzie?

W tej sekwencji dzwigkowej pojawia si¢ rowniez istotny odglos, majacy uwiarygodnié
stowa bohatera dotyczace planowanego samobdjstwa — dzwigk przetadowywania pistoletu:
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A zebys wiedzial, Zebys wiedzial, ze strzele [dzwiek przeladowywania pistoletu] so-
bie w teb. Juz jg natadowatem.

Huk strzalow nie pojawia si¢ jednak w warstwie akustycznej stuchowiska, zostaje je-
dynie przywotany w zapowiedziach bohatera dotyczacych zamiaru odebrania sobie zycia:

Bedzie taki huk, ze sie cala kamienica zleci. I zebys mi po wszystkim nie narobil wsty-
du! Zadnych skowytow. Rozumiemy sie? Co to za pies mysliwski, ktory sie boi strzatow?

Nalezy podkresli¢, ze warstwa dzwigkowa stuchowiska radiowego zawiera istotne ele-
menty stuzace kreacji $wiata przedstawionego i dopetnia warstwe stowng przekazu.

Podsumowanie

Uwzgledniajac sposob funkcjonowania cztowieka w $wiecie wspotczesnym, nalezy uznaé
za dominujacy wizualny odbidr rzeczywistosci, przekaz pozbawiony wizji jest za$ czgsto
postrzegany jako ubozszy, niepetny. Przyjmuje si¢, ze w pokoleniu ekranowym? wrazenia
stuchowe stanowia dla cztowieka zaledwie kilka procent zrodel wiedzy o rzeczywistosci.

Powyzsza analiza pokazuje specyfike ksztattowania przekazu audialnego, ktorego
autorzy — rezygnujac z niedostepnych za posrednictwem radia sposobdéw komunikacji —
poszukuja nowych, atrakcyjnych mozliwosci kreowania wieloglosowej rzeczywistosci.
Obrazy sq lepsze w radiu — to fragment tytutu, a zarazem teza, jednego ze wspotczesnych
amerykanskich przeglagdowych opracowan tekstow radiowych?, ktorego autorka dowodzi,
ze pozorne niedostatki radia — wynikajace z jego specyfiki jako medium — stanowiag w zasa-
dzie o jego sile ekspresji, poniewaz ,,obiektywnie oni [stuchacze] nic nie widza, ale subiek-
tywnie moga zobaczy¢ wszystko™2.

Radiowa kreacja $§wiata przedstawionego w stuchowiskach radiowych obejmuje
w szczegolnosci: przestrzen, czas, postaci i wydarzenia, a poza warstwa stowng dzieta ra-
diowego istotng rolg odgrywaja roéwniez dzwigki.

Analiza warstwy stownej sztuki radiowej Fotoplastykon potwierdza, ze tego rodzaju
realizacje zawieraja w sobie pewne elementy naddane — zb¢dne z punktu widzenia skutecz-
nej komunikacji codziennej — jednak pozwalajace oddac relacje przestrzenne czy wrazenia

24 Pojecie przywolane za: Stanistaw Michalczyk, Spoleczerstwo medialne (Katowice: Wydawnictwo
,,Slask”, 2008), 299.

25 Bonnie M. Miller, ,,The Pictures Are Better on Radio: A Visual Analysis of American Radio Drama from
the 1920s to the 1950s”, Historical Journal of Film, Radio and Television (2017). DOI: 10.1080/01439685.
2017.1332189.

26 Tamze, 2 (ttum. za: Aneta Wéjciszyn-Wasil), ,,Obrazy — nie tylko w wyobrazni. Wizualna ewolucja
radia”, Zeszyty Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego 60 (2018), 1: 374.
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zmystowe niedostepne dla odbiorcy w inny sposéb. Autorzy stuchowisk radiowych staraja
si¢ tym samym niejako usprawiedliwiaé¢ brak dostrzegalnych elementéw scenografii, ak-
torow prezentowanych sekwencji zdarzen czy niemozliwo$¢ sledzenia ruchu scenicznego.

Stuchowiska, szczegolnie wykorzystujace nowsze technologie, stanowia przestrzenne
realizacje fabuty. Precyzyjne wypowiedzi bohateréow i odpowiednio dobrane dzwigkowe
rekwizyty pozwalaja stuchaczowi zorientowac sie, jak wygladajg postaci, w jakim miejscu
przestrzeni si¢ znajduja, jaka jest pora roku czy dnia. Z kolei ze sposobu méwienia bohate-
réow odbiorca odczyta np. ich wiek, stan psychiczny czy odczuwane emocje.

Podjcta analiza, uwzgledniajgca sytuacje nadawczo-odbiorczg stuchowiska radiowego,
sktania do wniosku o prébach tworzenia wspolnoty mysli i uczué, a takze — odczué, jesli
uwzglednimy mozliwosci oddania wrazen zmystowych. Aby opisy mogly przeniknaé¢ do
wyobrazni stuchacza, konieczne jest ich uplastycznienie, wzbogacenie szczegdtami, ktore
pobudza do przenoszenia si¢ myslami w odlegle przestrzenie. Stuzy temu przede wszyst-
kim umiejetne uzycie stowa oraz precyzyjny dobor elementow dzwigkowych.
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Jezykowe wyktadniki kreacji §wiata przedstawionego w stuchowisku Krzysztofa Bizia
pt. Fotoplastykon

Streszczenie

Celem badan jest analiza jezykowych wyktadnikow kreacji §wiata przedstawionego w stucho-
wisku Krzysztofa Bizia pt. Fotoplastykon. Punkt wyjscia do prowadzonych badan stanowia
zalozenia teoretyczne dotyczace specyfiki radia jako srodka masowego przekazu. Po okresleniu
specyfiki stuchowisk radiowych jako przedmiotu badan jezykoznawczych, w szczegolnosci zas
analiz leksykalno-semantycznych, zostanie przeprowadzona analiza wybranego stuchowiska.
Omawiane dzieto radiowe obejmuje cykl pigciu historii opowiadajacych o losach mieszkancoéw
szczecinskiej kamienicy na przestrzeni lat (od 1926 do 1999 r.). Przedmiotem zainteresowania
autorki sa jezykowe s$rodki stuzace okreslonej kreacji przestrzeni, czasu, postaci i sekwencji
zdarzen. Ze wzgledu na specyfike materiatu badawczego w opisie uwzgledniono réwniez rolg
elementow dzwigkowych w kreacji $wiata przedstawionego. Przeprowadzone badania dowo-
dza, ze autorzy stluchowisk radiowych tworza plastyczne opisy oddzialujace na wyobraznig
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stuchaczy, wykorzystujac liczne elementy naddane, ktore rekompensuja brak warstwy wizual-
nej przekazu.

Linguistic exponents of the creation of the world presented in the radio drama
by Krzysztof Bizio entitled Fotoplastykon

Summary

The article contains an analysis of the linguistic exponents of the creation of the world presented
in the radio drama by Krzysztof Bizio entitled Fotoplastykon. The starting point for the research
has been fixed by the theoretical assumptions concerning the uniqueness of the radio as a mass
medium. A radio drama cannot be chosen for analysis before defining the uniqueness of that
genre as a subject of linguistic research (and it refers especially to lexical-semantic analyses).
The radio drama in question comprises a cycle of five stories of the inhabitants of a tenant house
in Szczecin in the years 1926-1999. The author concentrates on the linguistic means that cre-
ate space, time, characters and sequence of events. Because of the uniqueness of the analysed
material the role of the phonic elements in the creation of the presented world has been included
in the description.

The research suggests that the authors of radio dramas create plastic descriptions, which have
an impact on the imaginations of their listeners, using numerous added elements; such elements
are supposed to compensate for the lack of the vision.
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