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Tak, w Judaszu tez byto sumienie. Tez byt cztowiekiem'.

K.H. Rostworowski

Wywodzacy si¢ z Biblii motyw Judasza Iskarioty to popularny temat w literaturze Mtodej
Polski?, cho¢ trzeba zauwazy¢, ze postac tego apostota budzita zainteresowanie pisarzy tak-
ze we wezesniejszych epokach?. Sposroéd modernistycznych utwordéw wykorzystujacych ten

I Zofia Starowieyska-Morstinowa, ,,W laboratorium wielkiej twérczosci. Wywiad z K.H. Rostworow-
skim”, Kultura, 2 (1936): 2.

2 Zob. Edward Jakiel, Miodopolskie portrety biblijne. Wybrane zagadnienia i kreacje (Gdansk: Wydaw-
nictwo UG, 2007), 175-191.

3 Por. np. Ewa Wozniak, Ofiary i krzywdziciele. Studium postaci w przedtrydenckim pismiennictwie pasyj-
nym. Analiza jezykoznawcza (L6dz: Wydawnictwo UL, 2007), 161-185.
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motyw badacze zwracaja uwage przede wszystkim na poemat w formie monologu Judasz
Jana Kasprowicza, powies¢ Gustawa Danitowskiego Maria Magdalena oraz trzy dramaty
powstate u schytku tego okresu: Judasza Kazimierza Przerwy-Tetmajera, poemat drama-
tyczny Antoniego Szandlerowskiego Maria z Magdali 1, bedacy przedmiotem zaintereso-
wania w niniejszym artykule, dramat Judasz z Kariothu Karola Huberta Rostworowskiego®.
Kazdy z tych utwordéw przedstawia inne spojrzenie na postac ,,syna zatracenia”, prezentuje
inne uzasadnienie czynu zdrajcy oraz w réznym stopniu wykorzystuje lakoniczne opisy
i skape (a w niektorych punktach nawet sprzeczne) informacje, ktore o apostole przekazu-
je nam Biblia. W wielu miejscach utwory te, zgodnie z tendencjami epoki, obraz biblijny
wyraznie deformuja. Jak stwierdza Jerzy Starnawski, ,,[ulczyniono Judasza uwodzicielem,
kochankiem Marii z Magdali (Szandlerowski, Danitowski), wing nierzadu obarczono nawet
jego wyimaginowang corke (Tetmajer), a cale zycie niegodnego apostola przedstawiono
w najczarniejszych barwach. Nawet Kasprowicz — jedyny przed Rostworowskim poeta pol-
ski, ktory, piszac o Judaszu, osiggnal artyzm wysokiej klasy — przyjat koncepcje Juda-
sza-uwodziciela™. Utwor Rostworowskiego, co wyznat sam dramaturg, byt odpowiedzig
(przygotowang po wnikliwej lekturze Pisma Swietego) na inne literackie wizje apostota-
-zdrajcy®.

Sceniczna premiera dramatu Rostworowskiego’ zostala przyjeta zardwno przez pub-
liczno$¢, jak i krytykow entuzjastycznie, przyniosta autorowi uznanie® i data impuls do
dyskusji na temat oceny postaci Judasza i motywow jego postgpowania. P6zniejsi badacze
tworczosci mtodopolskiego dramaturga zwracali uwage na niezwykla ,teatralno$¢” jego
sztuki, ogromny talent do ozywiania wykreowanych postaci i umiej¢tnos$¢ stopniowania
ekspresji’. Podziwiano Rostworowskiego za to, ze ,,nie spuszcza z oka przez caly przeciag
pigciu aktow ani jednej postaci, troszczy si¢ o kazdy jej ruch, o kazdg nie wypowiedziang
mysl nawet, wzbogacajac uwagi swe i dopiski wyrazeniami, ktére niestychanie dobitnie
oddajg intencj¢ autora” (W. Zawistowski)!?.

4 Zob. Joanna Jedrusiak, ,,Motyw Judasza w dramacie Mtodej Polski”, w: Dramat biblijny Mlodej Polski,
red. Stefan Kruk (Wroctaw: Wydawnictwo ,,Wiedza o Kulturze”, 1992), 195-196.

3 Jerzy Starnawski, ,,Tragizm Judasza Rostworowskiego”, Przeglgd Powszechny, 231 (1951): 422.

6 Tamze, 423.

7 Miata ona miejsce 22 lutego 1913 r. w Krakowie, kilka tygodni przed ukazaniem si¢ utworu w druku.

8 W 1915 r. za Judasza z Kariothu Rostworowski otrzymat nagrodg im. S. Lewenthala. Utwor zostat tez
uznany za najwybitniejsze dzieto dramatyczne pigciolecia 1910—1914. Jacek Bartyzel, ,,Judasz z Kariothu
Karola Huberta Rostworowskiego. Dzieje recepcji scenicznej i krytycznoliterackiej (1913-1981)”, w: Dra-
mat biblijny Miodej Polski, red. Stefan Kruk (Wroctaw: Wydawnictwo ,,Wiedza o Kulturze”, 1992), 74.
W latach 30. XX w. Rostworowskiego uznano za ,,najwybitniejszego dramaturga polskiego po Wyspian-
skim” (tamze, 89).

9 Bartyzel, ,,Judasz z Kariothu”, 63.

10 Cyt. za: tamze, 81.
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Lektura licznych recenzji kolejnych inscenizacji teatralnych Judasza z Kariothu'' do-
bitnie pokazuje, ze rezyserzy i aktorzy w kolejnych realizacjach scenicznych pokazywali
rézne mozliwosci interpretacji tego utworu, a zwlaszcza w rozny sposob przedstawiali za-
chowanie tytutowego bohatera i jego emocje. Dziato si¢ tak, mimo ze ,,[b]ohater drama-
tu Rostworowskiego zostat nakreslony niezwykle starannie, z ogromnga dbatoscia o kazdy
szczegot zachowania, o mimike twarzy, gestykulacje czy chociazby intonacje glosu™?.

Po przeczytaniu tych stwierdzen i opinii pojawiaja si¢ pytania: Jaki portret emocjonal-
ny Judasza przedstawia Rostworowski w swoim dramacie? Jakie uczucia mu przypisuje?
Jakich uzywa do tego srodkow jezykowych? Co powoduje, ze mimo doktadnych, jak si¢
ocenia, wytycznych inscenizacyjnych zawartych w tek$cie utworu zostaje jeszcze miejsce
na wlasng interpretacj¢ sceniczna? Aby odpowiedzie¢ na te pytania, poddano analizie jgzy-
kowej tekst poboczny!'® Judasza z Kariothu jako te cz¢$¢ stownej struktury utworu, ktora
eksplicytnie porzadkuje i ksztattuje Swiat dramatu'4. Ograniczono si¢ przy tym do zbadania
didaskaliow odnoszacych si¢ do $wiata uczué tytutowego bohatera, jako tego, ktory budzit
i nadal budzi najwiecej réznych, niekiedy sprzecznych, ocen i emocji.

Na potrzeby niniejszych rozwazan przyjeto, ze didaskalial sa konstytutywna czescia
tekstu dramatu, jego wyrdzniajacymi si¢ wizualnie fragmentami niestanowigcymi wypo-
wiedzi postaci. Petnig one wiele waznych funkcji, zarowno w trakcie czytania dramatu, jak
i podczas realizacji scenicznej'®, m.in.: precyzuja, kto mowi, ustalaja warunki wypowiedzi,

11 7ob. tamze, 61-165.

12 Jedrusiak, ,,Motyw Judasza”, 225. Jednym z takich wybitnych interpretatorow tekstu okazat si¢ pierw-
szy odtworca roli Judasza i wspotrezyser spektaklu, Ludwik Solski. Wedtug S. Pigonia ta kreacja aktorska
wyraznie wptyneta na odczytywanie sensu dramatu Rostworowskiego, oceng przedstawionego w utworze
postgpowania apostota-zdrajcy i jego odpowiedzialnosci moralnej za dokonany czyn (zob. Bartyzel, ,,Ju-
dasz z Kariothu”, 92-93).

13 M. Wojtak stwierdza, ze ,w obrebie konkretnej procedury badawczej punktem wyjscia analiz i ich
glownym przedmiotem moze by¢ [...] utwor jako kreacja artystyczna — niepowtarzalna wypowiedz”. Ma-
ria Wojtak, ,,Stylistyczne uksztaltowanie dramatu”, w: O jezyku i stylu polskiego dramatu. Studia i szkice
(Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2014), 14. Co wigcej, przedmiotem opisu moze by¢ tylko ,,sktadnik drama-
tu, a wigc tekst gtowny i/lub didaskalia” (tamze, 29). Jak dalej zauwaza badaczka, ,,zgodnie z postulatami
Teresy Skubalanki wsérod zadan takiej analizy nie moze zabrakna¢ charakterystyki jezykowego podtoza
struktur i zjawisk stylistycznych, czyli zagadnienia genezy uzytych srodkow, oraz omoéwienia ich funkcji”
(tamze, 14).

14 Maria Wojtak, O jezyku i stylu ,,Wesela” Stanistawa Wyspiarskiego (Lublin: Wydawnictwo UMCS,
1988), 24.

15 Pomijam tu dyskusje na temat definicji didaskaliow, ich statusu i funkcji w tekécie utworu dramatycz-
nego. Informacje na ten temat mozna znalez¢ w obszernym artykule Lucyny Rozek i Anny Rosinskiej,
,,Didaskalia a tekst poboczny. O definicyjnych problemach tekstu pobocznego i jego metatekstowym cha-
rakterze”, w: Przyzywanie glebi do kregu stow, mysli, idei i dzialan. Ksiega Jubileuszowa ofiarowana
Profesorowi Jozefowi Zurawiowi = in honorem Josephi Zuraw, red. Stanistaw Podobinski, Bogdan Snoch
(Czgstochowa: Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Czgstochowie, 2001), 974-980 oraz w ar-
tykule Macieja Kawki, ,,Czy didaskalia to tekst poboczny dramatu?”, Annales Academiae Paedagogicae
Cracoviensis, 9 (2003): 267-274.

16 Nalezy w tym miejscu wyraznie podkreslié, ze dramat jest specyficznym rodzajem literackim, ktéry
moze by¢ odbierany na dwoch poziomach: 1) na poziomie lektury tekstu — gdy odbiorca jest czytelnik;
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przynosza rézne bardziej lub mniej precyzyjne wskazéwki sceniczne (np. dotycza imion
postaci i ich statusu, gry, wygladu, gestow, mimiki, glosu, psychiki)'”. W tworczo$ci dra-
maturgéw Mtodej Polski, jak stwierdza Maria Wozniakiewicz-Dziadosz, mozna mowié¢
jeszeze ,,0 rozszerzeniu funkcji didaskaliow, przekraczajacych zakres stuzebnych wobec
tekstu gtownego wskazowek inscenizacyjnych™®, w niektorych utworach ,,rozrastaja si¢
[one] do rozmiaréw obszernych not™'?. Na podstawie analiz dramatéw A. Nowaczynskie-
2o, J.A. Kisielewskiego, S. Wyspianskiego i T. Micinskiego badaczka ta stwierdzita, ze
didaskalia w dramatach modernistycznych to nie sa ,,wytacznie wskazowki rezyserskie do-
tyczace dekoracji, wygladu i ruchu postaci, wyrazajg one takze stosunek autora do prezen-
towanego $§wiata”?0.

Didaskalia w dramacie Rostworowskiego Judasz z Kariothu®! nie maja tak rozbudowa-
nej formy epickiej jak w utworach wspomnianych wyzej innych pisarzy mtodopolskich, ale
przedstawiaja, konkretyzuja??, a czasem takze komentuja i oceniajg niektore zachowania
bohaterow.

Mozliwo$¢é mowienia o uczuciach innych oséb (nie tylko w literaturze) wynika z po-
wszechnosci i uniwersalnos$ci ludzkich emocji oraz zatozonego podobienstwa ich przezy-
wania, zard6wno u tej samej osoby (niezaleznie od przyczyny wywolujacej dane uczucie),
jak i u réznych ludzi®. Nie jest to jednak zadanie tatwe. Badacze, powtarzajac za Anng
Wierzbicka, ze ,,uczucie to jest cos, co si¢ czuje, a nie cos, co si¢ przezywa w stowach”?4,
podkreslaja trudnosci, jakie sprawia definiowanie uczué i opisywanie sposobow ich wy-
razania. Nazwy uczué¢ odnoszg si¢ bowiem ,,do nadzwyczaj subtelnych stanow psychicz-
no-$wiadomos$ciowych, ktérych nature znacznie trudniej oddaé¢ stowami niz innych

2) i/lub na poziomie realizacji scenicznej — gdy pomig¢dzy nadawca — autorem tekstu a odbiorca — widzem
jest posrednik: zespdt inscenizatoréw, ktory staje si¢ pierwszym interpretatorem tekstu. Didaskalia sa
wazne zaréwno dla odbiorcy, ktory poprzestanie na lekturze, jak i dla odtworcy wizji scenicznej autora
(pomijam tu kwestie celowego odejscia od wskazoéwek zawartych w didaskaliach). Na poziomie czytania
tekstu pozwalaja odbiorcy wyobrazi¢ sobie (skonkretyzowac) wizj¢ autora.

17 Kawka, ,,Czy didaskalia”, 271-272.

18 Maria Wozniakiewicz-Dziadosz, ,,Funkcje didaskaliow w dramacie mtodopolskim”, Pamietnik Literac-
ki 61 (1970), 3: 4.

19 Tamze, 5.

20 Tamze.

21 W wydaniu z 1913 r., bedacym podstawa niniejszej analizy, zostaty one graficznie wyréznione kursywa,
co $wiadczy o ich wyraznej odregbnosci od reszty tekstu.

22 M. Maczel, badajgc dramat Rostworowskiego pt. Niespodzianka, stwierdza, ze didaskalia w nim za-
warte ,,sa wskazowka dla wystawiajacych dramat, dla czytelnika za$ wazna informacja o przestrzeni ak-
cji, sposobie mowienia, zachowaniach bohateréw, dookreslaja [podkr. — L.W.-R.] dialog”. Maria Maczel,
,.Jezykowe przedstawienie tragedii rodzinnej w Niespodziance Karola Huberta Rostworowskiego”, Jezyk.
Religia. Tozsamosé¢ 13 (2016), 1: 140.

23 Twona Nowakowska-Kempna, ,,Uczucia — jakie sa — kazdy widzi”, w: Jezyk a Kultura 20: Tom jubile-
uszowy, red. Anna Dabrowska (Wroctaw 2008), 226.

24 Anna Wierzbicka, Kocha, lubi szanuje. Medytacje semantyczne (Warszawa: Wiedza Powszechna, 1971),
30.
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stanow mentalnych”?. Refleksja intelektualna nad tym skomplikowanym zagadnieniem
jest wprawdzie bogata i obejmuje rézne perspektywy badawcze, ale zasadniczo skupia si¢
na dwoch problemach: nazywaniu uczu¢ oraz ich wyrazaniu®. W niniejszym artykule bede
si¢ odwotywata do typologii emocji omdwionych przez Krystyne Date w artykule W jaki
sposob jezykoznawcy opisujg emocje??’, a zwhaszcza do ustalen Stanistawa Grabiasa zawar-
tych w ksigzce O ekspresywnosci jezyka?®.

Na potrzeby niniejszej analizy nie jest konieczne $cisle rozréznienie terminologiczne
miedzy takimi pojeciami jak wuczucie 1 emocja (ze wzgledow stylistycznych uzywane sa
w niniejszym tek$cie synonimicznie), cho¢ istniejg migdzy nimi pewne réznice semantycz-
ne?. W $wietle definicji stownikowych najistotniejszymi cechami odrdzniajacymi te poje-
cia sg ich intensywnos¢ i trwalosc.

Didaskalia na poczatku aktu I dramatu Rostworowskiego od razu wprowadzaja czy-
telnika w $wiat doznan psychicznych gtéwnego bohatera utworu’’, jeszcze zanim ten zdazy
,,Si¢ odezwac”:

JUDASZ siedzi nad jeziorem, plecami zwrécony do widowni. Brode podpart na reku,
przygarbit si¢ i patrzy w daleki swiat, od czasu do czasu podrzucajgc nerwowo lewem
ramieniem. 1/13!

25 Ewa Jedrzejko, Iwona Nowakowska-Kempna, ,,0 uczuciach i ich objawach w aspekcie semantyki leksy-
kalnej”, Przeglgd Humanistyczny, 7/8 (1986): 81.

26 Por. Renata Grzegorczykowa, ,,Struktura semantyczna wyrazen ekspresywnych”, w: Z zagadnien stow-
nictwa wspolczesnego jezyka polskiego, red. Mieczystaw Szymczak (Wroctaw [etc.]: Wydawnictwo PAN,
1978), 117-123; Krystyna Data, ,,W jaki sposob jezykoznawcy opisuja emocje?”, w: Jezyk a Kultura 14:
Uczucia w jezyku i w tekscie, red. Iwona Nowakowska-Kempna, Anna Dabrowska, Janusz Anusiewicz
(Wroctaw 2000), 245.

27 Data, ,,W jaki sposéb”, 245-252.

8 Badacz ten wyodrebnit trzy sposoby uzewnetrzniania stanéw emocjonalnych: 1) nieswiadome przeja-
wianie uczu¢ w zachowaniach (m.in. pozycja ciata, odlegto$¢ miedzy rozméwcami, mimika, ruch, gest
oraz zachowania niewerbalne, np. ptacz, $miech); 2) komunikowanie uczu¢ przy wykorzystaniu nazw do-
znan emocjonalnych (strach, boje¢ si¢) lub okreslen odsytajacych do typowych objawow emocji (np. drzeé
jak osika) oraz 3) implikowanie uczu¢ (fakultatywne; informacja o nich zawarta jest w giebokiej struktu-
rze wypowiedzi). Stanistaw Grabias, O ekspresywnosci jezyka (Lublin: Wydawnictwo Lubelskie, 1981),
26-28.

29 SJP PWN podaje, ze uczucie to: 1. «synteza wszystkich stanéw emocjonalnych, stanowiaca glowna
motywacje ludzkiego postgpowania, zwykle przeciwstawiana logice i rozsadkowi»; 2. «stan psychiczny
odzwierciedlajacy stosunek do zdarzen, do innych ludzi, otaczajacego $wiata i siebie samego; 3. «mitos¢,
sympatia, przyjazn, namig¢tnos¢ do kogosy; 4. «doznanie fizyczne». Emocja definiowana jest w tym stow-
niku definiowana jako «silne uczucie [podkr. — L.W.-R.] wywotane jaka$ sytuacja».

30 W tym wprowadzajacym tekscie pobocznym dramatu daje sie tez zauwazyé dychotomiczny charakter
uwag odautorskich: z jednej strony wskazoéwki wyraznie przeznaczone sg dla rezysera i aktora (przedsta-
wiajg informacj¢ o pozycji postaci wzglgdem widowni, czym ujawniaja umowno$¢ i §wiata przedstawione-
20, jego teatralno-sceniczng naturg), z drugiej wprowadzaja odbiorce tekstu w zycie wewngtrzne bohatera
(Judasz patrzy w daleki swiat) — skierowane sa wigc nie tylko do inscenizatora, ale i do czytelnika dramatu.
31 Po cytatach podaje numer aktu i strony. Wszystkie podkreslenia w cytowanych tekstach pochodza od
autorki artykutu.
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O stanie emocjonalno-psychicznym Judasza §wiadczy pozycja jego ciala (przygarbie-
nie), a zwlaszcza mimowolny nerwowy ruch ramieniem. Apostot jest zamyslony, ale jedno-
cze$nie niespokojny, spicty. Wydaje si¢, ze co$ go dregczy.

W kolejnych didaskaliach Rostworowski przedstawia emocje Judasza precyzyjnie;j.
Robi to na kilka sposobow, przy czym juz na wstgpie mozna zauwazyc¢, ze prawie zawsze s3
to uczucia o znaku ujemnym — powszechnie oceniane jako zte i niepozadane.

Najbardziej jednoznaczne, jawne i niewymagajace od czytelnika bardziej skompliko-
wanych dzialan interpretacyjnych® jest komunikowanie przez Rostworowskiego uczué
bohatera wprost. Daje si¢ wyraznie zauwazy¢, ze najczesciej nazywanym uczuciem glow-
nego bohatera jest strach?3. Pisarz odstania przed czytelnikiem dramatu rézne oblicza Juda-
szowego leku, a stuza mu do tego jednostki jezykowe urozmaicone formalnie i leksykalnie
— blizsze sobie lub dalsze pod wzgledem semantycznym?4. Sg one powigzane stowotwdrczo
z takimi rzeczownikowymi nazwami uczué, jak: niepokoj (zaniepokojony), lek (lek, wyle-
kty, wylekle), strach (strach, nastraszony), trwoga (trwoznie) i przerazenie (przerazenie)®.
Poniewaz w wypadku didaskaliow o uzywaniu danego wyrazu nie decydowaty raczej uwa-
runkowania stylistyczne (np. unikanie powtdrzen), nalezy zalozy¢, ze wybor konkretnego
leksemu byt wynikiem dazenia pisarza do uwypuklania rozmaitych aspektow przezywa-
nego przez Judasza uczucia strachu i przedstawiania jego niejednolitego nat¢zenia®®. Jak
wynika z danych stownikowych, emocje nazwane wyzej wymienionymi wyrazami réznia
si¢ bowiem intensywnoscig oraz dtugoscia przezywania, umieszczone sg tez w roznych
punktach na skali warto$ciowania zty — bardzo zty. Niektore z nich mozna kontrolowac,
inne pojawiajg si¢ nagle i bez udziatu swiadomosci subiektu, moga je wywotywac réz-
ne zjawiska natury ogolnej, wlasna osoba, inni ludzie (ktopotliwi pod jakim$ wzgledem),
przedmioty itp.

32 Ogélnie takie dziatania interpretacyjne jednak si¢ dokonujg — na poziomie wkomponowania wyktad-
nikow emocji w kontekst utworu, gdyz, jak twierdzi D. Szumska, ,,kapitalne znaczenie dla wtasciwego
odczytania intencjonalnego znaczenia wypowiedzi zawierajacej wykladniki emocji ma informacja o stan-
dardowosci/niestandardowosci warunkow jej uzycia, ktorych dostarcza kontekst pragmatyczny oraz wie-
dza o charakterze uktadu interakcyjnego migdzy nadawcg a odbiorcg”. Dorota Szumska, ,,O emocjach bez
emocji”, w: Jezyk a Kultura 14, 201-202.

33 Por. tytut rozdziatu ksigzki E. Jakiela poswieconego Judaszowi Rostworowskiego, Mlodopolskie por-
trety: ,,Lek ‘przed czym’”, 184—185.

34 Ta lekliwos¢ Judasza zostala zwerbalizowana przez Rostworowskiego takze na poziomie tekstu glowne-
go dramatu, ale w inny sposob. Nie zostalo tam nazwane samo uczucie, ale cztowiek mu ulegajacy —tchorz,
i jego zachowanie (czasownik tchorzyé). Nazwata tak Judasza jego zona, Rachela, tak go tez ocenil Ka-
iphasz. To okreslenie, oprocz odniesienia do konkretnej emocji, ma jeszcze pewna nadwyzke semantyczng
w postaci warto$ciowania — wspolczesnie jest to wyraz nacechowany pogardliwie, na poczatku XX w.
silniej niz dzi$ kojarzacy si¢ ze znaczeniem zoologicznym ‘zwierzg¢ ssace drapiezne z rodziny kun’ (SW).
35 Wedtug Jedrzejko i Nowakowskiej-Kempnej (,,0 uczuciach”, 82) wyktadniki leksykalne reprezentujace
grupe strachu to np. bac sie, lekaé sig, trwoga, obawia¢ sig, czu¢ niepokoj (// lek // strach // obawe), prze-
straszyc sie, przerazic sie, groza, poploch, panika (wpadac w...), struchle¢ itp.

36 Wedtug badaczy uczucie otrzymuje w jezyku nowa nazwe, gdy jest intensywne ponad miare, por. No-
wakowska-Kempna, ,,Uczucia”, 234, gdzie podana zostata tez dalsza literatura tematu.
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W odniesieniu do materiatu historycznego trudno dokona¢ $cistej analizy semantycz-
nej podanych wyzej nazw uczué, gdyz SW37 objasnia je poprzez uzycie synoniméow, naj-
cze¢sciej powtarzajacych si¢ we wszystkich definicjach. I tak: strach to ‘przestrach, bojazn,
trwoga, obawa, przerazenie’; lek ‘przeleknienie, przestrach, bojazn’, trwoga ‘przerazenie,
przestrach, poptoch, Iek przed niebezpieczenstwem’; przerazenie ‘trwoga, poptoch, prze-
strach, lek gwattowny’; niepokoj ‘niespokojnos¢, niepewnos¢ dreczaca, troska, klopot, za-
niepokojenie, trwoga’. Najbardziej ogdlne znaczenie zdaje si¢ mie¢ strach. Trwoga i prze-
razenie wskazuja na wigksza gwaltowno$¢ uczucia (przerazenie®® takze na jego nagtosc¢?),
lek i niepokdj — mniejsza, przy czym niepokdj*® bardziej dlugotrwaty. Zrdznicowane sg
one takze ze wzglgdu na przyczyne (realne lub irracjonalne niebezpieczenstwo), ktora je
wywolata*!.

Objawami (i efektami?) strachu wypetniajgcego Judasza moga by¢ jego nerwowos¢*?,
zasygnalizowana, przypomnijmy, juz w pierwszej odnoszacej si¢ do tej postaci informacji
z didaskaliow, i podejrzliwo$¢+. Napiecie cechujace posta¢ gtownego bohatera ujawniane
jest przez autora dramatu za pomocg przystowka nerwowo odnoszacego si¢ zaréwno do
czynno$ci mowienia (nerwowo 1/11), jak i innych zachowan Judasza: Chodzi nerwowo po
scenie 11/65; nerwowo biorqc chleb V/197, takze z okresleniem bardzo wskazujacym na
WYZSZy niZ norma poziom nat¢zenia emocji: b. nerwowo, a niby spokojnie 11/66. W podob-
nej funkcji Rostworowski uzywa tez innych przystowkoéw: nieSmialo (prawie niesmiato
1/15); niespokojnie (JUDASZ ktory szarpie brode i krqzy niespokojnie koto przybyszow |[...]
1/11; nagle urywa. Spoglgda niespokojnie na Jana [...] 11/52; gdy Rzesza wyszla, niespo-
kojnie 11/57) i1 goraczkowo (JUDASZ przypadajgc do Jana, trwoznie i gorgczkowo 11/84;
Po chwili gorgczkowo 111/105).

Mniejszym zbiorem lekseméw i rzadziej poswiadczone sa w badanym materiale uczu-
cia z grup gniewu, smutku i wstydu. Z gniewem zwigzane sg: imiestéw w uzyciu przy-
miotnikowym rozzarty (dzi$ juz nieuzywany) ‘zazarty, zajadaly, zapamigtaty, rozwscie-
czony, zaciekly, zapalczywy, zacietrzewiony, rozindyczony, rozjuszony, rozzloszczony,

37 Opieram si¢ gtownie na danych zawartych w tym stowniku, gdyz czas jego powstania jest najblizszy
czasowi ukazania si¢ tekstu badanego dramatu.

38 Na poczatku XX w. silniej odczuwane musiato by¢ jeszcze znaczenie konkretne czasownika przerazic
(‘razem, ciosem przeniknaé, przebos¢ na wylot, przeszy¢, przektué¢ na wskros’) i zwiazanego z nim rze-
czownika przerazenie, skoro zanotowane s3 w SW jako pierwsze.

39 W badanym tekécie zostato to podkreslone przez uzycie epitetu nagly (z naglem przerazeniem) lub ze-
stawienie z gwattownie wykonana czynnoscia (zrywajgc sie, z przerazeniem).

40 Niepokoj nazywany jest nawet stanem psychicznym (por. SJP PWN).

41 Moga o tym $wiadczy¢ pomieszczone przez redaktorow SW cytaty: Lek w miare powodu jest chwilo-
wym, bojazn mniej wigcej trwalq. Kras (SW s.v. lek); Trwoga powstaje za powzigciem wiesci o niebezpie-
czenstwie, strach kiedy juz niebezpieczenstwo przytomne. Niem (SW s.v. trwoga).

42 Por. w SW: nerwowo — z rozdraznieniem, gorgczkowo.

4 Por. JUDASZ podejrzliwie 1/8; Nagle staje. Chwile patrzy podejrzliwie na Abrahama i Eleazara. Wresz-
cie spokojnie a ponuro 111/108.
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roznamietniony’ (SW): rozzarty 11/60, 11/62 (podkresla gwattowno$¢ tego uczucia); wyra-
zenia przyimkowe z rzeczownikami zlo$¢ lub nienawis§¢ w narzedniku (czasem z dodat-
kowymi okresleniami wskazujgcymi na intensyfikacje i dynamizm emocji): Po chwili ze
ztoscig 11/56; Z goryczq i tajong zloscig 11/52; z rosngcgq nienawiscig 1/38; Wskazujgc Jana,
z naglq nienawiscig V/196 i1 przystowek: nienawistnie 111/102.

Opisujace doznania Judasza nazwy uczuc z grupy smutku réwniez podkreslajg przede

wszystkim ich gwattownos$¢ i wysokie natezenie. Sg to rzeczowniki gorycz 1 bol** (uzyte
w wyrazeniach przyimkowych): z goryczg 11/59, 11/63; podnoszqc sznur z goryczg 111/115;
z bolem 11/63. Na stan przygngbienia wskazuje tez przystowek ponuro (111/108).

O pojawiajacym si¢ u Judasza niepozadanym uczuciu wstydu §wiadczy uzycie przez
Rostworowskiego rzeczownika wstyd i przymiotnika zmieszany: po chwili, nie moggc
ukry¢ wstydu 11/71; zmieszany 11/3, 11/4; b. zmieszany 11/8.

Poniewaz, jak wspomniano wyzej, tekst poboczny ma za zadanie podawaé wskazowki
dotyczace gry aktorow (wygladu i zachowania postaci, ich gestow, mimiki, gtosu, psychi-
ki), forma jezykowa wyktadnikoéw emocji w nim zamieszczonych podporzadkowana jest
wlasnie temu celowi. W didaskaliach autor dramatu informuje, w jaki sposob postac sce-
niczna wypowiada dang kwestig, przez co wzmacnia (a niekiedy doprecyzowuje, bo ,,nie
wszystkie cechy tekstu mowionego dadzg sie odtworzy¢é w graficznym zapisie™’) wyraz
emocjonalny tekstu glownego, w ktorym o stanie uczuciowym eksperiencera $wiadczy spo-
sob uksztattowania jego wypowiedzi.

W zebranym materiale stuzg temu celowi przede wszystkim przystowki okreslajace
sposdb mowienia Judasza (wylekle 1/8; gdy reszta wyszla, niespokojnie 11/57; zjadliwie
11/52, 11/74, 11/63; groZnie 11/53; niecierpliwie 11/59; bezczelnie 11/74; hardo 11/74) 1ub jego
zachowania (JUDASZ patrzy trwoZnie na pielgrzymow. Pauza. 1/30) oraz przymiotniki
i imiestowy eksponujace jedna z cech bohatera (JUDASZ wylekly 1/4; JUDASZ jednocze-
Snie, juz nastraszony wiasnemi stowami 11/82; JUDASZ zaniepokojony 1/10; Jan do Ju-
dasza, ktory stangl zaniepokojony za jego plecami 1/24; Zaniepokojony milczeniem Jana
11/51). Dobrze w tej roli sprawdzaja si¢ takze konstrukcje przyimkowe z rzeczownikowa
nazwa emocji w narzedniku: z przeraieniem (Stucha z wzrastajgcem przerazeniem 1/33;
zrywajqc sie, z przerazeniem 11/70; Z naglem przerazeniem 111/121), z lgkiem (Spoglgda
na Rachele, na Eleazara, Abrahama i Jana, ktorzy nie zmieniajq pozy. Po chwili z lekiem
11/83). Jak zauwazaja Grazyna Filip i Maria Krauz, ,,ze wzgledu na funkcj¢ syntaktyczna
mozna je uzna¢ za okoliczniki akcesoryjne, rzadziej sposobu, precyzujace przezycia i stany
psychiczne podmiotu™¢.

4 W didaskaliach pojawia si¢ tez rzeczownik smutek, ale Rostworowski uzywa go, komunikujac uczucia
Jana i Chrystusa.

4 Wojtak, O jezyku i stylu ,, Wesela”, 41; por. tez: Szumska, ,,0 emocjach”, 199.

46 Grazyna Filip, Maria Krauz, ,,Jezykowy obraz uczué¢ w powiesciach Stefana Zeromskiego”, w: Szkice
o0 jezyku i wartosciach w wybranych utworach Stefana Zeromskiego (Rzeszéw: Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Rzeszowskiego, 2010), 27.
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O nastepstwie gwaltownych emocji targajacych Judaszem informuja frazemy z nazwa-
mi uczu¢: wpadajgc na sceng nieprzytomny ze strachu 111/90; oszalaly ze strachu, gonigc
po scenie 111/108; u szezytu przerazenia 11/83; po chwili podrywajqc sie i podnoszgc pigsci,
prawie 7 szalem nienawisci 11/69. Wyrazenia te w sposob emfatyczny wskazuja kolejny etap
rozwoju emocji Judasza*’. Petniej, bardziej dosadnie (ekspresywnie) werbalizujg doznania
zwigzane z do$wiadczaniem uczué, przy okazji je intensyfikujac*® — oddajg gwattowno$é
emocji, ktérych nie sposéb opanowaé. Podobna funkcje peini bezposrednie wskazywanie
na zmeczenie Judasza spowodowane wypelniajacymi go ztymi emocjami (zwlaszcza stra-
chem): z ulgg, graniczqcq z wyczerpaniem 11/70.

Drugim sposobem ujawniania przez Rostworowskiego w didaskaliach emocji boha-
terow jest opis roznych reakeji cielesnych mogacych §wiadczy¢ o uczuciu — przedstawia-
nie zachowan paraleksykalnych, mimicznych i gestycznych. W zywej rozmowie takie
zachowania sg istotnym no$nikiem wiedzy o stanie emocjonalnym nadawcy, co pokazuja
psychologowie, a potwierdzaja jezykoznawcy m.in. na podstawie badan nad procesem ko-
munikacji*’ czy frazeologia®. Spetniajg one rol¢ rownie istotna jak kod werbalny i wptywa-
ja na wlasciwe rozumienie przekazu’!'. Symptomami uczué¢ cztowieka sa zmiany fizyczne
zachodzace w jego ciele: skurcze, mrowienie, ciepto, zimno itp., ktére uwidaczniaja si¢ na
twarzy lub ujawniaja przez zamierzone lub niezamierzone ruchy rak, nog i innych czesci
ciata (symptomy fizjologiczne i sensomotoryke), czasem nawet wbrew woli eksperiencera.
Warto tu zwrdci¢ uwagge, ze ,,s3 pewne konwencjonalnie ugruntowane zachowania, ktore
sktaniajg obserwatora do orzekania, ze obserwowana osoba doznaje takiego a nie innego
uczucia™?, a ,,w roéznych jezykach potwierdzona zostata duza zgodnos$¢ w obrazowaniu
okreslonych kategorii przezy¢ za pomoca podobnych wzorcow mimicznych’3.

Repertuar gestow i1 zachowan Judasza w dramacie Rostworowskiego, $wiadczacych
o0 jego przezyciach psychicznych i targajacych nim uczuciach, jest bogaty i zréznicowa-
ny: autor ujawnia emocje bohatera przez podanie informacji o jego sposobie mowienia

47 Odwotuja si¢ one do ujawniajacych sie w szerszych danych jezykowych konceptualizacji (por. np. ,,bar-
dzo intensywny STRACH, ponad miar¢ wytrzymatosci, jest jak choroba, szalenstwo (i szalone zachowanie
stoi za strachem)”. Nowakowska-Kempna, ,,Uczucia”, 229.

48 Twona Nowakowska-Kempna, Konceptualizacja uczué w jezvku polskim. Prolegomena (Warszawa:
Wyzsza Szkota Pedagogiczna Towarzystwa Wiedzy Powszechnej, 1995), 134.

49 Zob. np. zbior artykutow w tomie Wspélczesne systemy komunikowania, red. Bogustawa Dobek-Ostrow-
ska (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 1998).

30 Por. Anna Pajdzinska, ,,Jak méwimy o uczuciach: poprzez analize frazeologizméw do jezykowego ob-
razu $wiata”, w: Jezykowy obraz swiata, red. Jerzy Bartminski (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 1999),
83-101.

! Mirostawa Ampel-Rudolf, ,, Konwencjonalne gesty i mimika we wspotczesnej literaturze”, Biuletyn
PTJ, LV (1999): 152.

32 Elzbieta Laskowska, ,,Nazywanie i wyrazanie uczu¢ w jezyku”, w: Zielonogorskie seminaria jezyko-
znawcze, red. Magdalena Hawrysz (Zielona Géra: Oficyna Wydawnicza UZ, 2009), 352.

53 Agnieszka Mikotajczuk, ,,Méwiac o uczuciach: miedzy natura i kultura. O podstawach konceptualizacji
uczué¢ w kontekscie semantycznych badan porownawczych”, Socjolingwistyka, 23 (2011): 70.
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i wykonywanych przez niego gestach i ruchach ciala. Sa to informacje przenoszone zaréw-
no kanatem fonicznym, jak i wizualnym.
Opisywany przez Rostworowskiego sposob wydawania glosu przez Judasza dobrze

koreluje z duzym nat¢zeniem i dynamiczno$cig uczuc tego bohatera. Wprawdzie wykorzy-
stane przez pisarza okreslenia zwykle nazywaja zachowania ogolnie towarzyszace przezy-
waniu przez ludzi przykrych emocji**, ale ich skojarzenie z konkretnym uczuciem apostota-
-zdrajcy odbywa si¢ przez powiazanie z wypowiedzig, do ktorej si¢ odnosza, lub z szerszym
ttem catej sceny>. Emocje te zaktocaja whasciwe funkcjonowanie ludzkiego organizmu (tu:
Judasza) i dajg objawy w postaci:

— ptlaczu i tkania (Kiwajgc glowq i ptaczgce 111/122; ze Izami w glosie 1V/171; ze tka-
niem w glosie 1V/174);

— drzacego, zdtawionego, niewyraznego glosu (np. drigcym gltosem, prawie staniajgc
sie IV/164; z naglem drieniem w glosie V/200; zdlawionym glosem 1/10; do Eleaza-
ra i Abrahama zdtawionym gtosem 11/67; po chwili tepo 111/121, co zostato wyra-
zone takze poprzez okreslenie odwotujace si¢ do reakcji fizjologicznej organizmu:
przez zacisnigte gardlo 1/30);

— glosu o zmienionej, nieprzyjemnej barwie i/lub natezeniu (np. Wreszcie chrapliwie:
11/67, GLOS JUDASZA dziki, ochryply 111/90; grozny i ochryply V/201; jekliwie
i sktadajqc rece IV/175; przeraZliwie 1V/175; po chwili 7 wybuchem 1/17; chrapli-
wym szeptem V/197) i specyficznym tempie (np. Ciggle pauzy 11/68);

— niesktadnego mowienia (jgkajgc sie 1V/169).

Na maksymalny stopien nasilenia emocji i wytezenia sit psychicznych Judasza wska-
zuje niemozno$¢ odezwania si¢ (por. np. zupelnie bez glosu 1/34; Nie moze doby¢ glosu,
tylko daje znak rekq, aby wyszIli 11/67) lub wydawanie przez niego dzwigkow kojarzacych
si¢ z odglosami charakterystycznymi dla zwierzat (zupefnie bez glosu, skomlge 1V/175; im-
plicytnie w okresleniach: Po chwili nieludzkim gltosem 111/105; Nagle nieludzkim glosem,
a nie powstajgc 111/121; czems podobnem do glosu 1V/166). Ta ostatnia grupa okreslen ma
dodatkowy walor ekspresywno-oceniajacy — poprzez konotacje animalistyczne wprowadza
bowiem element warto$ciowania, moze sugerowac negatywny stosunek do Judasza lub wy-
zwala¢ wspotczucie dla niego.

Informacje o uczuciach przejawianych w gestach i motoryce ciata, podobnie jak uwagi

na temat sposobu mowienia Judasza, pozwalaja czytelnikowi wnioskowac o jego stanie
emocjonalnym w sposob mniej lub bardziej przyblizony, ale zwykle sa dobrg (konkret-
ng) wskazowka dla aktora odtwarzajacego te postac. Rowniez te uwagi sa bardzo zroz-
nicowane i stuza Rostworowskiemu przede wszystkim do doprecyzowania komunikatu
przekazywanego przez posta¢ werbalnie, cho¢ bywaja i takie, ktorym taki kontekst stowny

34 Np. ptacz najczesciej jest zwiazany ze smutkiem. Por. Krystyna Pisarkowa, ,,O znaczeniu i sktadni cza-
sownika plakac”, Jezyk Polski, 64 (1984): 96—99, ale moze by¢ takze objawem strachu czy gniewu.

35 Por. Szumska, ,,0 emocjach”, 201-202.
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nie towarzyszy (zastepuja go), np. kiwa potakujqco gtowg 1/45; opuszcza bezradnie glowe
IV/16. Takie zwroty 1 wyrazenia pozwalaja autorowi dramatu na przedstawienie gradacji
uczué apostota-zdrajcy (zwykle wskazujg na wysoki stopien ich nate¢zenia), np. drzenie
calego ciata lub jego czgsci mozna potraktowaé jako zintensyfikowanie uczucia strachu:
dzwonigc zebami 11/80; drigc i dzwonigc zebami 1V/172; dygocgc naciele 1/31; drigc na
catem ciele 1/45, 11/69; drigcemi rekami rozkladajqgc plaszcz na kolanach Jana 11/84. O ich
niezwyklym natezeniu §wiadczy nagromadzenie w jednym opisie roznych objawow: nie
zmienia pozy, tylko driy na calem ciele i krotkie, przerywane jeki wydobywajg sie z jego
piersi IV/166; patrzy chwile z ostupieniem w Kaiphasza, poczem opuszcza bezradnie glowe
i tzy plyng mu po twarzy 1V/177; Kiwajgc glowg i placzgc 111/122; JUDASZ ktory szarpie
brode i krqiy niespokojnie kolo przybyszow, do Ezry cicho a z lekiem 1/11; po chwili pod-
rywajqc sie i podnoszqgc piesci, prawie z szatem nienawisci 11/69; JUDASZ ktory zatrzgsngl
sie 7 przeraZenia, zaciskajqc piesci i nastepujgc na Rachele 11/67.

Rostworowski nie opisuje, jak uczucia Judasza przejawiajg si¢ w jego mimice, nie-
liczne sg uwagi o zmianach fizjologicznych na twarzy (blady 11/85, IV 162; wykrzywiajgc
twarz, jakby mial plakaé V/192), nieco wiecej jest o wyrazie oczu, w ktorych, jak prze-
konuja badacze, objawia si¢ najwigcej uczuc®. Sa to zwykle emocje o duzym natezeniu:
Oblgkanymi oczami patrzy przed siebie 1V/162; z obledem w oczach V/198; ostupialym
wzrokiem V/197; patrzy chwile 7 ostupieniem 1V/177; 7 przeraZeniem w oczach V/205; spo-
glgda niespokojnie na Jana 11/52; nieprzytomnie spojrzal w Abrahama 1V/164; spoglgda
blagalnie w Kaiphasza i milczy 1V/174.

Dramaturg zdecydowanie czgsciej wskazuje na emocje, ktore wyrazajg si¢ w ruchach
ciata, np. kuli sig, powoli maleje 11/80; kuli si¢ 111/167; Skladajqc rece i rzucajgc sie na ko-
lana, rozpaczliwie 1V/167, Nagle przyklekajgc przed Piotrem, blagalnie V/195. Taki opis
kinezycznej ekspres;ji ciata Judasza bywa wprowadzony przez Rostworowskiego w formie
nierozwinigtej, np. GroZgc piescig Jerozolimie 11/51; WygraZajgc piescig 11/80; ruszajgc
ramionami 11/74; Zatacza si¢ na jedng z law i siada, kryjgc twarz w dlonie 111/122. Czasem
dotaczone s3 do niego takze elementy dookreslajace, podsuwajace odbiorcy odpowiednia
interpretacj¢ zachowania bohatera, np. Po chwili natezonego stuchania niecierpliwie tu-
pigc noggq, jak gdyby rozkazywal 11/71; i/lub intensyfikujgce wrazenie przezywanych przez
niego emocji poprzez przywolanie skojarzen zwigzanych z réznie werbalizowanym na po-
ziomie leksykalnym szalenstwem: Z obledem szarpigc szate na piersi 111/121; Wpadajgc na
sceng i pienigc sig, jak opetaniec 11/79; jakby oblgkany, robigc przeczqcy ruch rekg IV/175.
Ma to jednocze$nie walor negatywnie wartosciujacy apostota.

We fragmentach dookreslajacych zachowania niewerbalne Judasza pojawia si¢ tez inny
sposob emocjonalnego (wrgcz emfatycznego) waloryzowania bohatera. Chodzi tu o sformu-
lowania zawierajace obrazowe poréwnania, przez ktore autor projektuje stosunek czytelni-
ka do postaci. Jest to nastawienie negatywne, wzbudzone przez przywotanie w kontekscie

36 Pajdzinska, ,,Jak mowimy”, 95.
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zachowania Judasza obrazu dzikiego, agresywnego zwierz¢cia: nastepuje na Rachele, ktora
nie zmienia pozy, tylko spokojnie i lagodnie patrzy mu w oczy. Pochyla twarz ku jej twarzy.
Cofa si¢. Zachodzi z boku. Ma robi¢ wraZenie dzikiego zwierzecia, ktore lada chwila sie
rzuci. Wreszcie chrapliwie 11/67. Pojawia si¢ jednak takze i wspotczucie, gdy w komparacji
zostaje wykorzystany obraz rannego zwierzecia: JUDASZ chwytajgc sie za glowe i sztyw-
niejgc 7 przeraienia, jak zranione zwierze 111/106 lub cierpigcego dziecka: JUDASZ ktory
przez chwile rusza wargami, nie mogqc dobyé glosu — jak skarigce si¢ dziecko 1V/163.
Lito$¢ moze tez budzi¢ obraz zdrajcy, ktory jest blady, drzqcy i jakby zestarzaly V/205, bo
pokazuje, jak wielkiego zniszczenia dokonal w nim popetniony czyn.

Warto w tym miejscu zwrdci¢ tez uwage, ze autor dramatu raz eksplicytnie wskazu-
je, ze jego bohater w danym momencie powinien budzi¢ wspotczucie: Judasz jest nedzny,
skulony, blady, chwiejqcy si¢ na nogach i wzbudzajgcy wspotczucie. Oblgkanymi oczami
patrzy przed siebie, widocznie nie rozumiejqc, co sie wokolo niego dzieje. Ma robic¢ wraze-
nie czlowieka, ktory sni. Postepuje pare krokow naprzod, popchniety przez Eleazara i znow
zatrzymugje si¢ w miejscu. 1V/162.

Jesli doda si¢ do tak nakreslonego obrazu apostota-zdrajcy okreslenia wskazujace na
dynamiczny sposob poruszania si¢ Judasza na scenie (np. zrywajgc sie 1/2; nagle zrywajgc
sie 11/80; ponownie, zrywajqc si¢ 11/81; przypadajgc do Racheli i chwytajgc jg za ramig 1/19;
chwytajgc reke Jana i przykladajgc jg sobie do serca 1/ 39; uderzajgc sie w serce 1/39; ude-
rzajqc sie w piersi — gwattownie 11/82; biorgc Jana za ramie i potrzgsajqc nim 11/53; potrzg-
sajqc szatg 11/58; przez chwile szamotat sie, aby uwolni¢ glowe z plaszcza 11/85; wpadajgc
na scene 111/90; rzucajqc sie w strone przepasci 111/91; wybuchajqc i nastepujqgc na Rachele
111/102; odskakujgc, chrapliwie 111/104; oszalaly ze strachu, gonigc po scenie 111/108; upa-
dajgc twarzq na ziemie 111/131), oczom czytelnika i widza ukazuje si¢ cztowiek wypetniony
silnymi emocjami i peten wyrazistej ekspresji cielesnej, mimo ze (a moze wlasnie takze
dlatego) czasem stara si¢ te uczucia ukrywacé (por. drgngt, udajgc spokoj 1/13; b. nerwowo,
a niby spokojnie 11/66; po chwili z tajonym jekiem V/203). Tym wicksze wrazenie zrobi wigc
na odbiorcy tekstu nagle uspokojenie bohatera w scenie przyjmowania zaptaty za zdrade.
Uspokojenie to eksplicytnie zostato przez dramatopisarza zestawione ze §miercia: Wszyscy
oprocz Abrahama, Eleazara, Ezry i Judasza, ktory stoi jak czltowiek umarty 1V/179; JU-
DASZ ma robi¢ mniej wigcej wraZenie nieboszczyka, ktoremu naktadajq rekawiczki. Kilka
sztuk wypada z jego dloni 1V/180. W calej kolejnej scenie (V) emocje Judasza gwaltownie
si¢ zmieniaja, faluja — rozwijajg si¢ w roznych kierunkach (strachu, wzruszenia, smutku,
nienawi$ci), by po chwili si¢ uspokoi¢ — tak jakby zdrajca szamotat si¢ ze soba, prébowat si¢
odnalez¢ po tym, co uczynil, ale nie mogt...

Po przeanalizowaniu w dramacie Judasz z Kariothu tekstu pobocznego odnoszgcego
si¢ do $wiata uczu¢ tytulowego bohatera, nalezy zgodzi¢ si¢ ze stwierdzeniem Joanny Je-
drusiak, ze ,,[w]szystkie okreslone w didaskaliach wskazowki, dotyczace «sposobu bycia
bohaterow sztuki (a szczegdlnie postaci tytutowej) pozwalaja w jeszcze wigkszym stopniu
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przenikna¢ do wnetrza psychiki zdrajcy i odczyta¢ emocje’™’. Judaszem targaja roznorodne
uczucia — przede wszystkim negatywne — o r6znym natezeniu, cho¢ dominuja te o wysokim
stopniu intensywnosci. Stosunek autora do wykreowanej postaci apostota-zdrajcy nie jest
jednoznaczny, niektore okreslenia sugeruja wstret, inne lito$¢ i wspotczucie. Do przedsta-
wienia emocji bohatera Rostworowski wykorzystat bardzo bogate stownictwo i réznorodne
struktury jezykowe, zar6wno nazywajace uczucia, jak i przedstawiajgce sposoby ich wyra-
zania. Bylo to dziatanie celowe, gdyz nie wymagaty tego wzgledy stylistyczne.

Mimo ze pojedyncze informacje o uczuciach tytutowego bohatera w didaskaliach nie
sg obszerne, to ich mnogos¢ i réznorodno$¢ majg wyrazny wpltyw na dookreslanie sta-
néw psychicznych bohatera i sposobow ich uzewnetrzniania. Okreslenia, ktore nazywaja
uczucia eksplicytnie, podsuwaja czytelnikowi interpretacj¢ zachowan Judasza, a aktoro-
wi odtwarzajgcemu jego posta¢ pozwalajg na zaprezentowanie wlasnego sposobu ekspresji
scenicznej. Okres$lenia, ktére przedstawiaja objawy emocji ujawniane glosem, gestem czy
ruchem (czgsto polifunkcjonalne), nieco wyrazniej niz poprzednie narzucaja aktorowi pe-
wien sposob zachowania na scenie, ale za to czytelnikowi pozwalajg na wigksza swobodg
interpretacji. Funkcja tych znakéw emocji polega bowiem przede wszystkim na sygnalizo-
waniu czytelnikowi/odtworcy roli, ze posta¢ literacka cos$ przezywa, ewentualnie, z jakim
nat¢zeniem to przezywa. Ich wlasciwe odczytanie jest mozliwe dzigki wkomponowaniu
w kontekst i sprzggnieciu z okreslong sytuacja.

Mimo ze didaskalia w dramacie Rostworowskiego, jak stwierdzaja badacze, s3 staran-
nie 1 drobiazgowo przygotowang instrukcja dla realizacji scenicznej i opracowania kreacji
aktorskich’®, to jednak pozwalaty inscenizatorom na duza swobod¢ w interpretacji tekstu,
ktora mogta prowadzi¢ do znaczacych roznic w odbiorze przestania utworu.
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Portret emocjonalny apostota-zdrajcy w dramacie Karola Huberta Rostworowskiego
Judasz z Kariothu (na podstawie analizy didaskaliow)

Streszczenie

Przedmiotem badan w artykule jest utwor Karola Huberta Rostworowskiego pt. Judasz z Ka-
riothu. Celem analiz bylo sprawdzenie, jaki obraz Judasza przedstawia Rostworowski w swoim
dramacie. Jakie uczucia i emocje mu przypisuje? Jakich uzywa do tego srodkow jezykowych?
Co powoduje, ze mimo doktadnych, jak si¢ ocenia, wytycznych inscenizacyjnych zawartych
w tekscie utworu zostaje jeszcze miejsce na indywidualng interpretacje sceniczng? Co prowadzi
do ro6znic w odbiorze przestania utworu i oceny zachowania tytutowego bohatera? W tym celu
w artykule przeanalizowano charakterystyczny dla dramatu jako rodzaju literackiego typ wy-
powiedzi — didaskalia, ktore z zatozenia petnia typowe funkcje scenariuszowe i dookreslajace
to, co jest zawarte w tekscie gtdownym.

Analiza wykazala, ze w tek$cie pobocznym Rostworowski bardzo czg¢sto umieszcza informacje
dotyczace stanow psychicznych i uczu¢ tytutowego bohatera. Sa to przede wszystkim okresle-
nia emocji negatywnych o duzym natg¢zeniu i intensywno$ci. W kilku miejscach ujawnit si¢
tez stosunek emocjonalny (ambiwalentny) autora do bohatera dramatu. Specyfika stownictwa
odnoszacego si¢ do tego wycinka §wiata (referujacego uczucia badz wskazujacego na ich obja-
wy) pozwolita autorowi z jednej strony wyraznie dookresli¢ sytuacje méwienia (zasugerowac
sposob zachowania aktorskiego), a z drugiej umozliwita swobod¢ zindywidualizowanej inter-
pretacji scenicznej utworu.

Emotional portrait of the apostle-traitor in the drama by Karol Hubert Rostworowski
Judasz z Kariothu (based on the analysis of stage directions)

Summary

The article presents the drama by Karol Hubert Rostworowski entitled Judasz z Kariothu.
The analysis has been expected to answer the question what picture of Judas Iscariot in Rost-
worowski’s drama was like; what emotions the author put in the character; what language means
he used; why there is still space for individual scenic interpretation in spite of very detailed — as
it is believed — stage directions included in the text of the drama; and why there are differences
in reception of the drama and in the appraisal of the behaviour of the main character. In order
to answer those questions the stage directions have been analysed, which are elements typical
of dramas as a literary genre, and which by definition fulfil the function of a script and comple-
ment the main text.

According to the analysis Rostworowski includes information about psychic states and emo-
tions of the main character in the added text. Mostly they are negative and very intensive emo-
tions. In some places the author reveals his emotional attitude to the main character (which is
ambivalent). The uniqueness of the vocabulary concerning that fragment of the world (referring
to emotions or indicating their symptoms) enables the author of the drama to clearly define the
situation of speaking (to suggest the way of how the actors act), and — on the other hand — makes
it possible to interpret the drama in a free and individualised way.
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