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Stowo fado pochodzi od tacinskiego fatum i — jak notuje stownik jezyka portugalskiego —
uzywane jest obecnie w trzech znaczeniach:

1) ‘przeznaczenie, szansa, fortuna’,

2) ‘to, co nieuchronnie si¢ wydarzy, fatum’,

3) ‘portugalski gatunek muzyczny wykonywany zazwyczaj przy akompaniamencie
dwoch gitar: portugalskiej i klasycznej, w tempie wolnym i nostalgicznym, zwigza-
nym z tematyka mitosng lub saudade', lub tez w tempie szybkim i radosnym nastroju,
zwigzanym z tematyka krytyki politycznej i spotecznej™.

! Saudade pochodzi od tacifskiego solitudo (czyli samotno$é), rozumiane jest jako smutek, nieokreslona
tesknota i nostalgia porownywana do rosyjskiej chandry. Maria Magdalena Starzycka, ,,Fado”, w: Stownik
rodzajow i gatunkow literackich, red. Grzegorz Gazda, Stowinia Tynecka-Makowska (Krakow: Universitas,
2006), 244-246.

2 Diciondrio da lingua portuguesa: acordo ortogrdfico (Porto: Porto Editora, 2011) [thum. N.P].
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Przytoczona definicja w odniesieniu do portugalskich piesni budzi jednak liczne
kontrowersje i nie okresla w pelni cech konstytutywnych gatunku. Fado, nazywane naj-
czystszym wyrazem portugalskiej duszy, uznawane jest za narodowy symbol kraju i jeden
z bardziej charakterystycznych i ztozonych elementoéw kultury portugalskiej?. Istnieje wie-
le teorii zwigzanych z proweniencja gatunku, wigkszos¢ badaczy jednak uwaza, ze fado
obecne byto w Lizbonie od XIX wieku, przechodzac dtuga droge z najubozszych warstw
spotecznych na arystokratyczne salony. Obecnie pies$ni te wzbudzaja coraz wigksze zainte-
resowanie zarowno wsrod Portugalczykow, jak i na arenie migdzynarodowej. W Portugalii
potrzeba retrospektywnej krytyki pojawila si¢ dopiero na przetomie lat 80. 1 90. XX wieku,
czyli stosunkowo po6zno jak na gatunek o ponaddwustuletniej tradycji. Warto takze dodac,
ze wzrost zainteresowania piesniami fado nastapit dzigki wpisaniu tego zjawiska kulturo-
wego na liste niematerialnego dziedzictwa UNESCO w 2011 roku, co miato istotny wptyw
na promocje¢ i umigdzynarodowienie miejskiego folkloru Lizbony oraz znalazto odzwier-
ciedlenie w publikacjach, ktorych liczba od 2010 roku znaczaco wzrosta. Pomimo krytyki
purystow gatunku, ktorzy uwazaja, ze powinno by¢ $piewane tylko w jezyku portugalskim
i tylko z akcentem lizbonskim, fado zyskuje zwolennikow, ktérzy podejmuja si¢ trudnej
sztuki przektadu, by dotrze¢ do wigkszej liczby odbiorcow. Tak arbitralne zatozenia wyklu-
czyly bowiem z grona fadystow znakomita wigkszo$¢ wykonawcow, a nawet krolowa fado
— Amali¢ Rodrigues, ktora podczas koncertow $piewala takze w innych jezykach. Rozwdj
tego gatunku w Polsce zostat przeze mnie szerzej opisany w wydanej w 2018 roku monogra-
fii pt. Fenomen fado na przyktadzie Polski. Poetyka i performance®. Warty podkreslenia jest
fakt, ze wraz z umigdzynarodowieniem fado pojawil si¢ problem z jego definicja i wskaza-
niem cech okres$lajacych przynaleznos¢ gatunkowa. W zwiazku z powyzszym, na podsta-
wie typologii, proweniencji oraz analiz definicji terminu fado, we wspomnianej monografii
sformutowatam oryginalng i kompleksowa definicje fado, w ktorej przyjmuje, ze jest to:

[...] melodramatyczna piesn solowa, wpisujaca si¢ w nurt folkloru miejskiego. Cha-
rakteryzuje si¢ budowg stroficzng, $piewnym tekstem (cantabile), zwykle przedstawia
szeroko rozumiang tematyke fatum, jest $piewana przy akompaniamencie instrumen-
talnym portamento (z uzyciem gitary). Performatywny gatunek powstaty w Portu-
galii w wyniku réznorodnych wptywéw kulturowych. Kluczowym elementem fado
jest performance — pie$ni powinny by¢ wykonywane na zywo i wywolywaé glgbokie
emocje oraz przezycia u stuchaczy poprzez ekspresyjny przekaz, na ktory sktadaja si¢
przede wszystkim: sposob $piewania, mimika i gestyka. Jest to typowy gatunek o fak-
turze homofonicznej ($piew monodyczny z akompaniamentem)>.

3 Fado, piesh miejska”, dostep 21.10.2018, http://www.unesco.pl/kultura/dziedzictwo-kulturowe/dzie-
dzictwo-niematerialne/listy-dziedzictwa-niematerialnego/europa-i-ameryka-polnocna/portugalia.

4 Nina Pielacinska, Fenomen fado na przyktadzie Polski. Poetyka i performance (Szczecin: Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, 2018).

5 Tamze, 102.
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Powyzsza definicja zawiera cechy konstytutywne fado do lat 90., ale w opracowaniu przed-
stawitam szczegotowo takze drugorzedne cechy charakteryzujace gatunek, takie jak struk-
tura tekstu, dominanty tematyczne, akompaniament oraz performance. Stosujac przyjete
kryteria i zaproponowana w pracy definicje, wpisatam tworczo$¢ polskich artystow w nurt
Novo Fado, b¢dacy najnowszym kierunkiem rozwoju badanego gatunku. Szczegdlnie waz-
ne wydaja si¢ by¢ czynniki wplywajace obecnie na asymilacje tej formy gatunkowej w tak
wielu krajach, a tym samym w tak réznorodnych kontekstach kulturowych. W wyniku ana-
liz mozna jednoznacznie okresli¢ zwigzki fenomenu polskiego fado z jego pierwotnym ka-
nonem oraz zauwazy¢ istotne roznice, ktore powstaty w wyniku ,,przeniesienia” piesni na
potrzeby polskiego odbiorcy.

Niniejszy artykul stawia sobie za cel przedstawienie kilku uwag zwigzanych z ttu-
maczeniem tekstow piesni portugalskich na jezyk polski i stanowi uzupetnienie autorskiej
monografii. Przedmiotem analizy jest pierwszy przektad fado na jezyk polski, dla ktorego
reprezentatywna jest piesn portugalskiej pisarki Agustiny Bessy-Luis® Garras dos Sentidos
(,,Szpony Zmystoéw/Uczuc”), ktéra zostata przettumaczona na potrzeby recitalu przygoto-
wanego przez gdanski Teatr Wybrzeze. Jest to projekt, ktory zashuzyt na szczegdlng uwage,
bowiem teksty fado zostaty po raz pierwszy zaspiewane w jezyku polskim’. Celem artykutu
nie jest zatem wnikliwa analiza zastosowanych strategii i technik ttumaczen czy rozstrzy-
gniecie kwestii zwigzanych z ekwiwalencja?, ale przede wszystkim omdowienie mozliwos$ci
przektadu takich elementow struktury dzieta, jak wersyfikacja, uktad rymow i semantyka.

Pierwsza fadystka w Polsce jest Marzena Nieczuja Urbanska, $piewaczka, aktor-
ka gdanskiego Teatru Wybrzeze, ktora w 2003 roku podjeta si¢ wykonania tych piesni.
Ta gdanszczanka z pochodzenia, absolwentka Studium Aktorskiego przy Teatrze Wybrze-
ze, rozpoczeta dziatalno$¢ aktorska i rezyserskg w Rzeszowie, a od 1987 roku nalezy juz
do statego zespotu gdanskiego teatru. Poczatkowo pomyst 6wczesnego dyrektora Macieja

6 Zdaniem J. Klave, Agustina Bessa-Luis (ur. 1922) uwazana jest za najwybitniejsza wspotczesng por-
tugalska pisarke. Jest autorka takich dziel, jak Sibila, Fanny Owen, Vale Abrado, Dominga czy Moste-
iro. Napisala biografie wybitnych Portugalczykow: Florbeli Espanki, markiza de Pombala, §w. Antoniego
Padewskiego oraz Camila Castelo Branco. Jest laureatkg nagrody Camoesa i ponad dwudziestu innych
wyroznien literackich. Tworczos¢ autorki charakteryzuje si¢ ,,zdumiewajaco sugestywnym stylem, gdzie
uktad wyrazow, tonacja, przesunigcie granicy znaczen podnoszg i rozszerzaja wymowe tekstu” — to cechy
wyrédzniajace Bessg-Luis na tle epoki. Janina Klave, Historia literatury portugalskiej — zarys (Wroctaw:
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1985), 322.

7 Wiréd polskich artystow, ktorzy w swojej tworczosci zainspirowali si¢ fado, wymieni¢ mozna Kinge
Rataj, Natali¢ Juskiewicz, Renatg¢ Przemyk, Ann¢ Mari¢ Jopek, Marka Dyjaka. Innym przyktadem ,,pol-
skiego fado” jest mieszkajacy i tworzacy w Polsce Portugalczyk — Jodo de Sousa, ktory sam pisze teksty
piesni i ktory nazwat swoj projekt Fado Polaco (,,Polskie Fado”).

8 Wedtug E. Balcerzana ,,ttumaczenie istnieje w serii ttumaczen. Seria jest podstawowym sposobem ist-
nienia przektadu artystycznego. Na tym polega swoisto$¢ jego ontologii. Jezeli nawet jaki$ utwor obco-
jezyczny zostat przettumaczony na nasz jezyk tylko jeden raz, to przeklad ten traktujemy jako poczatek
serii przektadow innych, jakie powstang lub moga powsta¢ w przysztosci”. Edward Balcerzan, ,,Poetyka
przektadu artystycznego”, w: Literatura z literatury (strategie ttumaczy), red. Piotr Fast (Katowice: Wy-
dawnictwo ,,Slqsk”, 1998), 18.
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Nowaka na zorganizowanie recitalu piesni fado nie do konca spodobat si¢ aktorce. Nalezy
wspomnie¢, ze muzyka portugalska nie cieszyta si¢ wtedy popularnoscia w Polsce, a miejski
folklor Lizbony byt zjawiskiem nie tylko mato znanym, ale wrecz egzotycznym: ubrany na
czarno piesniarz, stojagc nieruchomo na scenie, $piewa z zamknietymi oczami, skupiajac na
sobie uwage publicznosci. Dos¢ trudny jezyk portugalski dodatkowo ograniczat mozliwosci
odbioru piesni. Jednak wysoka performatywnos¢ fado do tego stopnia zafascynowata ak-
torke, ze zgodzita si¢ na realizacje projektu. Premiera odbyta si¢ 9 pazdziernika 2003 roku,
zas$ recital zostat uznany za najwigksze wydarzenie teatralno-muzyczne i otrzymat Nagrode
Marszatka Wojewodztwa Pomorskiego. Ponadto koncerty wzbudzaty duze zainteresowanie
w wielu miastach w Polsce, a spektakl utrzymywat si¢ w repertuarze teatru przez wiele lat,
cieszac si¢ niestabngcym uznaniem gdanszczan. Kontynuacja projektu byty kolejne recitale
Teatru Wybrzeze inspirowane portugalskg muzyka: ,,Fado koncert I1” oraz ,,Fatum”. Mozna
zatem uznac, ze Nieczuja Urbanska sprostata zadaniu i polski stuchacz, zupetnie nieznajacy
jezyka Potwyspu Iberyjskiego, byl w stanie poczu¢ i zrozumie¢ portugalska mentalnosé.
Co wptyneto na tak dobry odbior recitalu? Czy udato si¢ wiernie przekazaé tres¢ oryginatu
polskiemu odbiorcy?

Przektad poezji mozna uzna¢ za jedno z najtrudniejszych wyzwan, z jakimi musi zmie-
rzy¢ si¢ ttumacz. Nie sposob podwazy¢ stow Stanistawa Baranczaka i jego stynnego dzieta
pt. Maly, lecz maksymalistyczny Manifest translatologiczny albo: Tlumaczenie sie z tego, ze
tlumaczy sie wiersze rowniez w celu wyttumaczenia innym tumaczom, iz dla wigkszosci thu-
maczen wierszy nie ma wytlumaczenia, w ktorym poeta wyraznie zaznaczyt, ze dokonujac
przekladu wiersza, podziat na ,,tre$¢” i ,,forme” nie powinien juz istniec:

Zastapi¢ go powinno ogodlne pojgcie znaczenia rozumianego jako petnia semantyczne-
go potencjatu zawierajaca si¢ zardowno w bezposrednio dostgpnych lekturze stowach
i zdaniach, jak i w poetyckiej organizacji wypowiedzi. Kazdy wybitny utwor poetycki
jest miniaturowym modelem $wiata, i w modelu tym dostownie kazdy element skta-
dowy — od sumy wypowiedzianych wprost twierdzen do najdrobniejszych atomow
pozbawionej w zasadzie samodzielnego znaczenia fonetyki, od przynaleznos$ci gatun-
kowej czy nawigzan do tradycji az do wewnatrztekstowych probleméw skladni czy
gramatyki — moze dzigki odpowiedniej organizacji tekstu wzia¢ udziat w procesie wy-
twarzania znaczen. Wartos$¢ estetyczna bierze si¢ w tym procesie stad, ze generowa-
nie znaczen w danym utworze poddane by¢ moze pewnej nadrzednej zasadzie, ktora
wszystkie znaczeniotworcze elementy tekstu sprowadza jakby na wspodlng plaszczyzne
czy nadaje im wspoélne ukierunkowanie®.

9 Stanistaw Baranczak, ,,Maly, lecz maksymalistyczny Manifest translatologiczny albo: Ttumaczenie si¢
7 tego, ze ttumaczy si¢ wiersze rowniez w celu wytlumaczenia innym tlumaczom, iz dla wigkszosci ttuma-
czen wierszy nie ma wytlumaczenia”, Teksty Drugie. Teoria literatury, krytyka, interpretacja, 3 (1990): 36.
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Mozemy mowic¢ zatem o prymacie okreslonego elementu utworu, ktéry nadaje mu sens
i stanowi klucz do wlasciwej interpretacji dzieta. Najwazniejszym zadaniem ttumacza jest
zatem znalezienie wspomnianego klucza i podporzadkowanie mu innych elementow tekstu,
ktore biorag udzial w procesie wytwarzania znaczen. Jest to proces decyzyjny, w ktorym
trzeba rozstrzygna¢, z ktorych elementéw mozna zrezygnowac, a ktore stanowia ,,no$nik
sensu”. Wedlug Baranczaka ttumaczenie jest wigc ,,interpretacja, ktora stwarza analogicz-
nie funkcjonujacy tekst w jezyku docelowym. Jesli dany tekst jest w stanie funkcjonowac
w jezyku B i kulturze literackiej B tak samo jak w jezyku i kulturze A, to mamy wowczas
potwierdzenie zrozumienia oryginatu i dobrze wykonany przektad™!.

Marzena Nieczuja Urbanska, tworzac repertuar piesni fado, musiata najpierw doko-
na¢ wyboru utworow, ktore bylyby w stanie dotrze¢ do polskiego odbiorcy. Miejski folklor
Lizbony czg¢sto opisuje miasto, jego dzielnice, ulice, koscioty, wazne portugalskie $wigta,
walki bykoéw. Tworzone sa portrety codzienno$ci charakterystyczne dla ubogich dzielnic
miasta, ale nie sg to motywy, z ktérymi moze utozsamic si¢ odbiorca tekstu B, w naszym
przypadku Polak. Stad dominanty tematyczne charakteryzujace wybrane przez Nieczu-
ja Urbanska portugalskie piesni fado dotycza gltéwnie uczué (mitos¢ szczesliwa, zdrada,
niewiernos¢, mito$¢ nieszczgsliwa), przeznaczenia (nieuchronno$¢ praw natury, fatalizm)
oraz $mierci (zatoba, rozstanie). Na pierwszy recital sktadajg si¢ zatem cztery utwory kro-
lowej fado, Amalii Rodrigues (Ldgrima, Barco Negro, Fado lisboeta, Estranha forma de
vida); sze$¢ piesni artystki nowego pokolenia fadystow — Misi (De alguma maneira, Fado
do Retorno II, Liberdades poéticas, Garras dos Sentidos, Noite, Nado me chamem pelo nome)
oraz Can¢do Do Mar z repertuaru Dulce Pontes. Wybor wiasnie takich utwordéw juz na
wstepie zwigkszyt znaczaco mozliwosci odbioru przez polskich stuchaczy.

Ttumaczenie filologiczne poprzedzito ostatni etap pracy, czyli przektad artystyczny,
ktory polega na nadaniu tekstom odpowiedniej formy, by przy akompaniamencie mogty
zosta¢ zaspiewane na scenie w jezyku polskim!!. Nalezy zaznaczy¢, ze ani Nieczuja Urban-
ska, ani Tomasz Olszewski (kompozytor, wykonawca i dziennikarz radiowy) nie znali je-
zyka portugalskiego, ale na podstawie ttumaczenia heteronomicznego dokonali przektadu
artystycznego, starajac si¢ uchwycic¢ opisany przez Stanistawa Baranczaka ,,no$nik sensu”.
Jak zaznacza aktorka, najistotniejsze z punktu widzenia wykonawcy byto estetyczne do-
pracowanie przekazu fado oraz jego zgodnos¢ z frazg muzyczna, natomiast ze wzgledu na
oczywiste roznice w obydwu jezykach nie zawsze byto mozliwe oddanie ryméw lub uktadu
WETsOw.

10 Baraficzak, ,,Maty, lecz maksymalistyczny”, 11.

11 Szczegdtowo na temat rodzajow przektadéow pisze Balcerzan, ,,Poetyka przekladu”, 17-34; Stanistaw
Baranczak, ,,Przektad artystyczny jako «samoistny» i «zwigzany» obiekt interpretacji (na przyktadzie nie-
ktorych polskich ttumaczen Gottfrieda Benna”, w: Z teorii i historii przektadu artystycznego, red. Jacek
Baluch (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 1974), 47-74.
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Na szczegolng uwage zastuguje piesn Garras dos Sentidos'?, napisana dla fadystki

Misi (wlasc. Susana Maria Alfonso de Aguiar) przez Agusting Besse-Luis.

Ndo quero cantar amores,

Amores sdo passos perdidos.

Sdo frios raios solares,
Verdes garras dos sentidos.

Sdo cavalos corredores

Com asas de ferro e chumbo,
Caidos nas aguas fundas.
Nao quero cantar amores.

Paraisos proibidos,
contentamentos injustos,
Feliz adversidade,

Amores sdo passos perdidos.

Sdo demencia dos olhares,
Alegre festa de pranto,
Sdo furor obediente,

Sdo frios raios solares.

Da ma sorte defendidos

Os homens de bom juizo
Tem nas mdos prodigiosas
Verdes garras dos sentidos.

Nao quero cantar amores
Nem falar dos seus motivos.

Nie chce spiewac o mitosci
— milosé to stracone chwile
Zimny blask czarnego storica
Niczym ciernie, uczuc sgpony.

Milosé jest jak kon w gonitwie
Co ma otowiane skrzydla
Zatopiony w morza glebi.

Nie chce spiewac o milosci.

Milosé to raj zakazany

[ niesprawiedliwa radosé¢
Szczescie zawsze zezowate
Mitosé to stracone chwile.

Jest jak wzrok opetanego
Festyn, co sie¢ w stype zmienit
Szal uniesien udawany

Zimny blask czarnego stonca.

Ci, chronieni wcigz przed pechem

— mezczyzni bardzo ostrozni

W czulych dioniach swych skrywajq
Niby ciernie uczué szpony.

Nie chce spiewac o mitosci
I thumaczyé sie, dlaczego.

Piesn ta stanowi jeden z przyktadow zachowania oryginalnej struktury fado, bowiem

nalezy do fado menor, ktore zaliczane jest do fado castico. Zarbwno wedtug struktury tek-

stu, jak i struktury muzycznej mozna wyrézni¢ dwie gtdéwne grupy piesni — fado castigo

i fado-cangdo. Do pierwszej grupy naleza piesni tradycyjne, charakteryzujace si¢ bardzo

doktadng, szablonowa wrecz strukturg zarowno w zakresie metryki i wersyfikacji, jak i li-

nii melodycznej. Piesni z drugiej grupy maja niewiele elementéw statych. Naleza do nich

m.in. budowa stroficzna (nie zawsze jednak regularna, jak w przypadku fado castico) oraz

powtarzajacy si¢ refren. Jesli dana piesn nalezy do pierwszej grupy, wowczas powinna mieé¢

12 Zamieszczony w artykule utwor jest whasnoscig Teatru Wybrzeze i pochodzi z prywatnych zrodet. Ptyta
zostata wydana w 62 krajach, otrzymata status zlotej ptyty w Portugalii oraz zostata wiaczona na list¢ stu
najlepszych ptyt XX w. wedtug Jornal Publico; otrzymata takze nagrode Choc de la Musique we Francji.
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strofy cztero-, piecio-, sze$cio- lub dziesigciowersowe oraz wersy z okreslong liczba sylab,
odpowiednio: cztero-, siedmio-, dziesi¢cio- lub dwunastozgloskowe. Jesli zas jest to fado-
-cangdo, wtedy wersyfikacja moze juz nie by¢ regularna, obowigzkowo natomiast powinien
pojawi¢ sie refren przeplatajacy strofy'. Cytowane fado menor charakteryzuje sie specy-
ficzng budowa zwiazang z uzyciem mote, czyli cztero- badz szeSciowersowe;j strofy poczat-
kowej, po ktorej nastepuje komentarz (glosa), kazda za$ ze strof glosy zawiera jeden lub dwa
wersy z pierwszej strofy (mote). Omawiana piesn zawiera czterowersowa strofe poczatkowa
(mote) 1 glosg¢ — rozwinigcie w postaci czterech czterowersowych strof, z ktorych kazda
konczy si¢ jednym z wersow strofy poczatkowej (mote).

W tlumaczeniu na jezyk polski taki uktad stroficzny zostat zachowany, podobnie jak
sylabiczna wersyfikacja. Istotna jest jednak liczba sylab, jako ze w jezyku portugalskim
wiersz mozemy zaklasyfikowaé jako typowy przyktad siedmiozgtoskowca, zas w jezyku
polskim jest to klasyczny o$miozgloskowiec. Zgodnie z polska tradycja wersyfikacyjna
»osmiozgloskowiec to jeden z trzech, obok jedenastozgloskowca i trzynastozgloskowca,
najwazniejszych wzordéw polskiego wiersza sylabicznego. Jest najstarszym z nich i jedynym
z calg pewnoscig rodzimym, poniewaz dwa pozostate formaty rozwingty si¢ w polskiej po-
ezji pod wptywem tacinskim, a p6zniej wloskim”!4. Roznica w tekscie oryginalnym i prze-
ktadzie wynika ze sposobu liczenia sylab w jezyku portugalskim, gdzie nalezy zastosowac
podziat z uwzglednieniem synalef'”, a takze pamigtac o tym, ze sylaby liczone sa tylko do
ostatniej sylaby akcentowane;j:

Ver/des/gar/ras/dos/sen/ti/dos =8 — 1 =17
Ni/czym/cier/nie/u/czué/szpo/ny = 8

W wyniku takiego podziatu wszystkie o§miozgloskowe wersy portugalskie liczone
sg jak wersy siedmiozgloskowe. W przektadach polskich nie uwzglgdniono zasad portu-
galskiej fonetyki i tradycji wersyfikacyjnej. Nadrzedng zasada w odzwierciedleniu formy
portugalskiego pierwowzoru bylo zastosowanie regularnej budowy wersyfikacyjnej, roz-
nigcej si¢ jednak od wersji oryginalnej. Pojawiajace si¢ réznice gramatyczne, fonetyczne,
jak i sktadniowe miedzy jezykiem portugalskim a polskim spowodowaty, ze w wiekszo$ci
przekladéw wersy ttumaczone sg dtuzsze od wersow oryginatu.

13 Rui Vieira Nery, “A Arte de Dizer”, w: Amdlia: Coragdo Independente, red. Clara Tavora Vilar, Nuno
Ferreira de Carvalho (Lisboa: Fundagdo Amalia Rodrigues / Museu Colec¢ido Berrado / Museu da Electri-
cidade-Fundagdo EDP, 2009), 105-127.

14 Wiktor Jarostaw Darasz, Maly przewodnik po wierszu polskim (Krakéw: Towarzystwo Mitosnikow Je-
zyka Polskiego, 2003), 65—66.

15 Synalefa to zjawisko fonetyczne polegajace na ujednoliceniu artykulacji ostatniej sylaby wyrazu zakon-
czonego samogtoska 1 pierwszej sylaby wyrazu nast¢pnego, rozpoczynajacego si¢ rowniez samogloska.
W utworach poetyckich wykorzystywana jest jako srodek stylistyczny utatwiajacy zachowanie odpowied-
niego metrum. Szerzej na ten temat: Wiaczestaw Nowikow, Fonetyka hiszpanska (Warszawa: Wydawnic-
two Naukowe PWN, 1992), 6—63.
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Nielatwe dla ttumaczy byto réwniez odzwierciedlenie pierwotnego uktadu rymoéw.
W jezyku portugalskim rymy mozemy podzieli¢ ze wzgledu na miejsce wystgpowania
(klauzulowe, wewnetrzne, Srednidwkowe); sposob powigzania elementdéw (parzyste, krzy-
zowe, okalajace, mieszane, wolne oraz tzw. encadeadas, w ktorych ostatnia sylaba rymuje
si¢ z sylaba wystepujaca w statym miejscu wewnatrz kolejnego wersu); stosunek do akcentu
(meskie, zenskie 1 daktyliczne tzw. esdrixulas, w ktorych akcent pada na trzecig sylabg od
konca); doktadnos¢ (doktadne, niedoktadne); bogactwo (bogate, ubogie, tzw. raras, gdzie
rym wystepuje pomiedzy nietypowymi, rzadko uzywanymi wyrazami, tzw. preciosas,
w ktorych czasownik rymuje si¢ z potaczeniem czasownikowo-przyimkowym)!'c.

Zachowanie w przytoczonym utworze regularnych ryméw (klauzulowe, krzyzowe,
zenskie) w polskiej wersji jezykowej okazalo si¢ niestety niemozliwe:

Nao quero cantar amores, (A) Nie chce sSpiewac o mitosci
Amores sdo passos perdidos. (B) — mitosc¢ to stracone chwile
Sdo frios raios solares, (A) Zimny blask czarnego stonca
Verdes garras dos sentidos. (B) Niczym ciernie, uczuc szpony.

Podobnie jak w innych przettumaczonych piesniach fado jest to element, z ktérego
trzeba bylo zrezygnowac¢ na poczet zgodnosci z frazag muzyczng lub w celu oddania wia-
sciwego znaczenia. Dodatkowym utrudnieniem byt zatem fakt, ze tekstem $piewanym na
scenie rzadza zasady wymowy scenicznej w Spiewie, ktore determinujg wigkszo$¢ zjawisk
artykulacyjnych. Uzycie niektérych wyrazéw powodowatoby niezgodno$¢ akcentéw mu-
zycznych z jezykowymi i/lub byloby przyczyna niezrozumiatosci tekstu. Potwierdzaja to
stowa Jerzego Bartminskiego, ktory zaznacza: ,,w $piewanym tekscie strona dzwickowa
stow ulega rozwinigciu i przystosowaniu do funkcji melicznych, strona semantyczna za$
— przytlumieniu i pewnej degradacji”'’. Podobnie rzecz si¢ ma w odniesieniu do thuma-
czenia treSci utworow. Bartminski pisze, ze niekiedy niemozliwe jest doktadne przettuma-
czenie tekstu i nastepuje tzw. ,,przyttumienie” strony semantycznej'8. W przypadku analiz
przektadu piesni fado wykonywanych w Teatrze Wybrzeze zrezygnowano z przyblizenia
polskiemu odbiorcy symboli, kolorow i postaci majacych szczegdlne znaczenie dla kultury
portugalskiej. Odlegto$¢ kulturowa nie pozwolitaby bowiem polskim odbiorcom na odczy-
tanie senséw naddanych.

16 Evanildo Bechara, Moderna Gramdtica Portuguesa (Rio de Janeiro: Nova Fronteira Participacdes S.A.,
2009), 278-285.

17 Jerzy Bartminski, ,,\Wymowa w $piewie”, w: Opuscula logopaedica: in honorem Leonis Kaczmarek, red.
Jerzy Bartminski (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 1993), 226-231.

18 Tamze.
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Dobra egzemplifikacja wspomnianego zjawiska jest analizowany tu wiersz Garras dos
Sentidos (,,Szpony Zmystow/Uczué”®), w ktorym tytutowe szpony w tekscie sg zielone.
Jest to jedna z metafor mitosci wyrazona przez podmiot liryczny obarczajacy za wszelkie
cierpienia mezczyzn, ktoérzy sami sg chronieni przed nieszczesciem, ale skrywajac w dto-
niach ,,szpony uczu¢”, obejmuja nimi kobiety, doprowadzajac je do zguby. Znaczacym ele-
mentem jest tu bardzo negatywnie nacechowana w jezyku portugalskim zielen, konotujgca
zgubne, destrukcyjne uczucie, z ktérego nie mozemy si¢ wydosta¢. W kulturze iberyjskiej
zielen bardzo cz¢sto symbolizuje Smieré, czego przyktadem moga byé poematy i dramaty
Federica Garcii Lorki (Romance Sondmbulo®) czy poezja Fernanda Pessoi (O ervas fre-
scas que cobris, O sol queima o que toca®'). W sprzecznosci z kulturg tekstu pierwotnego
pozostaje opis semantyki barwy zielonej na gruncie wspolczesnej polszczyzny, gdzie ze-
stawiana ze $wiatem roslin, z odradzajgcym si¢ zyciem i wiosng, symbolizuje mifos¢ nowgq
oraz oddaje szeroki wachlarz pozytywnych doznan emocjonalnych, ‘petni zycia’, ‘nadziei’
i ‘rado$ci’??. Ryszard Tokarski zaznacza jednak: ,,niejako na marginesie zasadniczego nurtu
znaczeniowego barwy zielonej notuje si¢ takie jej uzycia, ktore ewokujg staro$é, chorobe,
zgnilizne czy rozpad. [...] w takich wypadkach wtasciwe barwie zielonej konotacje ‘radosci’,
‘nadziei’ [...] sa eliminowane, a najstosowniejsza jezykowa technika kategoryzujaca jest
uzupelnienie nazwy barwy epitetem modyfikujgcym zgnita (zielern) .

W tlumaczeniu analizowanej piesni wyeliminowano barwe i rozszerzono tekst, doda-
jac negatywnie nacechowany rzeczownik ciernie (niczym ciernie, uczuc szpony), aby wy-
doby¢ oryginalne znaczenie. Zielone szpony uczu¢ bytyby bowiem dla polskiego odbiorcy
niezrozumiale, ciernie zas$ stajg si¢ ekwiwalentem znaczen konotowanych przez zielen w je-
zyku portugalskim.

W tej samej strofie dodano jednak inng barwe, ktora kojarzona jest jednoznacznie ze
$miercig. Mitos¢ w tekscie oryginalnym poréwnana zostata do zimnych promieni stonca
(frios raios solares), za§ w polskim przektadzie pojawia si¢ jako zimny blask czarnego
stonca. Zimny blask, podobnie jak zimne promienie, to $wiatto, ktore nie ogrzewa, stanowi
zatem wilasne zaprzeczenie. Moze symbolizowaé §wiatto ksiezyca, stuzac spotegowaniu
ciemnosci, podkresleniu bezkresu nocy. Z kolei oksymoron czarne storice w polskiej wersji
wprowadza dodatkowe mozliwosci interpretacyjne. Konotuje znaczenie obecne w Apoka-
lipsie §w. Jana (6, 12—14), w ktorej czarne stonce pojawia si¢ jako zapowiedz konca swiata:

19 Uscislajac niejako ttumaczenie, nalezy dodaé, ze stowo sentidos oznacza w jezyku portugalskim zmysty,
nie za$ uczucia, jak zostato to przetozone na jezyk polski.

20 Federico Garcia Lorca, Obras completas 1, 11, 111, red. Arturo del Hoyo (Madrid: Aguilar, 1991).
21 Fernando Pessoa, Poesias Inéditas (1919-1930) (Lisboa: Atica, 1990).

22 Ryszard Tokarski, Semantyka barw we wspélczesnej polszczyznie (Lublin: Wydawnictwo UMCS,
2004), 126-134.

23 Tamze, 134.
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Gdy otworzyl szostq pieczel, zobaczylem, ze nastgpito wielkie trzesienie ziemi. Ston-
ce stato si¢ czarne jak wor pokutny, a caly ksiezyc stal si¢ jak krew. Gwiazdy nieba
spadaly na ziemie, jak spadajq niedojrzale figi z figowca wstrzgsanego gwattownym
wichrem. Niebo zostalo usunigte, zwiniete jak zwdj, a kazda gora i wyspa zostaly prze-
suniete ze swego miejsca®.

Inna symbolike mozemy odnalez¢ w pismach Babilonu, gdzie pojawiaja si¢ dwa ston-
ca: biale — dajace $wiatto dzienne — i czarne — dajace sile wiedzy, a zatem odnosi si¢ ono
do warto$ci duchowych cztowieka. W tekstach alchemicznych natomiast czarne stonce (so/
niger) jest symbolem Saturna i reprezentuje ciemny oraz niszczycielski aspekt stonica?.

Nalezy jednak pamigtaé, ze czarne stonce bylo takze ulubiong metaforg polskich ro-
mantykoéw?S, kojarzaca si¢ bezposrednio z melancholig?’ i smutkiem duszy. Rozszerzenie
na poziomie semantycznym, czyli uzycie w ttumaczeniach portugalskiego fado, ktére z de-
finicji jest melancholijng pie$nia, wlasnie wyrazenia czarne sfonce hiperbolizuje smutek
oraz uczucie straty podmiotu lirycznego, a zatem doskonale oddaje emocje towarzyszace
wykonywaniu utworu. By uwypukli¢ dramatyzm stéw podczas wystepu na scenie, Nieczu-
ja Urbanska $piewa uzywajac ozdobnikéw, dzigki czemu rekompensuje niezgodnos$é akcen-
tow w obu jezykach, podkreslajac znaczenie oksymoronu czarne storice. W tym miejscu nie
sposdb nie zgodzic¢ sig, ze ,,[1]iteracka koncepcja przektadu, cho¢ wiele korzysta z doswiad-
czen lingwistyki, nie moze przyjac¢ jej modelu wypowiedzi, usituje bowiem rozstrzygnaé
ktopoty tlumaczy nie na poziomie tekstu, lecz na poziomie utworu, w ktérym istnieje wie-
cej «plandwy»™?8.

Whioski

Jak mozna zaobserwowa¢ na wybranym przyktadzie, polskie wersje analizowanej pie$ni
nie zachowaly oryginalnego uktadu rymow ani liczby sylab. Tre$¢ utwordw zostala posze-
rzona o pewne elementy lub ich pozbawiona, by odbiorca tekstu B mogt zrozumie¢ istote

24 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu (Czgstochowa: Edycja Swictego Pawta, 2009), 2701.

25 piotr Sniedziewski, ,,Obraz czarnego stofica w wybranych utworach francuskich i polskich romantykéow
(rekonesans)”, Prace Polonistyczne, 70 (2015): 199-202.

26 Wiecej na ten temat zob. Piotr Sniedziewski, Czarne storica romantykéw (Warszawa: Wydawnictwo
Sic!, 2018).

27 Szerzej na ten temat zob. Julia Kristeva, Czarne slorice. Depresja i melancholia (Krakéw: Universitas,
2007). Czarne stonce to wedtug autorki transcendentny symbol smutku, charakterystyczny dla melancho-
likow, ktory determinuje wszelkie ich dziatania. ,,Skad pochodzi to czarne stonice? Z jakiej niepokojace;j
galaktyki biorg si¢ jego niedostrzegalne, a uciazliwe promienie, ktore przykuwaja mnie do ziemi, do tdzka,
prowadzg do utraty mowy, do rezygnacji?”, tamze, 55.

28 Balcerzan, ,,Poetyka przektadu”, 25.
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fado. Nasuwa si¢ jednak pytanie: w jaki sposob sprawdzi¢, czy utwory funkcjonuja w oby-
dwu kulturach identycznie? Odpowiedz znajdziemy u Stanistawa Baranczaka, ktory pisze:

Sprawdzian najpewniejszy — tu, niestety, od semiotyki musimy przej$¢ do somatyki,
ale nie ma innej rady, fizjologia przynajmniej nie ktamie i nie da si¢ sfalszowac — to,
w szczegodlnie udanych wypadkach, dreszez, ktory nam przebiega po plecach, 1za,
ktora si¢ zakrgei w oku, albo nieopanowany wybuch $miechu. Ostatecznie, po co czy-
tamy wiersz? Po to — ze powtorze za Witkacym, ktory zreszta akurat poezji tego ro-
dzaju potencjatu odmawiat — aby jego jednos¢ w wielo$ci przyprawiala nas o dreszcz.
Dreszcz metafizyczny, ale i catkiem dostownie fizjologiczny. Ttumacz poezji ttuma-
czy zatem nie tylko po to, aby dorownac i przewyzszyé, aby oryginalnemu tekstowi
ztamac kregoshup jego jezykowego i formalnego oporu, lecz réwniez po to, aby poczué
dreszcz ekstazy w kregoshupie wlasnym. Mowiac $cislej: po to, aby si¢ dowiedziec,
dlaczego ciarki przeszty mu po krzyzu, kiedy przeczytat oryginat — a dowiedzie¢ si¢
tego w sposob absolutnie pewny mozna tylko w jeden sposéb: sprawdzajac, czy podob-
ne doznanie stanie si¢ naszym udziatem, kiedy odtworzymy utwor w naszym wlasnym
jezyku?.

Fado, czyli miejski folklor Lizbony, jest specyficznym gatunkiem i trudno uchwycié
jego istote, dlatego starajac si¢ sprawdzié autentycznos$¢ przekazu na wspomnianym przez
Baranczaka ,,poziomie somatycznym”, musimy pamigtac, ze kluczowym elementem fado
jest performance — pie$ni powinny by¢ wykonywane na zywo i wywotywac gtebokie emo-
cje oraz przezycia u stuchaczy poprzez ekspresyjny przekaz, na ktory sktadaja si¢ przede
wszystkim sposob $piewania, mimika i gestyka.

W przypadku recitalu w Teatrze Wybrzeze mozliwos¢ sprawdzenia oddzialywania
tekstu na stuchaczy byta weryfikowana wielokrotnie podczas licznych koncertow i wy-
stepow na terenie Polski. Na podstawie wiasnych obserwacji oraz opinii uzyskanych pod-
czas rozmdw z publicznoscia, o ktérych pisze Grazyna Antoniewicz, moge jednoznacznie
stwierdzi¢, ze sitg wystgpow fadystki jest wlasnie zaangazowanie i gigboki kontakt ze stu-
chaczami, ktorzy niejako przezywaja tesknote, nieszczesliwa mitos¢, Smier¢ czy zal razem
ze $piewaczka:

Pani Marzena Nieczuja Urbanska jest delikatna jak portugalski zmrok i czula jak
lizbonski $wit. Miedzy zmrokiem i $§witem, migdzy czultoscig a tesknotg rozgry-
waja si¢ mitosne sceny piosenek, ktore byé moze przypomnag widzom uczucia, bez
ktorych zycie byloby pozbawione sensu. [...] [Nieczuja Urbanska] zdaje si¢ wpatry-
wac gdzies, w glab swojej duszy. Jakby cala i bez reszty oddajac si¢ temu, co zaraz

29 Baranczak, ,,Maty, lecz maksymalistyczny”, 11 [podkr. — N.P].
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opowie, wyplacze. Spiewa o utraconych uczuciach, nadziejach, 1zach, pozegnaniach
i powrotach?3’.

Polska warstwa tekstualna, odbiegajaca niekiedy od oryginatu w zakresie leksyki czy
wersyfikacji, powoduje, ze przekaz piesni jest spdjny, zrozumiaty i autentyczny dla naszego
odbiorcy, wzbudza bowiem silne emocje, ktorym nierzadko towarzysza zy lub $miech.
A zatem w przekladzie artystycznym, ktory byt przedmiotem analizy w niniejszym ar-
tykule, mozna zauwazy¢ prymat dominanty semantycznej, dzigki czemu wymowa tekstu
ocalata w ttumaczeniu.
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Kilka uwag o ttumaczeniu portugalskiego fado
na przykladzie piesni Garras dos Sentidos

Streszczenie

Tematem artykutu sg ttumaczenia portugalskich piesni fado na jezyk polski. Ten gatunek mu-
zyczny uznawany jest za symbol tozsamosci narodowej Portugalii i stanowi jeden z najbardziej
charakterystycznych wyznacznikéw jej kultury. Przedmiotem analizy jest pierwsze polskie thu-
maczenie wiersza portugalskiej pisarki Agustiny Bessy-Luis Garras dos Sentidos, za$ nadrzed-
nym celem pracy jest sprawdzenie, czy utwor oryginalny i jego przektad funkcjonuja w obydwu
kulturach identycznie oraz ktore elementy tekstu sa istotne dla wlasciwego odbioru. W artykule
skoncentrowano si¢ na takich sktadnikach struktury dzieta, jak wersyfikacja, uktad rymow
i zjawiska semantyczne.
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Some remarks on the translation of the Portuguese Fado
exemplified with the song Garras dos Sentidos

Summary

The article concerns translations of Portuguese fado songs into the Polish language. The genre
of fado is considered a symbol of the national identity and is one of the most typical elements of
the Portuguese culture. The article contains an analysis of the first Polish translation of the poem
Garras dos Sentidos written by the Portuguese writer Agustina Bessa-Luis. The analysis has
been carried out in order to check whether the original text and its translation function in both
cultures in the identical way and which elements of the text are essential to its proper reception.
The article concentrates on such components of the structure of the work as versification, the
arrangement of rhymes and semantic phenomena.
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