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Tekstow Juliana Tuwima nie da si¢ odczytywac¢ w sposob jednoznaczny i bezrefleksyjny.
Odbiorca — nawet jego utwordw dla dzieci — niemalze zawsze napotyka na réznego typu gry
jezykowe, cate zespoty zabiegdw stylistycznych, w réznym stopniu przekraczajacych regu-
ly systemu jezykowego i to zarowno w warstwie strukturalnej, jak i semantyczno-dzwig-
kowej. Poete — zamitowanego szperacza, namietnego czytelnika XIX-wiecznych czasopism
— pociaga ekwilibrystyka stowem, wszelkie zarty leksykalne i fonetyczne, bawia go ka-
lambury, onomatopeje, etymologia poetycka, etymologia ludowa, zabawa w quasi-etymo-
logie, interesuje go stownictwo grup spotecznych czy zawodowych, stownictwo $rodowi-
skowe i zargonowe, geneza stow, zwiazki miedzy jezykami itp. Wszystko to poparte jest
znajomoscia prac jezykoznawczych, roznego typu stownikéw, w tym réwniez stownikow

! Tuwim zartobliwie wyjasnia: ,,dutotautogram daje si¢ zdefiniowaé jako utwor, ktérego wszystkie stowa
zaczynaja si¢ na t¢ sama litere, spisany przez autora na wlasnej skorze”. Julian Tuwim, Pegaz deba, Krakow
(Aidcas. Agencja Reklamowo-Wydawnicza, 20006), 151 (dalej skrot: PD wraz z nr. strony).
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etymologicznych polskich i innojezycznych?. Oczytanie to wida¢ nawet w Tuwimowych
tekstach artystycznych, na przyktad przeprowadzona w jednym z wierszy poetycka ety-
mologia stowa zielen jest widomg trawestacja hasta ze stownika Aleksandra Briicknera.
Wystarczy spojrze¢ na oba teksty, by przekona¢ si¢ o inspiracyjnym wpltywie wybitnego
jezykoznawcy na lingwistyczno-poetyckie wizje autora Stopiewni:

Tak nad pracq ziolowieda czuwa / Nakrapiana storicem Igtka trawna... / Nie od dzi-
siaj. Z pradawien pradawna: / Gdy sig jeszcze zioto nie zielito / Ani ziela na ziemli nie
bylo, / Ani Zolte ze Zeltem przemiennie / Wspdlnym geltas nie pluskalo w Niemnie /
(A i dzis — wyjdz za Wilno, na pole, / Na tym polu nie trawa, lecz Zole, / Nie zieleni sig,
Zelti murawa, / A Zolynas: zlotawa otawa), / Jeszcze w Renie nie bulgneto gulthem /
1 nie bylo ni zlotem, ni ;6ttem, / Ani w skarbcach totewskich zeltsem / (Znaczy: zlotem
— a stychaé go zielcem!), / Jeszcze kretej wikliny zawijas / Nie rozprezyt si¢ Prusom
w Zalias, / Jeszcze Zmudzin, zanim stowo znalazl, / Rdzy wiewidrczej nie nazywal zalas
(J. Tuwim, Zielen)’.

A tak t¢ sama relacj¢ semantyczno-genetyczng migdzy leksemami zielony — Zolty —
zloty opisuje wiele lat wezesniej ,,etymologiczny guru poety”, A. Briickner w Stowniku
etymologicznym jezyka polskiego:

Zielony, zielen, zielonawy; urobienie prastowianskie, cerk. butg. stowien. serb. zelen,
od ziele, zbiorowego do *zielo, ziolo (cerk. zelije, serb. zelje; na dawnej Rusi i o ‘tru-
ciznie’); zidtko; zielnik; zimozielon, roslina. Prastowo; lit. zelti, ‘zielenie¢’, zelmuo,
‘latoro$l’, zreszta z inna samogtoska: zole, prus. zalis, ‘ziele’, zalias, ‘zielony’; grec.
chloe, ‘ziele’, chloros, ‘zielonawy’. P. ztoto; por. z6ty. W cerk. jest i ztak, ‘zioto’, z pier-
wotnego *zotk. Pierwotne ziofo u Stowian dzi§ rzadkie, gtéwnie u nas bywa, ale i tu
w liczbie mnogiej raczej. Nazwana zielen od ziol, ale ziota od koloru z6tto-zielonego;
obu barw dawniej nie rozrézniano; u Stowian niema juz §ladu po tej dawnej nazwie,
zastgpionej przez z6#ty, ale na Litwie sg jeszcze jej $lady: zalas, ‘rudy’ (nasze zola, p.),
zilas, ‘siwy’. Z naszem zielony zestawiaja bezposrednio (co do stowotwérstwa) ind.

2 Gry stowne Tuwima to wynik jego wiedzy jezykoznawczej, ktora mozna wydoby¢ ze zbioréw osobliwo-
Sci leksykalnych, semantycznych i stylistycznych, z tego wszystkiego, co wykracza poza norme jezykowa,
co znajduje si¢ poza zasiggiem poprawnosci i oficjalnosci. Poeta mial bardzo dobre rozeznanie w litera-
turze jezykoznawczej, czytat ,,do poduszki” stownik Aleksandra Briicknera, §ledzit losy powstajacego
stownika Franciszka Stawskiego, przyjaznit si¢ z Witoldem Doroszewskim, a nawet bral udzial w pra-
cach nad Stownikiem jezyka polskiego pod redakcja tego wybitnego jezykoznawcy. Byl tworcg Polskie-
go stownika pijackiego, ktorego zalety docenili wybitni uczeni (prof. prof. W. Doroszewski i Bronistaw
Wieczorkiewicz), zamierzal stworzy¢ stownik gwary aktorskiej; szerzej na ten temat: Urszula Sokolska,
,Jezykoznawcze fascynacje Julina Tuwima”, w: taz, ,,O, mowo polska, ty ziele rodzime”. Wokot dyskusji
nad ksztattem polszczyzny (Biatystok: Wydawnictwo Prymat, 2017), 127-201.

3 Korzystalam ze strony internetowej: Julian Tuwim. Znane wiersze, dostep 20.03.2018, http:/znanewier-
sze.pl/julian-tuwim oraz ze zbioru: Julian Tuwim, Nowy wybor poezji, wybral, utozyl, postowiem i nota
edytorska opatrzyt Juliusz Wiktor Gomulicki (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 2002).
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hiranja-, awest. zaranja-, ‘ztoto’ (ind. hari-, awest. zari-, ‘zotty, ztoty’); Litwa nie po-
siada czego$ podobnego®.

Artysta zdaje sobie przy tym sprawe z trudnosci odnalezienia wtasciwej relacji migdzy
desygnatem a jego nazwa, mi¢dzy konotacja a denotacja, migdzy forma graficzng wyra-
zu a jego artykulacja. Stad cz¢sto bawi si¢ on dzwigkiem dla samego dzwigku, upaja gra
,»howoznaczen” i ,,nowobrzmien”, fascynuje si¢ eufonicznym brzmieniem asemantycznych
potaczen, choéby wypowiadanych przez osoby chore psychicznie — jak chceieli psychiatrzy,
badz nawet opetane — jak twierdzili egzorcysci:

nasontos lesontos furt lis | natrufuntru natrisinfur, / kreserefire, kresentrefert, czere-
santro, ulmiri, umilisintru, [...] sawiszrai samo / kapilasta gandria/ daranta szantra, /
sunkara purusza, / majja diwa tucza (PD 291).

Takie dowolnie tworzone zespoty dzwigkowe, niemajace dla stuchacza zadnego zna-
czenia — podaje Tuwim — nazwata nauka glossolalig, od greckich stow glossa (jezyk) i laleo
(betkotac) z nastepujacym komentarzem: ,,Gdy profesor Sikorski, autor dzieta o epidemiach
psychopatycznych (Kijow 1892), zapytat takiego osobnika, po jakiemu mowi i co te dziwne
stowa znacza, otrzymat odpowiedz, ze sam nie wie, co to za mowa i jaka jest jej tres¢, nawet
tego, co przed chwilg krzyczat, powtorzy¢ nie potrafi, ale ze gdzie$ na ziemi istnieje zapew-
ne jezyk i ze sa ludzie, ktorzy go rozumiejg” (PD 290).

Wychodzac z zatozenia, ze dzwicki wedruja jak kulty, zastanawia si¢, czy owe bre-
dzenia nie sg szczatkowym echem jakich$ prastarych modiéw. Doszukuje si¢ tu zwigz-
kow z formami sanskryckimi, prainduskimi czy lacinskimi, nawet jesli sa to podobienstwa
wylacznie dzwigkowe, nie za$ genetyczne. Ale tez dzwigk u Tuwima czgsto przektada sig
na etymologie ludyczna, ktorg poeta traktuje ze swoistym przymruzeniem oka’. Nie na-
lezy chyba przeciez powaznie przyjmowaé poetyckiej koncepcji Tuwima, przedstawionej
w wierszu Hokus-pokus, ze magiczne zaklecie i czarodziejska formuta hokus-pokus to lu-
dowe przekrecenie liturgicznego hoc est corpus ‘to jest ciato’. Prawdopodobnie mamy tu do
czynienia z nieco ironiczna konotacja, polegajaca na potaczeniu elementu ludycznego z rze-
czywistg wiedzg i poetyckim rozmystem jezykoznawcy-amatora, ktory za pomoca fonolo-
gicznej zabawy stowami wyraza dbalos¢ o budowe dzwigkowa utworu i opisuje niezwykla
atmosfer¢ towarzyszaca procesowi tworczemu:

Jednym zaklgciem — hokus-pokus — / Tworze i weielam swiat od wiekow. / O hokus-po-
kus! Hoc est corpus! / Formulo bogow i poetow (J. Tuwim, Hokus-pokus).

4 SEBr 653.
5 Szerzej na ten temat w: Tuwim, Nowy wybér poezji, 141-148.
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Z tego zamitowania Tuwima do stuchania asemantycznych tekstow wyrasta tez fascy-
nujgca poete cwierkologia®, czyli nauka o ptasich trelach. Dowcipnie na ten temat wypowia-
da si¢ w Pegazie deba, rozrdzniajac np. ,,dialekty narodowe” stowiczej mowy i wskazujac
relacje akustyczne migdzy $piewem ptakow a jezykami naturalnym. Na Wegrzech stowik
mialtby Spiewaé: Quepictaiar zerrrtez / jakob jakob jakob / quoarck quoarck / tott tott tott
tott / filip filip filip; w Polsce: Tzerrrtzen / dawid dawid dawid / zorror zorror / zicka zicka
zicka / dobriluk dobriluk dobriluk; na Podolu: Kum kliszcz, kum kliszcz / byjte, byjte, cipom,
cipom, / kum kliszcz, ¢wihu, ¢wihu, ¢wihu, / Lowit, fowit, lowit, / potokom, potokom, poto-
kom, / Zabihaj, zabihaj, zabihaj, / Widty, widty, widty (PD 364-364).

Tuwim nie zawsze stusznie w zapisach tych doszukuje si¢ podobienstw do konkret-
nych jezykow naturalnych, cho¢ przyznac trzeba, ze niektore zjawiska sygnalizuje w spo-
sob wlasciwy, np. do$¢ dobrze opisuje uktad spotgtosek i samoglosek w ,,stowiczej mowie
wegierskiej”, a w ,,mowie stowikow podolskich” — konstrukcje z petnogtosem oraz formy
koniugacyjne. Z powaga traktuje tez ludowe asemantyczne teksty méwione. [lustracj¢ niech
stanowi fragment, w ktorym nagromadzenie spolgtosek s, z, b, d, k, t, [, 1, r, m, n, krotkich
sylab, naprzemienne stosowanie samogtosek niskich i wysokich, a takze postugiwanie si¢
quasi-zapozyczeniami imitujacymi dzwigk i ruch stwarza iluzj¢ skocznej przyspiewki:

Hopsztynder Madalinski / Fika, z gory ta, / Zbara ciup ciup / pindyredyndum hura /
Barabana mazura [...]. Pojde ja z toporem do lasa, / bajer topor, konder honder / Fita-
som batabasom / Batabinka opinka. / Syli sektum rektum doktum (PD 292)’.

Istotne, ze to oczarowanie dzwigkiem ujawnia si¢ nie tylko w wypowiedziach Tuwima
o charakterze teoretycznym czy zbieranych z pasja i niestychanym zaangazowaniem utwo-
rach, niekiedy zapomnianych, mato znanych, cz¢sto anonimowych. Z fascynacji tej wyra-
staja przeciez liczne jego utwory, w tym zarowno teksty dla dzieci (cho¢by Lokomotywa,
Ptasie radio czy O panu Tralalinskim), jak tez r6znotematyczna liryka o niejednorodnym
nacechowaniu emocjonalno-estetycznym i ré6znym poziomie kunsztu poetyckiego.

W takim artystycznym dziataniu najwazniejsze jest petne tresci sfowo, majace dla Tu-
wima warto$¢ ontologicznag i stanowigce wedtug niego istote kazdej tworczosci poetyckiej.
Tylko sfowo bowiem — przekonuje poeta — jako pierwotne w stosunku do zdania posia-
da przemozna mozliwos¢ docierania do archetypu, do istoty wskazywanej rzeczy. Mozna
nawet mowi¢ o konsekwentnie gloszonym manifescie artystycznym, ktorego peing akty-
wizacje teoretyczno-praktyczng odnajdujemy choéby w poemacie Fantazja stowotworcza.

6 Szerzej: tamze, 139-141.

7 To uwielbienie dla dzwigku znajduje odzwierciedlenie w wypowiedziach typu: ,,Ja greckiego nie znam.
[...], ale niepojeta, wysoka rozkosz sprawia mi stuchanie Homera w oryginale — czasem wigksza niz czyta-
nie przektadu. Ten czysto zmystowy dreszcz zachwytu przy wchtanianiu obcej mowy przetwarza si¢ w po-
ecie w pozadanie tworzenia pewnych zestrojow dzwigkowych, ktore, oderwane od tresci, daja bezmiar
wolno$ci w wyrazaniu stanéw i uczu¢ niewyrazalnych” (PD 297).
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Zamyst tworczy uktada si¢ i realizuje wokot dziatan opartych na zaleznosciach: etymologia
— historia — brzmienie — znaczenie. Co istotne, blizsze poznanie tworczosci Tuwima pozwa-
la stwierdzi¢, ze poeta czgsto eksponuje jakas$ grupe zjawisk instrumentalno-gtoskowych,
ktore sa Scisle powigzane ze §wiatem przedstawionym. Spdjrzmy chociazby, jak prowa-
dzone przez poete skojarzenia uktadajg si¢ w metaforyczng relacj¢ miedzy stowem — na-
zwq — wyrazem — imieniem a obiektami przyrodniczym i innymi zjawiskami o charakterze
akustycznym:

O zieleni mozna nieskonczenie. / Powielajqc dzwigkiem jej znaczenie, / Mozna kunsz-
tem udatnych powielen / Tworzy¢ swiatu coraz nowszq zielen. / Nie dos¢ stowo z widze-
nia zna¢. Trzeba / Wiedzieé, jaka wydala je gleba, / Jak zaleglo sie, jak rosto, pecznialo,
/ Nie — jak dzwigczy, ale jak dzwieczniato, / Nie — jak brzmi, ale jakim nabrzmieniem /
Dojrzewato, zanim sig imieniem, Czyli nazwgq, wyrazem, rozpekto. / W dziejach wzro-
stu stowa — jego piekno (J. Tuwim, Zielen).

Prowadzac poetycki wywod na temat rozwoju sfowa, Tuwim osadza je w metaforycz-
nym kontekscie, ktory da si¢ schematycznie opisa¢ za pomoca wzajemnie oddziatujacych
na siebie skojarzen zarowno lingwistycznych, jak tez pozajezykowych: sfowo & zielen &
zielenic¢ si¢ < roslina © pecznie¢ < brzmie¢ & dzwigk & znaczenie & dzwigczeé < doj-
rzewaé < rosngé < nabrzmienie < rozpeknqc sie & imie & wyraz < nazwa < piekno
& stowo.

Efekty akustyczne uzyskuje poeta nie tylko dzigki zastosowaniu wyrazoéw onomatope-
icznych (brzmieé, dzwieczeé, dzwiek) czy wskazywaniu zjawisk odwolujacych si¢ do wielu
zmyslow jednoczesnie (nabrzmienie, pecznied, rozpekngé sig). Dominante tej wypowiedzi
stanowig wnoszace efekt gwattownosci spotgloski szczelinowe (s, s, S, Z, Z, v), zwarto-szcze-
linowe (3, ¢, ¢) 1 zwarto-wybuchowe (b, p, ), ale ogdlny ton wypowiedzi wydaje si¢ — pa-
radoksalnie — tagodny i wywazony. Mozna by nawet rzec — chwilami zawierajacy elemen-
ty dyskursu quasi-naukowego. Przeciwwage dla struktur opartych na dzwigkach ostrych,
syczacych, draznigcych ucho stanowig bowiem dos¢ licznie tu reprezentowane spotgloski
nosowe (m, m, n, n), wnoszace efekt swoistego wyciszenia emocjonalnego, réwniez samo-
gloski oraz uspokajajace kontekstowo, wygltosowe czastki czasownikow czasu przeszitego
(to i la), a nawet odpowiednio uwiklane stylistycznie kombinacje spotgtosek (bz, s¢, tv,
3v, ¢h, bzm). W efekcie otrzymujemy poetycka wizje foniczno-semantycznych przeobrazen
leksykalnych zachodzacych w przesztosci. I zgodnie z prawda, caly proces opisany jest
jako zjawisko zdynamizowane, przebiegajace w roznym tempie na poszczegoélnych etapach
rozwoju, czego poetyckim uzupetnieniem sa symultaniczne stosowane onomatopeiczne
czasowniki dokonane i niedokonane czasu przesztego. W rezultacie cato$¢ opisanych przez
poete zmian jezykowych jawi si¢ jako pewien ewolucyjny fenomen, proces cho¢ bardzo
tajemniczy i w zasadzie nieprzewidywalny, to jednak bardzo pozadany.
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Pozytywne konotacje wnosi tez instrumentacja gtoskowa odwotujaca si¢ do dzwigkow
imitowanych przez naturg, ktora potrafi by¢ bardzo przyjazna cztowiekowi. Tu réwniez
nagromadzeniu spotgtosek zwartych i zwarto-szczelinowych oraz grup spoétgtoskowych to-
warzyszg struktury wywolujace doznania estetyczne kojarzone z zadowoleniem, spokojem,
tagodnoscia, nostalgia i pogoda ducha:

A gdzie pod lasem podlasina, / Tam gesta wiklina-szelescina. [..] i te szerokie, spie-
wane morawy. / ISci woda, usci woda na murawie, / Szumni-strumni dunajewo po nie-
ktawie. / Na prawo bor czarnolas dgbrowiany. / Na lewo ziel jasnoziel lisci wodziany.
/ A po szepcinie wijg, a na murawie dzwionie, / A i tam tznq wesoto te morowianskie
konie (J. Tuwim, Zielone stowa).

We fragmencie tym poeta sigga po skojarzenia synestezyjne, polegajace na potaczeniu
efektow wizualnych z dzwickowymi. Wyraznie odczuwalne pod wzglgdem liczbowym po-
wtdrzenia spotglosek (s, $, 5, z, Z, Z, ¢, ¢, ¢, 3) oraz ich kombinacji ($¢) mozna bez watpienia
potraktowaé w kategoriach metafory akustycznej®. Gloski te w pozycji izolowanej przeciez
dos¢ ostre i stosunkowo nieprzyjemne, w powyzszym fragmencie kontekstowo imitujg mite
dla ucha odbiorcy dzwigki wydawane przez naturg (szmer i szelest lisci, szum wody, szum
strumyka, szum dunaju®, szept roslin, wesote rzenie koni). Na pozytywne doznania stucho-
we wplywajg niewatpliwie wystepujace licznie w przytoczonym fragmencie naprzemiennie
przez poete stosowane samogtoski o tonacji niskiej i wysokiej, sprzyjajace melodyjnosci
wypowiedzi oraz znane polszczyznie ogdlnej wyrazy konotujace dodatnie skojarzenia (kon,
las, liscie, murawa, spiew, woda, zielen, wesolo), a takze quasi-archaizmy i neologizmy
odwotujace si¢ do podstaw slowotworczych, zawierajacych w swym skladzie spotgtoski
szumigco-ciszace, dzigki czemu uaktywniajg si¢ metaforycznie budowane zjawiska kine-
tyczno-wizualne (dzwionie, isci, niektawa, podlasina, szelescina, szepcina, szumni-strumni,
tzng, usci)'’.

Wyizolowanie glosek szczelinowych i zwarto-szczelinowych z zupeinie innego
pod wzgledem emotywnym zespotu elementdéw jezykowych pozwala dostrzec réznorod-
no$¢ technik stosowanych przez poete. Potwierdza tez jego godng uznania umiejetnosé

8 Metafore dzwigkowsa (akustyczna) rozumiem jako metafore, na ktora skladaja sie reduplikacje tych
samych lub podobnych jakosciowo dzwigkow; por. tez: Piotr Wroblewski, ,,Stylistyczne wykorzystanie
brzmieniowej warstwy leksyki (na przyktadzie prozy Brunona Schulza)”, Prace Filologiczne, 33 (1986),
433-440.

9 dunaj ‘rzeczka, strumyk’; SEBr podaje, ze Dunaj jest co prawda nazwa najwickszej rzeki europejskiej,
ale tez w postaci dunaj ,,powtarza si¢ dla rzek, rzeczutek, stawow, a w piesniach ludowych dla kazdej wody,
szczegoblnie na Litwie i Rusi; ‘ruczaj’”. SWil rowniez notuje jako posp. w znaczeniu ‘wszelkiej, dalekiej
i nieznanej rzeki’. Formant -ewo byt produktywny w nazwach topograficznych, a sam pien zachowat si¢
w nazwach osad, np. Dunajow, Dunajec.

10 Szerzej na temat struktury tych wyrazéw: Urszula Sokélska, ,,Etymologiczne zabawy Juliana Tuwima”,
Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Jezykoznawcza 22 (42) (2015), 1: 235-252; taz, ,,O, mowo polska”.
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operowania §rodkami stylistyczno-gramatycznymi w celu osiggnigcia zamierzonego prze-
kazu artystycznego. Oto kilka kolejnych przyktadow pozwalajacych uzmystowic rozlegtosée
talentu Tuwima w sposobie budowania instrumentacyjnej formy wiersza, a w nastgpstwie
tego — tonacji emocjonalnej utworu. Tym razem jednoznacznie negatywne;j:

Kiedy rozscierwi sig, rozchami / wrzask liter z pierwszych stron dziennikow (Tuwim,
Bal w operze);

Stojg z pochylong na bok glowq ludzie, / Moze sq zmeczeni, moze Snig o cudzie. /
Stojq nieruchomi, w jeden punkt wpatrzeni, / Szarzy, jak szarzyzna srodmiejskiej prze-
strzeni. / Patrzq tepo, szkliscie, jakby bez pamigci... (J. Tawim, Melancholia stojgcych
przy scianie);

Do krwi rozdrapie zycie, / Do szczetu je wyzyje, / [...] | Wychteptam je zartocznie |...] /.
Rozbycze sie, rozjusze (1. Tuwim, Zycie).

Efekt akustyczny — podobnie jak w analizowanych juz wcze$niej fragmentach — autor
uzyskuje za pomoca nagromadzenia (nawet w tytule) spoiglosek szczelinowych i zwar-
to-szczelinowych, takze zbitek spotgloskowych (s¢, $¢, zch, z$¢, zdr). Zmienia si¢ jednak
kontekst sytuacyjny, a wraz z nim i nacechowanie emocjonalne tta dzwigkowego. Tym
razem kumulacji spotglosek szczelinowych towarzyszg neologizmy tworzone za pomoca
przedrostka roz- od podstaw o zdecydowanie ujemnych konotacjach (cham i Scierwo czy
byk ‘w odniesieniu do czlowieka’), wyrazy i wyrazenia oddajace przygnebienie i niemoc
(pochylona glowa, zmeczony, patrzec tepo, patrzec szkliscie, patrze¢ bez pamieci), wyrazy
i wyrazenia okres$lajace zachowania agresywne (rozdrapac, rozjuszy¢ sie, zartocznie), ne-
gatywne okreslenia onomatopeiczne (chieptac, wrzask), a takze deprecjonujace potaczenia
pleonastyczne (szarzy jak szarzyzna). Wszystko to wzmacnia przykry nastroj towarzyszacy
przekazywanym tre§ciom.

Odpowiedni dobor jezykowych elementow akustycznych moze sprzyjaé nie tylko bu-
dowaniu sfery stricte emotywno-wizualnej, ale tez dynamizowaniu obrazu artystycznego.
Zwroémy chocby uwage na efekt gwaru i szalonej tanecznej zabawy, budowanego poprzez
dobor rozmaitych zjawisk dzwigkowych i semantycznych. Na pierwszy plan wysuwa si¢ tu
onomatopeiczne szur, stanowigce zarowno czg¢s¢ sktadowa dzwickonasladowczego wyra-
zu szurgaé, jak tez element anaforycznego wypowiedzenia szur, szur, szur, sugerujacego
dtugotrwatos$¢ nieprzyjaznych doznan stuchowych. Paronimia, tautologiczne powtorzenia,
nagromadzenie spotglosek szumigco-syczacych oraz przewaga samoglosek wysokich nad
niskimi dopetniajg obrazu i negatywnie odbieranej przez czytelnika rytmizacji:

Zachybotato! — Buchnelo — i plynie — / Szurgajg nozki, kolyszq si¢ biodra, / Gwar,
gwar, gwar, chichoty, / Gwar, gwar, gwar, piski, / [...] / Szur, szur, szur, gwar, gwar,
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gwar, / Sung tysigce rozwydrzonych par, / — A dalej! A dalej! A dalej! (J. Tuwim,
Hokus-pokus).

Za pomoca kakofonicznych powtoérzen imitujacych miarowe, nieprzyjemne dzwigki
eksponowany jest hatas spowodowany przesuwaniem si¢ stop po nieréwnej powierzchni.
Te negatywne odczucia akustyczne wzmacniane sa raz po raz gwattownymi, a przez to nie-
oczekiwanymi, wrazeniami akustyczno-wizualnymi. Czasownikom niedokonanym pfyng¢,
sung¢, szurgac uzytym w czasie terazniejszym przeciwstawione sg bowiem — zakldcajace
owa jednostajnos¢ — czasowniki momentalne, informujace o rozpoczg¢ciu i natychmiasto-
wym zakonczeniu jakiej$ naglej czynnosci (zachybotaé 1 buchngé). Wspomniane wyzej
kontekstowe uwiktania leksykalno-fonetyczne sprawiaja, ze 6w rozkolysany, chyboczacy
si¢ korowdd budzi uczucia nieprzyjazne. Ale wazne w tym obrazie sg rowniez inne nega-
tywne konotacje, takie jak: budzaca groze wielkos$¢ ttumu (tysigce par), wydawane przez
uczestnikow pochodu dzwieki (chichoty i piski) oraz prowokacyjne zachowanie seksualne
(kolyszq sie biodra, rozwydrzone pary).

Nieprzyjazne tempo i draznigcy dzwiek odnajdujemy réwniez w wierszu Catujcie
mnie wszyscy w dupe, traktowanym z reguty jako utwor rozliczeniowy, w ktérym Tuwim
w satyryczny — ale tez obsceniczny — sposob opisuje przedwojenne spoteczenstwo polskie.
Warto jednak zwrdci¢ uwage na to, ze 6w zbior Tuwimowych inwektyw wymierzonych
w poszczeg6lne grupy spoleczne oraz w konkretne osoby przybiera przemyslang instru-
mentacyjna forme, jak cho¢by w tym fragmencie:

Absztyfikanci Grubej Berty / I katowickie weglokopy, / I borystawskie naftowierty, /
I lodzermensche, bycze chlopy. / Warszawskie bubki, Zygolaki / Z szajkq wytwornych
pind na kupe, / Rebajly, franty, zabijaki, / Catujcie mnie wszyscy w dupe.

Bardzo sugestywny efekt miarowego dudnienia buduje poeta za pomoca glosek zwar-
to-wybuchowych (b, p, d, t, g 1 k), przede wszystkim za$ licznie reprezentowanych sylab,
zbudowanych wokét tych spotglosek: -ba-, -be-, -bi-, -bo-, -bu-, -by-, -du-, -go-, -ka-, -ki-,
-ko-, -ku-, -pe-, -pi-, -py, -to-, -ty-. Co wazne, dominujace w tej konfiguracji samogtoski
o niskiej tonacji harmonizujg z wyrazami potocznymi, pospolitymi, a nawet wulgarnymi,
najczesciej nacechowanymi negatywnie, typu: absztyfikanci, bubki, dupa, pinda, rebajty,
szajka, zabijaki, zygolaki''. Dzwigkowy zamyst poety znakomicie odczytuja aktorzy po-
dejmujacy si¢ recytacji wiersza. We wszystkich tych interpretacjach aktorskich ujawnia si¢
swoiste metrum muzyczne, oparte na regularnym, gwaltownym rytmie oraz takcie przypo-
minajacym ,,fomotliwy”, defiladowy krok zotnierski.

' Na podobne zjawisko w prozie Brunona Schulza zwraca uwage Wréblewski w artykule ,,Stylistyczne
wykorzystanie”, 435.
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Bardzo sugestywny efekt melodyczny uzyskuje Tuwim réwniez za pomoca instrumen-
tacji wykorzystujacej kumulacje spotglosek ptynnych r i/ czy cho¢by wprost kojarzonej
z muzyka — ,,$piewnej” czastki tralalala, powtarzanej, wrgcz naduzywanej w najrozniej-
szych konfiguracjach strukturalno-rymowych:

W Spiewowicach, pieknym miescie, / Na ulicy Wesoliriskiej / Mieszka sobie stynny spie-
wak, / Pan Tralistaw Tralalinski. / Jego zona — Tralalona, / Jego corka — Tralalurka,
/ Jego synek — Tralalinek, / Jego piesek — Tralalesek. / No a kotek? Jest i kotek, /
Kotek zwie si¢ Tralalotek. / Oprocz tego jest papuzka, / Bardzo smieszna Tralalusz-
ka. | [..] Gdy podniesie pan Tralistaw / Swq paleczke-tralaleczke, | [...] | Spiewa caly
chor piosneczke: / ,, Trala trala tralalala / Tralalala trala trala!” (J. Tawim, O panu
Tralalinskim);

Melon zmeloni¢ dat sig, / maliny go zmalinity, / i melodyjnym stal sie / malimelonem
mitym (J. Tuwim, Stowocowe hybrydy).

W obu tych fragmentach tlo dzwigkowe ma pozytywne konotacje. Dominuje leksyka
z rejestru pozadanych ocen i emocji, np. przymiotniki (melodyjny, mity, pickny, stynny),
hipokorystyki (kotek, pateczka, papuzka, piesek, piosneczka), stownictwo ze sfery rodzin-
nej (corka, synek, zona), neologizmy dzwigkowo — a strukturalnie tylko z pozoru — nawig-
zujace do podstawy melodia (np. malimelon). Nawet neologiczne czasowniki zmelonic si¢
i zmalini¢ sie, zawierajace melodyjne / (lo, li) oraz nowotwory niesystemowe (tralalurka,
tralalesek, tralalinek, tralalotek, tralalona) nosza na sobie szlachetne pigtno muzycznosci'?,
bawig swoja niczym nieskrepowang formg morfologiczng i fonetyczng, sg Swiadectwem za-
interesowan etymologicznych i muzycznych Tuwima oraz jego inklinacji do powotywania
nonsensow jezykowych i struktur pozasystemowych, ktore dos¢ rzadko bywaja nosicielem
Scisle sprecyzowanego znaczenia. Nie ma najmniejszych watpliwosci, ze poeta miat tego
petna $wiadomos¢. I niejednokrotnie sugerowal to wprost, zardowno w tekstach poetyckich,
jak 1 prozatorskich. Nie bez przyczyny zatem méwi si¢ nawet o auto§wiadomosci poety
w zakresie naruszania normy jezykowe;j.

skkeok

Tuwimowa zabawa foniczng strong jezyka w tekstach artystycznych — jak wynika z tego
krotkiego przegladu — przybiera rozne formy. Bo tez i efekty akustyczne uzyskuje autor na
kilka sposobow. W tej funkcji stosuje:

12 Czesciowa identyczno$é brzmieniowa dwéch badz wigcej wyrazéw niepowigzanych ze soba genetycz-
nie staje si¢ waznym elementem ksztattowania Tuwimowych tekstow. W tym wypadku chodzi o oparta
na swoistej paronomazji zabawe, wykorzystujaca zarowno fonicznag, jak i semantyczng forme stow, typu:
melodyjny — malimelon — meloman — malina czy piesek — Tralalesek, papuzka — Tralaluszka.



238 | Zjawiska leksykalne

— ogoblnopolskie nazwy wskazujace zjawiska akustyczne: brzmiec, dzwieczeé, gwar,
piszczed, pisk, szurac, szurgac;,

— typowe onomatopeje: szur, Szur, Szur;

— neologizmy w rézny sposob nawigzujace do sfery dzwigkowej: dunajewo, podlasi-
na, szumni-strumni, tralaleczka, Tralaluszka,

— przemyslang organizacj¢ foniczng catej wypowiedzi polegajaca na kumulacji okre-
slonych glosek i doborze odpowiedniego, $cisle zaprogramowanego tla semantycz-
no-emocjonalnego.

To wlasnie calo$ciowo pojmowana instrumentacja gltoskowa sprawia, ze nagromadze-
niu tych samych dzwickéw towarzyszy¢é moga — w zaleznos$ci od uwiktan leksykalnych —
rézne emocje i odmienne wizje $wiata. Co wigcej, w tworczosci Tuwima poetycki dzwick
synestezyjnie taczy si¢ z wrazeniami wzrokowymi i dotykowymi, co na odbiorce oddzia-
luje jeszcze silnie;j.
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Autotautogram, czyli raz jeszcze w sprawie zabaw Juliana Tuwima brzmieniowa
warstwg leksyki

Summary

W artykule podjeto probe opisu fonologicznych gier w poezji Juliana Tuwima. Zwrdcono uwage
na sposoby budowania instrumentacji gtoskowej za pomocg odpowiedniego doboru spotgtosek
i samoglosek oraz wyrazéw dzwigkonasladowczych. Wskazano tez zalezno$¢ emotywno-wizu-
alnej wizji §wiata przedstawionego od uwiktan leksykalnych towarzyszacych zjawiskom stricte
fonetycznym.

Autotautogram, or once again about Julian Tuwim’s playing with the tonal aspect
of lexis

Summary

The article describes the phonological games in the poetry of Julian Tuwim. A special attention
has been paid to the ways the poet constructs the vocal instrumentation with the use of a specific
choice of consonants and vowels and onomatopoeic words. Another thing that has been analyses
was the relation between the emotive vision of the representational world and the lexical entan-
glements that accompany s¢ricte phonetic phenomena.

Cytowanie

Sokolska, Urszula. Autotautogram, czyli raz jeszcze w sprawie zabaw Juliana Tuwima brzmieniowa
warstwa leksyki. Studia Jezykoznawcze. Synchroniczne i diachroniczne aspekty badan polszczyzny
18 (2019): 229-239. DOI: 10.18276/sj.2019.18-16.


http://www.tcpdf.org

